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स्वतंत्रता के वाद हिन्दी साहित्य में जो वया आन्दोलन आगा वह मूलतया 
स्वतंत्रता पूर्व के फार्भूलाबड मनोवैज्ञानिक अथवा श्गतिवादी खोखले साहित्य 
के विरुद्ध नयी चेतवा लेकर उपस्यित हुआ ॥ तार सप्तक' के कवियों के आत्म 
वक्तव्यों को देसकर ही पता चल जायगा कि इनमे से अधिकांश कवि साहित्य 
में स्फूर्ति लाने के लिये ग्रामोन्मुख थे । सन्‌ १६३६ के पूर्व प्रेमचन्द और 
उनके समसामयिक लेखकों द्वारा ग्राम-जीवन को पृष्ठभूमि वनाकर विशाल और 
मुल्यवान साहित्य चित्रांकित हो चुका था। परन्तु बीच में यह घारा खंडित 
हो गयी | सन्‌ १६४७ के वाद स्वतंत्रता प्राप्त होते ही भारतीय नेतृवर्ग की 
तरह साहित्यकार का घ्यात भी भारतीय संस्कृति के मुल क्षेत्र ग्राम-जीवन की 
ओर श्राक्विष्ट हुआ। 
हिन्दी कया-साहित्य में सन्‌ १६५० के बाद ग्राम जीवन से सस्पृक्त अबु- 
भूतियों पर भाधारित उस नये जीवन्त साहित्य का आारभ हुआ जो वाद में 
आंचलिक नाम से परिचित हुआ | इस समय सरकारी और गर सरकारी 
प्रयत्नों के कारण सम्पूर्ण राष्ट्र में परिवर्तत की नयी लहर दौड़ी जिसे पंचवर्षीय 
योजनातों से बहुत सहायता मिली। किन्तु धीरे-धीरे समूचा निर्माण कार्य नगरों 
के इृदेगिद ओधोगिक प्रतिष्ठानों के रूप में केन्द्रित हो गया | परिणाम स्वरूप 
गाँवों पर पुनः अभिशाप की छायायें मेंडराने लगीं । 
सन्‌ १६६० तक पहुंच कर हिन्दी-कथा-साहित्य केन्द्रच्युत हो गया । मूल्य 
विरोधी और विद्रोह वृत्तियों को प्रशय देने वाला वह साहित्य ग्राम-जीवन से 
दूर पड़ता गया । इसलिये बदलते ग्राम-जीवन की सम्यक्‌ अभिव्यक्ति छूटती 
गयी । इस काल में ग्रामीण बदलाव और उनकी अपेक्षाओं का अध्ययन सरकार 
की ओर से बहुत हुआ । कई आयोग गठित हुए भौर अनेक तथ्य सामने आये; 
किन्तु साहित्य और साहित्यकार को उपेक्षा बढती गयी। 
इसीलिए हिन्दी साहित्य के शोधकर्ता के लिए कथा-साहित्य के परिप्रेदय 
में स्वतंत्रता के बाद का ग्रामन्‍्जीवन एक़ चूनौती की तरह रहा और बज़ज़ही, 
स्थितियों में भारतीय प्रामीण-समाज और कथा-साहित्य के सम्बन्धों पर प्रकाश 
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कारों का यह सर्वेक्षण उनकी जन्मतिथियों के थाधार पर क्रम से हुआ है कौर 
प्रकाशित ग्राम-भित्तिक कृतियों की प्रमुख प्रवृत्तियों और विशेषताओं का 
संक्षिप्त विवेचन हुआ है । ग्रामभित्तिक कथा-्साहित्य का वर्गीकरण सामान्य, 
आचलिक, आधुनिक और समकालीन कथा-साहित्य के रूप में आरम्भ में प्रस्तुत 
» किया है ताकि सर्वेक्षण पूर्ण तथा सार्थक हो जाय | यह प्रयत्न किया है कि 
प्रेमचनद से लेकर आज तक को एक सुसम्वद्ध कथा-कड़ी उभर जाय और उसमें 
नये कथा-साहित्य का बेशिष्ट्य स्पष्ट हो जाय । उम कथाकारो का भी उल्लेस 
हुआ है जिन्होंने आशिक रूप से ग्राम-जीवन का स्पर्श किया है तथा साठोतरी 
पीढ़ी के युवा-लेखन के अन्वगंत चित्रित ग्राम-जीवन की स्थिति का भी सर्वेक्षण 
हुमा है । 

तृतीय अध्याय में प्राम-जीवन की आधथिक-समस्याओ का कथा-्साहित्य में 
प्रतिफलन चित्रित किया गया है । मह देखा गया है कि आलोच्य-कालावधि में 
जिम गति से गाँवो के पुननिर्माण के प्रयत्व हुए है और जोनजो आधिक परिवतंन 
आये हैं उनका सम्यक्‌ चित्रण कथा-साहित्य में नही हुआ है । कथाकारों ने जमी- 
दारी, जमीदार, जमीदारी उन्मूलन ओर भूतपूर्व जमीदारों के नये रूप का 
चित्रण अधिक व्यापक रूप में किया है । सबसे अदेख योजना-विकास के आयाम 
हुए हैं। सन्‌ १६६० के पश्चात्‌ का प्रायः समूचा आम-जीवन-अंकन नवपरि- 
बरतित परिवेश से कटा हुआ ओर पूव॑वर्ती स्थितियों पर आधारित है। गरीबी 
आदि आर्थिक समस्याओ का सामान्यचित्रण गाँव के विघटन के संदर्भ में चित्रित 
हुआ है । गाँवों के विघटन के द्विविध आयाम पूयक-प्ेथक विवेचित हुए हैं । 
प्रस्तुत अध्याय में उसके विघटन के आथिक आयाम का चित्रण हुआ है और 
पाँचवें अध्याय में उसके सामाजिक कोण का विश्लेषण हुआ है । भुमिहीन, भू- 
समस्या, भूमिसुधार और भूदान आदि को भी विस्तार पूर्वक कथा-साहित्य- 
संदर्भों के भराधार पर विश्लेषित किया है । 

चतुर्थ अध्याय में गाँव की वर्तमान सास्कृतिक स्थिति के स्वातत्र्योत्तर 
कथा-्साहित्य में चित्रण कश विश्लेषण किया गया है। यह माना गया है कि 
संस्कृति मूलतः प्राम-जीवन से सम्बन्धित है और विकृति के इस युग में भी गाँवों 
में वह अंघ्तः सुरक्षित है। इस सदर्भ में आरम्भ में सांस्क्रेतिक ग्राम-व्यक्तित्व 
के विविध स्वरूप का कथा-साहित्य में चित्रण विश्लेषित किया गया है । घ्॒मे, 
विवाह, क्रीड़ा, त्योहार, मेला, लोकाचार, अन्धविश्वास, लोकम्रोत्, लोक-कथा 
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ओर रामलीला आदि के रूप मे गाँव में जो सस्कृति अवश्विष्ट है वह आधुनिकता 
जौर नगर-सम्यता के घवके से टूट रही है । फलतः ग्राम-जीवन जड़-विरसताओं 
से धिरता जा रहा है। आचलिक कथा-इृतियो में सास्कृतिक रूप समारोह के 
साथ उतरा प्रतीत होता है पर आधुनिकता से प्रभावित ग्राम-कधाओं की दिशा 
दूसरी हो गई है । संस्कृति की रक्षा के लिए आयोजित सास्क्ृतिक समारोह 
उसे और घिकृत कर रहे हैं। शिक्षा सस्कृति से कटकर व्यवसाय के निकट 
आकर गाँव में अत्यन्त भ्रष्ट स्थिति मे दृष्टियोचर होती है । इसी संदर्भ में 
गाँव और नगर भाव की टकराहट जो नये कथा-साहित्य मे आई है विश्लेषित 
की गई है | कृषि-सौन्दर्य से लेकर अछूतों तक की स्थितियों की कथागत अभि- 
व्यक्ति की छानबीन की गई है ! 

पाँचवें अध्याय में स्वाततश्योत्तर ग्रामभित्तिक कया-साहित्य भें चित्रित नये 
सामाजिक मूल्यो का अन्वेषण किया गया है। अनेक आन्‍न्तरिक और याह्य कारणों 
से गाँव के सामाजिक जीवन में अभूतपूर्व परिवर्तन आया है । नये कथा-साहित्य 
की छावबीन से ऐसा लगता है कि इस परिवर्तन का जितना व्यापक चित्रण 
अपेक्षित था उतना सभव नही हुआ । चुनाव, पचायत और विकास के चरणों 
का ग्रामप्रवेश एक नये सामाजिक जीवन-घ्वसक रूप मे दिखाई पडता है और 
मूल्यानुसक्रणण की नयी पृष्ठभूमि को प्रस्तुत करता है। नये कथा-साहित्य में 
इसका विधिवत आलेखन न होने पर भी सुपुष्ट सकेत है। प्रस्तुत शोघ-प्रबध 
में मुल्यस्वलन, आधुनिकता, विघटन का सामाजिक कोण, सम्वन्धो का तमाब 
और भ्रष्टाचार का नये ग्रामगघी कथा-साहित्य में प्रतिफलन देखा गया है । 
युगीन अनास्था, कुंठा और सतन्रासादि की ग्रामस्तर पर कथायत अभिव्यक्ति 
कह्दी प्रामाणिक और कही अस्वाभाविक रूप में मिलती है। नये सामाजिक 
मूल्यों में सबसे तीव्र सवेदना विघटन की है जिसे ब्राम-कथाकारों ने विविध कोघ 
से उठाया है। भ्रष्टाचार का वित्रण कही-कही प्रचारात्मके रूप ग्रहण कर सेता 
है । इस प्रवृत्ति से विरत द्वोकर कथाकारों ने गभीर रूप से भी इसे चित्रित 
किया है। इन सब प्रवृत्तियों का सोदाहरण लेसा-जोखा प्रबन्ध में निहित है। 

छठवें अध्याय का सम्बन्ध नये गाँव की समसामयिक समस्याओं से है । 
आर्थिक, सास्कृतिक औौर सामाजिक विपयो की अग्निव्यक्ति का विश्लेषण करने 
के पश्चात्‌ अन्य अवशिष्ट विषयो को इसमे समेट लिया गया है। मुह्यतः गाँव 
में स्वतेत्रता के बाद जो संस्थानिक पटिवर्तन हुए हैं कौर कथा-साहित्य में उनके 
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रूप और प्रभाव उभरे हैं, उसको समीक्षा की गई है । विशेष रूप से यह बात 
लक्ष्य की गई है कि ग्राम-पंचायत से सम्बन्धित तत्त्वों का वो पर्याप्त चित्रण 
हुआ है परन्तु विकास के सन्दर्भ ध्राय छूट गये हैं ओर जो भ्रस्तुत किये गये हैँ 
वे भी निर्माण भही विध्वंस के सन्दर्भ में । गाँवों में राजनीति प्रवेश, विभिन्न 
पार्टियों के प्रभाव, सघवद्धता की वृत्ति दा विस्तार और जनवादी मोर्चों को कथा- 
कारों ने झिस रूप में चित्रित किया है गंभोर कम, प्रचारात्मक अधिक हैं । वर्ग- 
संघर्षे से लेकर नवसलवादी क्रान्ति और साम्प्रदामिक समरया आदि के जो चित्र 
कया-साहित्य में अकित हुए हैं, उनकी विवेचना की गई है। इस क्रम में पुस्तको 
के साथ सद्यः प्रकाशित पत्र-पन्िकाओं की रचनाओ को भी आधार बताया गया 
है | प्रेमचन्द के परिवर्तित ग्रामांचेल के सन्दर्भों से सम्पृक्त कर निष्कर्ष को 
सुपुष्ठ और उपयोगी बना दिया गया है । 

सातवें अध्याय मे शेली-शिल्प का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। सामान्य 
ऋथा-साहित्य से पृथक्‌ सर्वंथा नवीन शिल्प-प्रवृत्तियों का विकाप्त स्वाधीनतोत्तर 
ग्राम-भित्तिक कथा-साहित्य में दुष्दिगोचर होता है, जिसका स्वरूप निर्देश इस 
अध्याय में किया गया है। माचलिकता और आधुनिकता की शिल्प-विकास के 
दो छोरों के रूप में विश्लेषित किया गया है। आँचलिकता के विकास को 
वदिवेदी-काल से जोडा गया है और विश्व-साहित्य में उमरी इस प्रवृत्ति के परि- 
प्रेक्ष्य में हिन्दी-आचलिकता का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। कथा- 
नक, चरित्रचित्रण ओर शैली आदि में जो कुछ नवीन विकास हुआ है मौर वह 
जिस रूप मे ग्राम-कथाओं में प्रयुक्त हुआ है, उसका अन्वेषण किया गया है । 
विम्बन्प्रतेक आदि रूपवादी शेली और लोकमापाओं के अध्ययन के साथ सवंथा 
नये घिरे से शीप॑क-योजना आदि पर विचार किया गया है और उनका वर्गी- 
करण किया गया है| इस अध्याय के अन्त मे स्वातंत्र्योत्तर कथा-साहित्य के 
विभिन्न मोड़ और उनके प्रभावक तत्त्वों की विवेचना की गई है और उसे 
अत्यन्त स्पष्ट करने के लिए शिल्प-विकास-निदर्शक एक सुविचारित काल-विभा- 
जन प्रस्तुत करके उस अध्ययन को धूर्णता तक पहुँचा दिया गया है । 

छपसंहार में स्वातंत्योत्तर कथा-साहित्य की उन आधुनिकतम प्रवृत्तियों 
का प्राम-जीवन के चित्रण-संदर्भ मे विश्लेषण किया गया है जिनका विकास 
सामयिक पत्र-पत्रिकाओ में प्रकाशित रचनाओं के अध्ययन से स्पष्ट ही परि- 
लक्षित होता है । प्रमुख उपलक्षित॒ तथ्य यह है कि ग्रामन्‍्जीवन की उपेक्षा घी 
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और रामलील। आदि के रूप में गाँव में जो संस्कृति अवशिष्ट है वह आधुनिकता 
और नगर-सम्यता के घक्के से टूट रहो है। फलतः ग्राम-जीवन जड-विरसताओं 
से घिरता जा रहा है। आचलिक कथा-कृतियों में सास्कृतिकः रूप समारोह के 
साथ उतरा प्रतीत होता है पर आधुनिकता से प्रभावित ग्राम-कथाओ की दिशा 
दूसरी हो गई है। सस्कृति को रक्षा के लिए आयोजित सास्कृतिक समारोह 
उसे और बिकृत कर रहे हैं। शिक्षा संस्कृति से कटकर व्यवसाय के निकट 
आकर गाँव में अत्यन्त भ्रष्ट स्थिति में दृष्टिगोचर होती है। इसी प्दर्भ में 
गाँव और नगर भाव की टकराहूट जो नये कथा-साहित्य मे आई है विश्लेषित 
की गई है । कृषि-सौन्दर्य से लेकर अछूतो तक की स्थितियो की कथागत अभि- 
व्यक्ति की छानचीन की गई है। 
चाँचवें अध्याय में स्वातत्योत्तर ग्रामभित्तिक कथा-साहित्य में चित्रित नये 
सामाजिक मूल्यो का अन्वेषण किया गया है। अनेक मान्तरिक और बाह्य कारणों 
से गाँव के सामाजिक जीवन में अभुतपुर्व परिवर्तन आया है। नये कथा*साहित्य 
की छानबीन से ऐसा लगता है कि इस परिवतेन का जितना व्यापक चित्रण 
अपेक्षित था उतना सभव नही हुआ। चुनाव, पचायत और विकास के चरणों 
का ग्रामप्रवेश एक नये सामाजिक जीवन-ध्वसक रूप मे दिखाई पडता है भौर 
मुल्यानुसक्रमण की नयी पृष्ठभूमि को प्रस्तुत करता है। नये कथा-साहित्य में 
इसका विधिवत्‌ आलेखन न होने पर भी सुपुष्ट सकेत है। प्रस्तुत शोध-प्रवघ 
में मूल्यस्खलत, आधुनिकता, विघटन का सामाजिक कोण, सम्बन्धो का तनाव 
और भ्रप्टाचार का नये ग्रामगंधी कथा-साहित्य में प्रतिफलन देखा गया है । 
ग्रुगीन अनाधस्‍््या, कुंठा और सब्ासादि की ग्रामस्तर पर कथागंत अभिव्यक्ति 
कही प्रामाणिक और कही अस्वाभाविक रूप में मिलती है। नये सामाजिक 
मूल्यो में सबसे तीम्र संवेदना विघटन की है जिसे ग्राम-कथाकारों ने विविध कोण 
से उठाया है । भ्रष्टाचार का चित्रण कही-कही प्रचारात्मक रूप ग्रहण कर लेता 
है । इस प्रवृत्ति से विरत द्वोकर कथाकारो ने गभीर रूप से भी इसे चित्रित 
किया है । इन सब प्रवृत्तियो का सोदाहरण लेखा-जोखा प्रवन्ध में निहित है। 
छठवें अध्याय का सम्बन्ध नये गाँव की समसाममिक समस्याओं से है । 
आर्थिक, सास्कृतिक और सामाजिक विपयों की अभिव्यक्ति का विश्लेषण करने 
के पश्चात्‌ अन्य अवशिष्ट विषयो को इसमे समेट लिया गया है । मुख्यतः गाँव 
में स्वतंत्रता के बाद जो सस्थानिक परिवर्दन हुए हैं भौर कथा-साहित्य में उनके 
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रूप और प्रभाव उमरे हैं, उसकी समीक्षा की गई है। विशेष रूप से यह वात 
लक्ष्य को गई है कि ग्राम-पंचायत से सम्बन्धित तत्त्वों का तो पर्याप्त चित्रण 
हेमा है परन्तु विकास के सन्दर्भ प्राय छूट गये हैं ओर जो प्रस्तुत किये गये हैं 
थे भी निर्माण नहीं विध्वंस के सन्दर्म में । गाँवों में रोजनीति प्रवेश, विभिष्त 
पार्टियों के प्रभाव, संघवद्धता की वृत्ति का विस्तार ओर जनवादी मो्चों को कथा- 
कारों ने झिस्र रूप में चित्रित किया है गंभीर कम, प्रचारात्मक अधिक हैं। वर्गे- 
संधर्ष से लेकर नक्सलवादी क्रान्ति और साम्प्रदायिक समस्या आदि के जो चित्र 
कथा-साहित्य में अकित हुए हैं, उनकी घिवेचना की गई है। इस क्रम में पुस्तको 
के साथ सद्यः प्रकाशित पत्र-पत्रिकाओं की रचनाओं को भी आधार बनाया गया 
है। प्रेमचन्द के परिवर्तित ग्रा्मांचल के सन्दर्भों से सम्पृक्त कर निष्कर्ष को 
सुपुष्ड और उपयोगी वना दिया गया है । 

सातवें अध्याय में शेली-शिल्प का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । सामान्य 
कया-साहित्य से पृथक्‌ सदंथा नवीन शिल्प-प्रवृत्तियों का विकाप्त स्वाधीनतोत्तर 
ग्राम-भित्तिक कथा-साहित्य में दृष्टिगोचर होता है, जिसका स्वरूप निर्देश इस 
क्षष्याय में किया गया है। आचलिकता और आधुनिकता को शिल्प-विकास के 
दो छोरों के रूप में विश्लेषित किया गया है। आँचलिकता के विकास को 
द्िवेदी-काल से जोड़ा गया है और विश्व-साहित्य मे उमरी इस प्रवृत्ति के परि- 
प्रेक्ष्य भे हिन्दी-आंचलिकता का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। कथा- 
नक, चरित्रचित्रण ओर शैली आदि में जो कुछ नवीन विकास हुआ है और वह 
जिस रूप में ग्राम-कथाओ में भ्रयुक्त हुआ है, उसका अन्वेषण किया गया है । 
ब्रिम्बथ्नतीक आदि रूपवादी शेली और लोकभाषाओ के अध्ययन के साथ सर्वथा 
नये सिरे से शीर्पेक-योजना आदि पर विचार किया गया है ओर उनका वर्गी- 
करण किया गया हैं। इस अध्याय के अन्त में स्वातंत्योत्तर कथा-प्ाहित्य के 
पिमिन्न मोड़ और उनके प्रभावक तत्वों को विवेचना की गई है और उस्ते 
अत्यन्त स्पष्ट करने के लिए शिल्प-विकास-निदर्शके एक सुविचारित काल-विश्ा- 
जन प्रस्तुत करके उस अध्ययन को परूर्णतता तक पहुँचा दिया गया है । 

उपसहार में स्वातत्योत्तर कपा-साहित्य की उन आाधुनिक्तम श्रवृत्तियों 
का ग्रामन्‍जीवन के चित्रण-्सदर्भ मे विश्लेषण किया गया है जिनका विकास 
सामग्रिक पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित रचनाओं के बअध्ययन् से स्पष्ट ही परि- 
सक्षित होता है। श्रमुख उपलक्षित तथ्य यह है कि ग्राम-जीवन बरी उपेक्षा पनी 
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होती जा रही है । इसी क्रम भे प्रवन्ध को उपलब्धियों पर भी विचार किया 
गया है ! अन्त मे सहायक सामग्रियों की विस्तृत सूची दी गई है और परिशिष्ट 
में एक मास की प्रकाशित नयी कहानियो का एक सर्वेक्षण भ्रस्तुत किया है 
जिससे यह स्पष्ट हो जाता है कि समसामयिक पत्र-पत्रिकाओ में जो नयी कहा- 
निर्मा प्रकाशित होती हैं उनमें कठिनाई से एक प्रतिशव कहानियाँ ही ग्राम- 
जीवन पर आधारित होती हैं ॥ 

मेरे इस शोध प्रवन्ध को सिनाप्सिस डाक्टर शिवप्रसाद सिंह ने बनायी 
थी और उनसे आरभ में बहुत मदद मिली तथा मैं उनका अत्यन्त अनुगृहीत 
हूं । परन्तु, काशी विद्यापीठ के हिन्दी विभागाध्यक्ष और निर्देशक डाक्टर केशव 
प्रसाद सिंह के द्वारा सुविधा ओर सहयोग यदि नही प्राप्त हुमा होता तो शायद 
यह कार्य अभी यो ही पड़ा रहता । डाक्टर साहव के सामने आभार की औप- 
चारिकता तो बहुत हल्की वस्तु प्रतीत होती है । सचमुच मैं चिरऋणो हूँ । 

अपने कालेज के प्रिसिपल डा० मोती सिंह ने पुस्तकालय और पुस्तकों की 
भरपुर सहायता की । ऐसी सहायता श्रीमती शीला सधू (राजकमल प्रकाशन), 
श्री लक्ष्मीचस्द्र जेन (मत्री, भारतीय ज्ञानपीठ), प्रेम नारायण राय (प्रिंसिपल, 
सर्वादय कालेज खरडीहा, गाजीपुर) ओर मघुकर गगाधर (आकाशवाणी पटना) 
रो भी मिली । सबके प्रति अत्यन्त कृतम्न हूं । 

डॉ० सर्वेजीत राम, डाँ० रामदरश मिथ, डॉ० ललित शुक्ल, श्री शमुवाथ 
मिश्र ओर रामप्रवेश शास्त्री से अनेक स्तर पर भरपुर सहयोग मिला । अतः 
इन सबके प्रति हादिक आभार प्रकट करता हूँ । 

भेरे और अगणित लेखक मित्रो ने समय-समय पर अनेक प्रकार की सुच- 
नायें-सहायतायें प्रदान की । सबके प्रति आभार । 

अन्त में मैं डॉक्टर लक्ष्मीसागर वाष्णेय (प्रयाग विश्वविद्यालय) और 
डॉय्टर विभुवन सिंह (काशी हिन्दू विश्वाविद्यालय) के प्रति अपना हादिक 
आभार व्यक्त करता हूँ जिनके प्रोत्साहन से अपूर्व बल मिला ! 

पाठको ने प्रबन्ध को पसन्द किया तो श्रम सार्थक सममूँगा और उनके 
सुभावों वा स्वागत करूँगा । 
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ड, लघुमानव-चित्र० और दलितोन्मेय 
४--समकालीन कया-साहित्य--+ 
के. मोजना-विकास संदर्भ 
रा. समसामयिक विशिष्द घटनावली 
गे. नये परिवर्तन 
(३) प्राम-जीवन के स्वातंत््योतर कयाकार और उनवी कतिशाँ-- 
व. प्रारंभिक कपाफार 
से. प्रमुख कथाकार 
गे. अन्य कयादार 
धर. नये कपाकार 


तृतीय भ्ष्याप 


प्राप-जीवन को आविक समस्याओं का कपा-साहित्य में 
प्रतिफलन यृच्द १७८-र२३४ 
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(१) जमीदारी उन्मुलब-- 
क. जमीदारी उन्मूलन के सामान्य प्रभाव का चित्रण 
ख. जमीदारी उन्मूलन के पश्चात्‌ जमीदार 
ग. 'परती : परिकथा' का जमीदार 
धघ. भधा गाँव! के जमीदार। 
(२) योजना-विकास-- 
क्‌, परती : परिकथा' का निर्माणोत्साह 
ख. प्रथम दशक का उल्लास 
ग. विकास को निस्सारता 
» सहकारिता और चकवन्दी 
ड. कृषि क्रान्ति 
(३) गरीबी-- 
क, सामान्य गरीबी का चित्रण 
ख. चमार और चमटोल 
ग. आदिवासी और उनकी बस्तियाँ 
(४) भुमिहोन और भुदान-- 
क. भुन्‍समस्या के नये उभार का चित्रण 
ख. रेणु जी का परिवर्तित दृष्टिकोण 
गे. पुराने गाँव और नयी सर्वहारा करवट 
घ. भू-दान चित्रण 
(५) मध्यभवर्ग-- 
क. गाँव के सामान्य मध्यवर्गीय 
ख, नारी चित्रण 
ग. नोकरो की सोज 
घ. निम्न मध्यवर्ग 
ड. नगरोन्मुखता 
च. प्राचीन पारिश्रमिक नीति 
(६) विघटन का आधिक कोण-- 
क. आधिक समस्‍यायें और विघटन 
ख. नगर में समाते याँव 


हर] 


बस 
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पे, शायिक सं क्मण वा परिणाम 
(७) गिष्वर्ष-- 


चतुर्प भ्रध्पाय 
प्राम-भोषग थी सांहिक्ृतिश-त्पिति औौर स्वातंत्रपोतर 
कपा-राहिरय पृष्ठ २३५४-११ 
(१) भारतोय संस्कृति और प्राव-नीवन 
(२) ज्ांस्कृतिक प्राम-ध्यत्तिरव-चित्रण: 
के, ग्रंभीर-प्रशान्त रॉस्क्रतिक ग्राम-नारी व्यक्तित्व 
सा. राहज-सौम्य सांरकृतिक प्राम-तारी ब्यक्तित्व 
गे. सबिति-विशिष्ट रॉस्क्रतिक ग्राम-तारी व्यक्तित्व 
भ. प्रुर्पत्य-प्रधान सासक्षतिक ग्रामन्‍नारी व्यक्तित्व 
ह. सास्क्ृतिक रेसाओ में उमरा विशिष्ट पुरुप-वित्र 
(३) पर्मं--कछआ घण्िता, धर्म बी दीवारें 
(४) विवाह-धाल-विवाह, विवाह-विकृतियाँ 
(५) क्रीड्डा-दंगल, बरसाती खेल, तागरिक फ्रीडार्ये भौर गाँव के 
लड़के, विरोधी स्थितियाँ । 
(६) त्योहार--होली, दीपावली-दशहरा, अन्य त्योहार । 
(७) मेला-मेले के प्रति उदासीनता, मेले के विविध रुप, अलग- 
अलग वैतरणी!” में मेला । 
(5) लोकाचार-पावंतीय लोकाचार, आदिवासी लोकाचार, अन्य 
लोकाचार 
(६) अन्धविश्वास--सास्क् तिक मूर्खतायें, भृत-श्रेत, देवी-देवता । 
(१०) लोकगोत--'परती : परिकथा' में लोकगीत, विश्वेष लोकगीत, 
लोकगीतों मे हाम्त वृत्ति का चित्रण । 
(११) लोककथा--लोककथात्मक उपन्यास, लोककथात्मक कहानियाँ । 
(१२) रामलीला--रामलीला और नये गाँव । 
(१३) स्वातंत्रयोतर सांस्कृतिक समारोह--सरकारी समारोह, सास्कृतिक 
दृष्टि का हास । 
(१४) शिक्षा--श्राईमरी शिक्षा, प्राईमरी स्कूल अध्यापक, हायर 
सेकेन्ड्री स्कूल, ग्रामीण-कालैज, शिक्षा की दुर्गंति, अछूत । 


(१५) अदूत--डोम, मुसहर, भंगी-चमार आदि । 

(१६) नवपरिवर्तित परिस्थितियाँ->रये प्रमाव, संस्कृतियों को 
टकराहठ, आर्थिक संस्कृति ॥ 

(१७) छ्षि-संस्कृति, सौन्दर्य और मअन्य बातें-ग्राँव का समग्र 
सौन्दर्य, गाँव की रचता, भाषा और परिधान । 


पंचम अ्रध्याय 
नये सामाजिक पमृल्य और घ्वातंत्र्योत्तर फया-साहित्य 
पृष्ठ ३१६-३७३ 

(१) नये सामाजिक परिवर्तन और गाँव-- 

(२) पूल्यनुर्तक्रमण को पृष्ठपुसि-- 
प्राचीन सामाजिक मुल्यों को अवशिष्द स्थिति, नैतिक मूल्यों 
की गिरावट, नयी नेतिकता | 

(३) आपुनिकता-- 
अनास्था, संत्रास, कुठा, विरोध, विद्रोह, टूटन, मग्नाशा, भप्र- 
तिबद्धता, अकेलेपन की अनुभूति, अजनबीपन, विक्षोम, मुक्त- 
कामता, बुद्धिवाद, टुकड़ों में जीती जिन्दगी, मोहमंग, अस्वीकार, 
मृत्युवोध, सेक्स-विस्फोठ, खोखलापन, नंगई, युवाविद्रोह । 

(४) सम्बन्ध तताव-- 
पिता-पुत्र, पति-पत्नी, तीसरे का प्रवेश, पति-प्रेमी दोनों की 
सहेज, नये सम्बन्धों की तलाश । 

(५) बिघटन का सामाजिक फोण : पारिवारिक विघटन 
पारिवारिक विघदन, सामाजिक विघटन, ग्राम विघटन, व्यक्ति 
विधटन, ग्रामजीवन के प्रति अरुचि । 

(६) भ्रप्दाचार । 


पष्ठ भ्रध्यायप 
नये गाँव को समसामयिक समस्‍यायें... पृष्ठ ३७४-४२७ 


ग्राम पंचायत, पंचायतों के दोष, सभापति, सरपंच, चुनाव-संधर्ष, 
निष्कर्ष पंचायत सेक्रेटरी, ग्राम-सेवक, बी० डी० बो०, एम० 


श्द 


एल० ए०, मंत्री, चुनाव, राजनीतिक पाटियाँ, जनवादी मोर्चा, 
सघवद्धता की वृत्ति, किसान-आन्दोलन, निष्कपं वर्म-सघपं, की नयी 
पृष्ठभूमि सर्वहारा-प्रतीक : चमार, नवत्तलवादी क्रान्ति, भाषाबाद, 
ओर जातिवाद, साम्प्रदायिक समस्या, देश-विभाजन, सुरक्षा-समस्या, 
ग्राँवों का नगरीकरण, रुग्ण-सम्यता, नया शोषण, निष्कर्ष । 


सप्तम भश्रध्याय 
स्वातंत्र्योतर प्राम-भित्तिक फयासाहित्य के धेली-शिल्प का अध्ययन 
पृष्ठ ४२८-४७६ 
(१) नये शिल्फ-विकास का स्वरूप 
क. प्रेमचन्द से प्रभावित शिल्प 
ख. आचलिकता से प्रभावित शिल्प 
ग. आधुनिकता से प्रभावित शिल्प 
घ. प्रयोग धर्मी शिल्प । 
(२) आंचलिकता और आधुनिकता । 
(३) आंचलिर शिल्प-विकास 
क, आचलिक शिल्प विशिष्टता और उपलब्धियाँ 
ख॒तुल [त्मक अध्ययन 
ग. आचलिक शिल्प और ग्राम-कथानक | 
(४) शिल्‍्ष्प विकास के नये आयाम 
क्‌, कथानक 
१. सूक्ष्मता 
२. कथानक ह्ाम्व 
३. अन्तर्सूत्रता पूर्ण बिखराव 
४. दोहरी बुनावट भोर सपाट सरलता । 
ख. चरित्र चित्रण 
१. प्रत्येक चरित्र एक विचारधारा 
२. पात्रों की मनःस्थिति का लेखकीय कथन । 
ग. शैलो 
१. मुल झैली-(कथात्मक, इतिवृत्तात्मक, रेखाचित्रात्मक, 
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आत्मकथात्मक, वर्णनात्मक, लोककथात्मक, यात्रात्मक, 
संस्मरणात्मक, नाटकीम) 

३, परिनिष्ठित इली--आदर्शवादी, ययायंवादी) | 

३. प्रयोग शैली--[पत्र, डायरी, स्ंलाप, रिपोर्ताज, 
इन्टरव्यू, ललित निवन्धात्मक, व्यंग्य, फैस्टेसी, अमो- 
स्पादक, आचलिक, लोक-भाषामूलक, भनोविश्लेषणा+ 
त्मक, संगीतात्मक, ताबिक, गाथा, समीकरण, जावतंक, 
प्रलापी, सममाप्यन्तक, गौतात्मक) । 

४. नयी झोली-(रूपवादी, चेतनाभ्रवाही, प्रतीकात्मक, 
प्लैश बैक, समग्रप्रभावी, चिस्तनात्मक, मेकार शैली 
आदि) । 

घ. रूपवादी शैली ओर भाषा का नया निस्ार 

१. विम्वविधान (रेणु ओर शिवप्रसाद सिह के विम्ब) 

२. प्रतीक ओर घ्यनिचित्र,्मुलकता 

३. भापा के विविध रूपों वा विकास-घ्वनि, अलंकार, 
लोकोक्ति, वर्गभापा, प्रान्तीयभाषा, अंग्रेजी, उर्दू, 
भोजपुरी, कबधी, गालियाँ, अ-भाषा, मराठी मिश्चित, 
मिथकीय प्रयोग, व्रह्मपुश्र' में भाषा प्रयोग, व्यंग्य 
भाषा । 

$. देशकाल, वातवरण और उद्देश्य 
अं. अन्य शिल्प-वेशिष्ट्य 
(५) शीप॑क-विंचार और धर्गोकरण 
(६) शैली-शिल्प के प्रभावक् तरव 
(७) नये कथासाहित्य-शिलप को मोड़ देने चाली कृतियां । 
(५) निष्कर्ष । 
उपसंहार--(नवीन प्रवृत्तियों का लेखा-्जोखा और प्रवन्ध 
की उपलब्धियाँ) पृष्ठ ४डघ१-४२० 
सहायक पुस्तकादि विवरण--(क्थाकार और उनकी कृतियाँ, समा- 
लोचनात्मक ग्रल्य-्येची, पत्र-पत्रिकाओ में 
प्रकाशित कहानियो और निवन्धों की मूची, 


ह्४ं 


एस? ए०, मंत्री, चुनाव, राजनीतिक याटियाँ, जनवादी मोर्चा, 
संघबड़ता की पृत्ति, किसान-आम्दोलन, निष्कर्ष वर्ग-संघ्य, की नयी 
पृष्ठभूमि सर्वेहारा-प्रतीक : चमार, नवसलवादी ऋत्ति, भाषाबाद, 
और जातिवाद, सास्प्रदायिया समस्या, देश-विभाजन, सुरक्षा-समस्या, 
गाँवों झा नगरीकरण, दाण-सम्यता, नया शोषण, निष्मये 


सप्तम अध्याप 
स्वातंत््योतर प्राम-मित्तिफ कयाप्ताहित्य के शंलो-शिल्प का अध्ययन 
पृष्ठ ४२५-४७६ 
(१) नये शिहए-पिफास का स्वरुप 
क्‌. प्रेमचन्द से प्रभावित शिल्प 
ख. आचलिकता से प्रभावित शिल्प 
गे. आधुनिकता से प्रभावित शिल्प 
घ. प्रयोग धर्मी शिल्प । 
(र) ओवचलिकता और आपुनिकता ) 
(३) आंचलिक शिरए-विकास 
के, आचलिक शिल्प विशिष्टता और उपलब्धियाँ 
ख, तुल त्मक अध्ययन 
गे आचलिक शिल्प और ग्राम-कधानक । 
(४) शिल्प विकास के नये आयाम 
क्‌, क्रधानक 
१. सूक्ष्मता 
२३. कथानक छास 
३, अन्तर्सूश्ता पूर्ण विसराव 
४. दोहरी बुनादट ओर सपाद सरलता । 
से. चरित्र चित्रण 
१. ग्रत्येक चरित्र एक विचारधारा 
२. पातों की मन.रिथति का लेखकीय कथन । 
ग. शतो 
१. मूल शैल्ी--[कियात्मक, इतिवृत्तात्यक, रेखावित्रात्मक, 


श्र 


आत्मकथात्मक, वर्णनात्मक, लोककथात्मक, यात्रात्मक, 
संस्मरणात्मक, नाटकीय) 

२. परिविष्ठित शैलो--(बादवादी, ययाववादी) ! 

३. प्रयोग शैली-(पत्र, डायरी, संलाप, रिपोर्ताज, 
इन्टरव्यू, ललित निवन्धात्मक, व्यंग्य, फन्टेसी, अमो- 
त्यादक, आचलिक, लोक-मापामुलक, मनोविश्लेषणा- 
त्मक, संगीतात्मक, तांथिक, गाया, समीकरण, आवक, 
प्रलापी, समाध्यस्तक, गोतात्मक) । 

४, नयी शेली--(रूपवादी, चेतनाप्रवाही, प्रतीकात्मक, 
पलैश बेक, समग्रप्रमादी, चिन्तनात्मझ, सकार शैली 
आदि) । 

घ. रुपवादो शैलो और भाषा फा नया निषार 

१, विम्बशिधान (रेप कोर शिवप्रसाद सिह के बिम्ब) 

२. प्रतीक और घ्वनिचित्र-मूलकेता 

३, भाषा के विविध रूपों वा विकास--स्वनि, अलंवार, 
लोकोक्ति, वर्गमापा, प्रान्तीयभाषा, अंग्रेजी, उर्दू, 
भोजपुरी, अवधी, गएलियाँ, बन्मापा, मरादी मिश्षित, 
मिथकोय प्रयोग, “बरह्मपुश्न/ में भाषा प्रयोग, ब्यंग्य- 
भाषा । 

ड. देशकाल, दानवरण ओर उद्देश्य 
च. अन्य शिल्प-वेशिध्ट्य 
(५) शीपेफ-विचार और वर्गोकरण 
(६) क्ैलोनशिल्प के प्रभादक तत्व 
(७) नये कपासाहित्य-शिल्प को मोड़ देने बालो छृतियाँ । 
(५) निदक्ध । 
अर री ला का तेखा-नोखा ओर प्रदन्ध 
गे उपलब्धिय पृष्ठ ४४१-४२० 
सहायक्ष पुस्तकादि विवरण--क्पाकपर और उनकी अं, बप 
चोचनात्मक ग्रन्यन्यूद्ी, प्तयत्रिद्यओं मे 
अवाशित कहानियों और किकन्यों झेयवी, 


पद्ानी-विष्षेपांक, गोष्ठी-विवरण, प्रथम 
अध्याय वी झाधारभूत सामग्री) । 
परिशिष्द 
(१) एक मास की प्रकाशित कहानियो का सर्वेक्षण. पृष्ठ ५२१-१२६ 
(२) हिन्दी के चार श्रेष्ठ अनायलिक उपन्यास जिममें 
समकालीन छोव>जोवन रेखाकित हुआ है ) पृष्ठ १२६१-४३६ 
['अलग-अलग बेतरणी', 'जल दूटता हुआा', 
'रागदरबारी' और “रीछ'] 


स्वातंत्र्योत्तर हिन्दो कया-साहित्य 
ओर पग्राम-नोवन 


१६ 


विद्दानी-विशेषाक, गोप्टी-विवरण, प्रषम 
अध्याय पी क्षाधारभूत्त सामग्री) । 
परिशिष्ट 
(१) एक मास की प्रकाशित कहानियों का सर्वेक्षण. प्रृष्ठ ५२१-४२६ 
(२) हिल्दी के चार श्रेष्ठ अवाधलिक उपन्यास जिनमे 
समकालीन लोक-जोवन रेखाकित हुआ है । पृष्ठ ४३१-४३६ 
[अलग-अलग वेतरणी”, जल टूटता हुआ, 
'रागदरवारी' ओर 'रीछ'] 


स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी फया-साहित्य 
ओर प्राम-जोवन 


१६ 


(ट्ठानी-विक्षेषाक, गोध्दौ-विवरण, प्रथम 
अध्याय फ्री क्षाधारभूत सामग्री) । 
परिशिष्द 
(१) एक सास की प्रकाशित कहानियों का सर्वेक्षण... पृष्ठ ५२१-४२६ 
(२) हिन्दी के चार श्रेष्ठ अवाचलिक उपन्यात्त जिनमें 
समकालीन लोक-जीवन रेखाकित हुआ है । पृष्ठ ५३६-५३६ 
[अलग-अलग वेतरणी', 'जस टूटता हुआ), 
रागदरबारी' और 'रीछ] 


प्रस्तावना 


प्योत्तर शब्द का श्र्य 

वातंत्र्योत्तर शब्द और इसकी अर्थवोघक स्थिति आधुनिक हिन्दी कथा- 
के समीक्षा-संदर्भ में एक पुष्ट विभाजक विन्दु के रूप में आरूया- 
'॥१ भारतीय जीवन में इस शब्द का अर्थ है वह कालावधि जो १४५ 
सन्‌ १६४७ ई० के पश्चात्‌ अभिभुक्त है और जिसमें आधुनिक मुक्त- 
की समस्त संभावनायें और देशगत वहुविध विकसनशील वृत्तियों के 
की कल्पनायें हैं । निस्‍्सन्‍्देह शताब्दियों के दासत्व-्तमस को फोड़कर 





पी कहानी की झूमिका--कमलेश्वर, पृ० ७१, 5०, ५१, ५७, ६२, 
६५, १३०, १५५, १५६। - 
हग्दी उपन्यास--डॉ० शिववारायण श्रीवास्तव, पृ० ३१५३ 
प्गतिवाद और हिन्दों उपन्यास--डों० प्रकाशचद्ध शर्मा महता, पृ० 
३३२, ५०१॥ 
हिम्दो उपन्यास साहित्य का अध्ययन--डॉ० गणेशन, पृ० २१६१ 
दिशाओं फा परिवेश--डॉ० ललित शुक्ल (भूमिका) पृ० १६३॥ 
नयी कहानी : संदर्भ और भ्रकृति--डॉ० देवोशंकर अवस्यो, पृ० २१६, 
२३७, २३६॥ 
हिन्दी कहानी को रचना प्रक्रिया--डॉ० परमानर्द भोवास्तव, पु० २३११ 
समकालीन हिन्दी साहित्य बालोचना को चुनोतो--डो० बच्चन सिह, 
पृ० १०६१ ह 
एक दुनिया समानान्तर--राजेन्द्र यादव, भूमिका, पृ० २८ ३ 
हिन्दी उपन्यास्त और ययायंवाद--डॉ० त्रिभुवन सिंह, पृ० २२६ ॥ 
हिन्दी उपन्यास : एक अन्तर्पात्चा--डॉ० रामदरश मिश्र, पृ० ६५१ 

श 


प्रस्तावना 


स्वातंत्योत्तर शब्द का भ्र्य॑ 

्वातंश्योत्तर शब्द और इसकी अपवोधक स्थिति आधुनिक हिन्दी परा- 
माहित्य वेः समीक्षा-संदर्म में एक पुष्ट विभाजक विन्दु के रूप में आास्या- 
पित है ।! भारतीय जोवन में इस घब्द का अप है बह बालावधि जों १५ 
अगस्त सत्‌ १६४७ ६० के पश्चात्‌ अभिभुक्त है और जिसमें आधुनिक मुक्त- 
जीवन की समस्त संभावनायें और देशगत बहुविध विपसनशील वृत्तियों के 
प्रसार पी कत्पनायें हैं । निस्सम्देह शताव्श्यों के दासरव-्तमस फो फोड़करर 





३. नपो फहानी को भूमिका--फ्लेश्दर, पृ० ७१, ८०, ५९, ८७। हर, 
६४, १३१०, १५५, १५६। - 
हिन्दी उपन्यास--शें० शिवनारामण ओवास्तव, पृ० ३१५॥ 
प्रयतिवाद और हिन्दी उपन्पास--हों० प्रकाशचन्द्र शर्मा भहता, ५० 
३३२, ५०११ 
हिन्दी उपस्पास साहित्य का अध्यपन--डॉ० गणेशन, 9० २१६ 
दिशाओं का परिवेश--शों० ललित शुक्ल (भूमिका) १० १६॥ 
मयो कहानी : संदर्भ और भ्रकृति--डॉ० देवोशंकर अवस्यो, पृ० २१६, 
२३७, २३६॥ 
हिन्दी कहानी को रचना प्रक्रिया--डॉ० परमानन्द थोवास्तव, प० २३१।॥ 
समकालीन हिन्दों साहित्य आलोचना को चुनोतो--छो० बच्चन सिह, 
पृ० १०६॥ 
एक दुनिया समानान्तर--राजेस्ध यादव, भूमिका, पृ० २८१ 

- हिल्दी उपस्पास और ययायवाद--डो० त्रिमुवन सिह, पृ० २२६ । 
हिल्दी उपन्यास : एक अन्तर्यात्रा--डो० रामदरश मिशन, पृ० ६५। 


१० स्वातंभ्पोत्तर हि्दो कपा-स्ाहित्य और प्राम-जोवन 


उगा स्वातत्य-रवि 'देश के वैचारिक पुनर्जन्म! के रूप भें भारतीय जव-जीवन 
की एक सहृत्तरे उपलब्धि रहा और जिसके साय अनन्त आशाओं, आकाक्षाओं 
और स्वप्न-स्वरों वी गूंज-अनुगूंग सलग्न रही। चाहे यह सुखद रहा चाहे 
संदर्भ विशेष में दुतद विन्तु भारत-म्रुमि पर स्वाधीनता प्राप्ति के गाय जिय 
नये जीवन-क्षितिज वा उद्घाटन हुआ वह अमूतपूर्व रहा और उसने पुरा- 
तनता को एकबार बड़े शोर से ककमोर दिया । विस्थापन, विकास और वद* 
जलाव के प्रश्न, आपाम और कोण ही नहीं उभरे अपितु पुनः विरोध-विद्वोह 
के उद्घोषक स्वर भी उठे । इस दो-ढाई दशक के दीच उभरी विकास और 
मोहमग की समस्त विसयतियाँ इस स्वातंत्योत्तर शब्द के अंचल में आयत्त हो 
जाती हैं जो नये हिन्दी साहित्य फो नये मनुष्य और नये जीवत की खोज 
की' भज्ञा प्रदान करती हैं और महत्वपूर्ण बनाती हैं । 


स्वातंत्र्योत्तर कथा-साहित्य का भिन्‍्तत्व 


स्वातश्योत्तर नये हिन्दी-साहित्य मे मुख्य रूप से कया-साहितय का नव 
विकसित स्वरूप ऐसी सग्राहक क्षमता से राम्पल्त रहा कि उसमें जागतिक 





स्वातंत््योसर हिन्दी साहित्य--१३-२१०२६-३४ (सं० महेन्द्र भटनागर) । 
हिन्दी उपन्यास उपलब्धियाँ--डॉ० सक्ष्मीसागर बाष्णेंय, पृ०२००२१। 
आधुतिक कथामआहित्प और चरित्र विकासत--शों० बेचन, पृ० १०॥ 
हिन्दी-मराठी फे सामाजिक उपत्यासों का तुलनात्मक अध्यपन--डॉ९ 
चन्दकान्त भहादेव घांदिवड्कर (प्रस्तायना) । 
छायावादोत्तर हिन्दी-गच्च साहित्य--शॉ० विश्वनाथ तिवारी, पृ० १०४, 
११३, १२२, १४१॥ 
स्वातंत्योत्तर कथा-साहित्य--सोताराम शर्मा [प्रकाशकीय) । 
नयी कहानी : दशा, दिशा, सेभावना--स० भो सुरेन्द्र, पृ० २१४। 
'कल्पना! का सवलेखन विशेषांक-१ ) स० डॉ० शिवप्रसाद सिह की 
संपावकोय पु० ५॥ 

१. मयो कहानी को भुमिका--मलेश्वर, यू० € । 
एक दुनिया समामान्तर-राजेन्द्र यादव, पृ० ८ । 
नवलेदन विमर्श गोष्ठो--२७-२८ भांचे १६६७४, वाराणसो (संयोजक- 
डॉ० शिवप्रसाद [सह का वक्तवय, पृ० १) 


प्रस्तावना हु श्द 


संदर्भ से अ-कटी नयी रा्ट्रीय चेतता और नयी सानवीय चेतना आन्तरिक 
स्तर पर सहज रूप में नये अनुकूल शिल्प में ढलकर अभिव्यक्त होती गई। 
इस कथा-साहित्य के अन्तर्गत हम उपन्यास और कहानी, जिसे नयी कहानी/ 
बी संज्ञा प्राप्त हो गई है और जो अपनी तीवतम सम्बेदनीयता के कारण 
आगे अ-कहानी आदि जैसे शब्दों से पारिमापित हुई, अन्तर्भूत समभत्े हैं । मोटे 
तौर पर एक दशक की रिक्तता को छोड़कर स्वातत्र्योत्तर कथा-साहित्य प्रेम- 
अन्दोत्तर कथा-साहित्य है !! इस कालावधि मे सृष्द उपन्यासों में, क्योकि वह 
सामाजिक जीवन का समग्र चित्र है, एक ठहराव तथा मुख्यतः ध्यक्ति चित्र 
होने के कारण कहानियों में एक उदग्र तनाव मिलता है जो उसे स्वतंत्रतापूर्व 
की आदर्श अथवा आदर्शोन्मुख यथायंवादी उपन्यासों और कहानियों की तुलना 
में सर्वथा भिन्न, आधुनिक जीवन के निकठ, प्रामाणिक और यथार्थ आग्रही 
बना देता है। 

नये कथा-साहित्य का भिन्‍तत्व नये जोवन की जटिलता और उसके दबाव 
के कारण अत्यन्त स्पष्ट है । लोकतंत्र, मताधिकार ओर पार्टी पॉलिटिक्स के 
नये मौसम के साथ बाहर को हवा बदल गई गौर उसी अनुपात में भीतर का 
लोकमन भी बदल गया। यह बदलाव इतना तीव्र रहा कि आग्रह और आतुरता 
के रूप में प्रस्फूटित हुआ । बाह्य-स्तर पर हुए सामाजिक, आथिक और राज- 
नीतिक आदि परिवतंव आस्तरिक स्तर पर बहुत गमिन और अ-सपाठ 
संश्लिप्ट भाषा में नयी कहानियों मे उतरने लगे । कथा-साहित्य में पहली बार 
जीवन अपने इस यथाये रूप में, कि उसके जिये जाने अथवा भोगे जाने की 
प्रामाणिकता कसौटी हो गई, उभरा और उसने सारी प्राचीन परम्पराओं तथा 
पुराने मूल्यों को कककोर कर उखाड दिया । एक ही कथाकार को पूर्व-स्वतं- 
त्रता और स्वातंत्रयोत्तर सवेददाओं मे भारी भिन्‍नत्व दृष्टिगोचर होता है ।* 
नव“परिवर्तित स्थितियों की स्वस्प-श्नतिज्ञा में नये कथाकारों का एक भारी दल 
लोकजीवन का समारोह संभवी उत्साह लेकर उदित होता है और उसके सामने 
राजनीतिक दृष्टि से विश्व-भच पर समभागी वनकर उे हिन्दुस्तान के राष्ट्रीय 


१. हिन्दों उपस्यास--झँ० प्रतापनारायण टंडन, पृ० २६१ 
३६. समकालोन हिन्दो साहित्य : जालोचना को चुनौती--डॉ० बच्चन सह, 
पृ० १०६३ 


प्रस्तावना रे 


वर्जन के साथ ही हिन्दी कथा-साहित्य में एक अभूतपूर्व नवत्ता के आयाम उमड़ 
जाते हैं। 


आलोच्य कालावधि का महत्त्व 


नवता के ये आयाम केथा-साहित्य में, विशेषकर कहानी-साहित्य में आन्‍्दो- 
लन बनकर अवतरित होते हैं और नये मूत्यों, नयी प्रवृत्तियों की पुरानी से 
टकराहट इन आपदोलनों के क्रम में स्पष्ट हो जाती है । संभव है उनमे 'हीन 
स्तर और मूल में 'कुंठा, वैमनस्थ और हीन भावना”! कही हों पर स्वातंश्योत्तर 
कथा-साहित्य गत ये आन्दोलन वास्तव में पुरातनता की जड़ जकड़न को तोड़- 
कर सहज-जीवन की तरह मुक्त भाव से सही सदर्भों में प्रसरित होने की 
अकुलाहट को ही व्यक्त करते हैं। नयी कहानी, पुरानी कहानी, बहानी, लघु 
कहानी, साहित्यिक कहानी, समकालीन कहानी, ग्रामकथा, नगरकथा से लेकर 
सचेतन कहानी और अ-कहानी तक के विविध आन्दोलन इस अवधि के 
कथान्साहित्य के महत्त्व के द्योतक हैं। उपन्यास-क्षेत्र मे स्वतंत्रता के बाद 
'आचलिकता के आन्दोलन ने जोर पकड़ा और याचलिक उपन्यात्तो के रुप में 
एक सर्वंया नये बोध का उदय सास्क्ृतिक स्पर्श के साथ लोकजीवन के तरल 
राम-बोध के स्तर पर हुआ । इसके अतिरिक्त ब्यक्तिवादी ययार्थ, समाजवादी 
यथायें, पनोरमिक उपन्यास” चेतना प्रवाही उपन्यास और सरितोपम आदि 
उपन्यास विधाओं की चर्चा-परिचर्चा सुनाई पड़ी । आचलिकता का राहित्य 
प्रदर्शित करने के लिए स्पष्ट रुप मे अनाचलिक उपन्यास'रे का भी प्रयोग 
नये उपन्यास-स्षेत्र में होने लगा । किन्तु आन्‍्दोलनों की तीव्रता उपन्यास्रों से 
अधिक कहानियों में ही लक्षित हुई । (आदमी का उसके संदर्भ में प्रस्तुतीकरण'* 
अथवा संशोधन कम परित्याय और पुनर्मूल्याकन अधिक तथवा “मनुष्य को 
उसका परिवेश और उसको भाषा आदि के उद्घोप के साथ सर्वथा नयी 
जीवन-दृष्टि इन आन्दोलनो के मूल में रही । 





नई कहानो को भूमिका--कमलेश्वर, पृष्ठ ३८ । 

हिन्दी के उपस्पास साहित्य का अध्ययन--हा ० गणेशन, पृष्ठ १४३। 
- राग दरबारी : पलेप भेदर ३ 

नपी कहानी की भूमिका, पृ० ७१३ 

+ चही, पृष्ठ १५५३ ६. चही, पृष्ठ १३०३ 


दा 


श्र स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जीवन 


इन्ही सब कारणों से तथा अन्य अनेक दृष्टियों से इस कालावधि के कया- 
साहित्य का अध्ययन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । इसी अवधि में कहानी वा स्वरूप 
स्थिर हुआ ।! इसी बीच उपन्यासों मे आघलिक रग आता है जिसमे एक 
विशिष्ट भौगोलिक सस्कृति का ऐसा चित्रण होता है जिसमें वह भू-भाग अपनी 
सम्पूर्ण विशेषताओं के साथ एक अलग इकाई के रूप में 'प्रत्यक्ष' हो उठता 
है ।!* स्थापित, स्वीकृत अथवा सपोपित मूल्यो के प्रति चतुर्मूख्री शंकादृष्टि 
इस कालावधि के कया-साहित्य को नयी उपचारहीन और घुद्ध मानवीय दृष्टि 
प्रदान करती है। धामिक-दृष्टि और राष्ट्रीय-दृष्टि जेसी बेधी-वेंधाई खण्ड 
दृष्टि का परित्याग कर आघुनिक कया-साहित्य एक समग्र सावंभीम दृष्टि का 
प्रस्तोत्ा बन रहा है जिसमे विश्वसमाज की एक इकाई के रूप में नया मनुष्य 
अपनी सचाई के साथ उभर रहा है स्वतत्रतापूर्व के कथा-साहित्य से स्वंया 
भिन्न कथ्य के कोण इस रूप में उभरे हैं कि उसमें इतिहास-घेतना की धड़कन 
साफ सुनाई पडती है । गलत और गलित परम्पराओ की अस्वीकृति और खडन 
के साथ ही परम्परा से जुड़े रहते की एक सूक्षम प्रत्षिया है कि प्रगतिशील 
मूल्यों का पुरस्करण होता चलता है। नये सदर्भ मे जबकि मानवता अथवा 
आदर्शवादिता आदि जंसे शब्द अपना अर्थ खो बैठते हैं, नया कथा-साहित्य 
अपने दायित्व के प्रति सजग है। वह स्वेधा नयी भाषा, नये संकेत और नये 
माध्यम की तलाश में सफल होता है । डिन्दगी के गहन जगल में छिपी पडी 
सजीव वस्तुओ का 'अन्वेषण” होता है ओर हिन्दी कथा-साहित्य को वह 
गरिमा मिलती है जिसे लेकर वह विश्व-कथा-साहित्य की तुलना में अपने को 
होन नहीं अनुभव करता है। 


फथा-साहित्य में प्रभुतपुर्व कांति 
इस प्रकार कथा-साहित्य-क्षेत्र मे एक अभूतपूर्व क्राति और एक विशाल 


बदलाव उभरता है| इस बदलाव की दिशा मुख्यतः ऐसी लोकोन्मुख है जिसमें 
“होरी' की पीढी का अवसान होता प्रतीत होता है और “गोबर” की पीढ़ी 


१. फहानी : स्वरूप और संवेदनां की भूमिका--राजेलद्र यादव । 
२. हिन्दी उपन्यास--डा० शिवनारायण श्रोवास्तव, पृष्ठ ३१५॥ 
३. फहानी : नयी कहानो--डा० नामवर सिह, प्रृष्ठ ४६ ४ 


प्रस्तावना र्३े 


उसवती है ।! प्रतिबद्धता रहित ययार्य और विद्रोह दो दिशाओं में, व्यक्ति 
स्तर पर और समाज स्तर पर, नव-परिव्तितं परिवेश और संदर्भ से जुडकर 
कया-साहित्य में अभिव्यक्ति पाते हैं। यदि अतीत के लेसन और नव-लेखन 
में कोई विभाजक रेफा सीची जा सकती है तो वह प्रतिबद्धता की होगी ।”* 
किसी 'मुल्य! के प्रत्ति प्रतिवद्ध होने का अवकाश भी कहाँ रहता है ? ईश्वर 
और धर्म आदि के प्रति तीव्र शकाशीलता का उभार तो प्रेमचन्द के युग में ही 
हो गया था, स्वतंत्रता फे बाद देश में घदनायें इतनी तेजी से घटती हैं भौर 
बाद में मोहभंग का वात्याचक्र इतना उद्याम होता है कि मानवता, राष्ट्रीयता 
और नंतिकता जंसे मूल्य भी लड्खड़ा कर टूट जाते हैं और कथा-साहित्य के 
संदर्भ में अभूतपूर्व गहन सश्लिष्ट स्थितियाँ स्वयं इस प्रकार उमर णाती हैं कि 
बह मय उठता है। वटवारे और भीपण नरवलि, साम्प्रदायिक दंगी के साथ 
स्वतंत्रता की प्राप्ति, शरणाथियों के काफले, काश्मीर एक नया मोर्चा, देशी 
राज्यो का विलयन, जमीदारी उन्मूलन, चुनाव, पचयर्षीय योजनायें, पचायत 
शाज, अ्रप्ठाचार, महंगाई, वेताओं की नयी सामतशाही से लेकर चौनी- 
पाकिस्तानी मोर्चा तक दो दशक के इतिहास में सहद्लाव्दियों का बदलाव तैजी 
से संक्रमित हो उठता है। बड़ी-बड़ी योजनाओ के 'भाखरा-तागल' नये आधिक 
आयाम लेकर आसमान छूते हैं जिनके नीचे हक्‍का-वक्का जनसामान्य हीन बौने 
की अभिशप्त नियति में घुलता है। अन्तविरोध और विसंगतियाँ समूची प्रगति 
का प्रतीक बन जाती हैं । सन्तुलस और समन्वय खो जाने के कारण न नई 
सामाजिकता की और न नई नैतिकता की ही प्रतिष्ठा हो पाती है। एक घून्य 
ओर दिशाहारा की-सी मनोवृत्ति लिए तृटल्थ और निस्सग आकलन में तत्लीन 
इस संक्रान्तिकाल का कथाकार आस्तरिक स्तर पर सारे तुफानो को भेलता 
उसे प्रामाणिक स्वर देता है तथा इसी कारण से उसमें एक अभूतपूर्व क्राति 
लक्षित है, ऐसी क्रान्ति कि कही-कही नये-पुराने के बीच का क्षीण परम्परासेतु 
भी अलक्षित हो जाता है । 

नये उपन्यासों का यद्यपि नयी कहानियों की भाँति 'आन्दोलन' के उत्साह 
में प्रस्तुतीकरण नही हुआ तथापि नये धरातल की खोज की कसमसाहट, नये 





१. नई कहानो की भूमिका--कमलेश्वर, पृष्ठ ८७) 
२. समकालोन हिन्दी साहित्य £ आलोचना को चुनोत्तो, पृ० ४१) 


रेड रवातंत्रयोत्तर हिस्री रुपानाहिएए गौर ब्राम-जोवन 


मुल्य, गये सदर्भ और यये प्रयोग भी अठुसाहद उसमें भी मम नहीं सक्षित 
होती । 'सुनीता” (१६३४) और गोदान (१६३६) से मये उपस्पासों मा आरम 
होता है और इन्ही से वैयक्तितः चेतना और शामुहिक सेना मी ऐगी दो 
चाराओं का उदय होता है णो स्थातश्योत्तर उपन्‍्यासों में बहुत विस्तार और 
गहराई के ग्राथ प्रवाहित सश्चित होती हैं । इन दो घेतताओं का आधुनिकता 
और आचल्तिकता की दो प्रवृत्तियों के साथ संगम उसकी गति को बहुत तीद 
कर देता है। आधुनिकता नयी प्रश्नशीलता बेर साय उभडती है और उसती 
चुनौतियों को उपन्यासवार विभिन्न स्तरो पर स्वीवारते हैं। अजय, जैतेद, 
अश्क, भगवत्तीचरण वर्मा, देवराज, धर्मवीर भारती, भगवती प्रसाद वाजपेयी, 
राजकमल चौधरी, रामदरश मिश्र और मोहन राकेश उसे वंयक्तिक चेतना 
अथवा व्यप्टि-रात्य के साथ जोडते हैं। नागार्जुन, भैरवप्रसाद गुप्त, अमृतराय, 
रागेय राधव और यशपाल आदि आधुनिकता की चुनौती को सामाजिक, सामु- 
हिक, प्रगतिशील, राजनीतिक अयवा समष्टि चेतना के साथ जोडते हैं । इन 
उपन्यासकारों की कृतियों मे आस अथवा नगर-जीवन में उमरती समाजवादी 
शक्तियों की पहचान भरपुर शक्ति से उठाई गई है। वृन्दावनलाल वर्मा और 
इलाचन्द्र जोशी इसे इतिहास और मनोविश्लेषण के धरातल पर अभिव्यक्ति 
देते हैं । मनोवैज्ञानिक यथार्थ को इलाचर्द्र जोशी के अतिरिक्त अश्ेय ओर 
देवराज तथा ऐतिहासिक यथार्थ को चतुरसेन शास्त्री, यशपाल और राहुल 
साकृत्यायत आदि पुरस्कृत करते है। राजेद्ध यादव, मन्‍्नू भण्डारी, नरेश 
मेहता, रमेश वक्षी और ग्रगाप्रसाद विमल आदि मे नयी संवेदना से जुडी आधु- 
निकता के आयाम उभरते हैं। आचलिकता की उपलब्धियाँ फणीश्वरनाथ 
रेणु, रागेय राघव, उदयझ्यकर भट्ट, नागार्जुन, दलेश मटियानी, बलभद्व ठाकुर, 
बृन्दावनलाल वर्मा, शानी, अमृतलाल नायर, देवेन्द्र सत्यार्थी, विवेकी राय और 
राजेन्द्र अवस्थी में विशिष्ट हैं । रेणु में टेप शेली” ओर खण्ड चित्रों के सक- 
लग तथा सम्पादन से अन्वितियो को सूत्रित” करने की शैली एक नये सफल 
प्रयोग के स्तर पर दिखाई पड़ती है। शिल्पगत प्रयोग इस अवधि में नये निखार 
ओर नयी दीप्ति के साथ अन्नेय के शेखर : एक जीवनी” (१६४१) में उभरा 
ओर हिन्दी उपन्यास में इसके साथ एक नया मोड़ आया | नवव॑ज्ञानिक बोद्ि- 





१. आज का हिन्दी उपन्यास-इखनाय मवान; पृष्ठ ७७ | 


प्रत्तावना २५ 


कता के परिभ्रेक्ष्य में सर्वप्रथम इसमें 'दायित्य' और “नंतिकता' पर प्रश्ययाचक 
चिह्ु लगाया गया और अहूं केन्द्रित जीवन उभरा | यह प्रयोगशीलता एक 
सये सम्वेदनीय स्तर पर निर्मेल वर्मा के वे दिन! (१६६४) में उभरी | सह- 
कारी उपन्‍्यास-प्रयोगों को सफलता "ग्यारह सपनों का देश' (स० लक्ष्मीचर्द्र 
जैन) में ऊँचाई पर पहुँचो | इस आंचलिकता से रहित आधुनिकता की चुनोती 
को नये बदलते ध्राम जीवन अथवा आधुनिक ग्रामबोघ के स्तर पर स्वीकारने 
की प्रवृत्ति शिवप्रसाद सिंह ('बलग अलग वंतरणी”) राही मासूम रजा (आधा- 
गाँव), विश्वम्भर नाथ उपाध्याय (रीछ'), श्रोलाल शुक्ल ('राग दरवारी”) 
और रामदरश मिश्र ('जल दूटता हुआ”) बादि में मिलती है। 'बाणभट्ट की 
आत्मकथा' (१६४६) के प्रकाशन के साथ हिन्दी उपन्यास में छायावादी बोघ 
अथवा स्वच्छन्दताबाद की प्रतिप्ठा होती है और गीतकाव्य की तरलता से 
ओतप्रोत स्फीत भावोच्छूवास सास्कृतिक अथवा सामाजिक भूमियों का स्पर्श 
करते हैं । हजारीप्रसाद द्विवेदी, धर्मंदीर भारती, नरेश मेहता, लेक्मीनारायण 
लाल और उदयशंकर भट्ट में यह वोघ पाते हैं। स्वातन्योत्तर नारी को भी 
स्वतत्र ब्यतित्व प्रदान करने की माँग तीत्र हुई और यह तीत्रता जैनेन्द्र, अज्ञेय, 
सशपाल और राजेन्द्र यादव में दिखाई पड़ती है। आधुनिक जीवन को 
जूटिलता और संश्लिप्टता ने वेयक्तिक चेतना और सामाजिक चेतना को भी 
सश्लिप्ट कर दिया और अव उपन्यासो में वैर्यक्तक सामाजिक्ता और सामाजिक 
बैयक्तिकता के नये वोधोदय की बात चली। प्रथम कोटि में “नदी के द्वीप”, 
“प्रथम फाल्गुन! गौर दूसरे में 'बूंद और समुद्र', बीज” और 'अलग अलग वेत- 
रणी' आदि की गिनती करते हैं। व्यक्तिवादी और समाजवादी शिल्प से भिन्न 
भूखी पीढ़ी और वीट आन्दोलन के स्वर हैं । कस, हॉरर, ग्लूम और एंग्विश 
के भ्रिसवर्गीय बोध “कालेज स्ट्रोट के नये मसीहा! (शरद देवड़ा) में उमरे 
हैं। डा० इन्धताय मदान ने नये उपन्यासों के तीन मोड गिनाये--गोदान', 
'शेखर : एक जोवनी' और वे दिन' । इस सदर्भ मे एक चौथा मोड़ 'अलग 
अबग बेतरणी' (१६६७) के प्रकाशन के साथ हिन्दी उपन्यास क्षेत्र में माया 
है। उसमें न तो प्रेमचन्र और रेणु की तरह घटनात्रम और चरित्राकन के 
आधार पर निष्कर्प-निष्पत्ति होती है ओर न जज्ञेय-जैनेन्द्र को भाँति किसी 





३, आज का हिन्दी उपन्यास--प्रृष्ठ १०१ ॥ 


२६ स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कया-साहिरप और प्राम-जीवत 


सुविचारित-निर्धारित निष्कर्ष को घटना क्रम, चरित्र और अन्तरसगठव का 
आधार बनाया गया है | इसमें दोनो की युगपत्‌ घूपरछाँही स्थिति एक शिल्प- 
गत उपलब्धि है। मोहभंग की जो घुरुआत “गिरती दीवार! (१६४७) से शुरू 
हुआ उसका इसमें पूर्ण निखार है । अब सिद्ध है कि मटर ओर बलचनमा को 
समाजवादी आशावादिता सफल नही हुई ओर विषम सामाजिक शक्तियों ने 
गाँवों को नरक बना दिया कि सब लोग उसे छोड़कर भाग रहे हैं । यह आज 
का कंदु सत्य है । गोदान” से लेकर अलग अलग देतरणी” तक आधुनिक 
उपन्यातों की समृद्ध परम्परा! देखते स्वातश्योत्तर उपन्यासों मे जिस तत्त्व को 
स्थिति समग्र रूप में लक्षित होती है वह है यथार्य तत्व | डॉ० तिभुवन सिह 
और डा० रामदरश मिश्र ने प्रेमचन्दोत्तर युग के मनोवैज्ञानिक, समाजवादी, 
सामाजिक, ऐतिहासिक और आचलिक आदि उपन्यासों में यथार्थ के ही विविध 
आयामी को उभरते देखा है ।* 

यह प्ंयोग की बात रही कि नई कहानियो की भाँति नये उपन्यासी 
में ग्राम-कथा और नगर-कथा को विवाद नहीं उठा ! गोदान' की ही 
भाँति स्वा्तत्यीत्तर उपन्यासों में मुक्तमाव से क्थाभूमि नगर से गाँव और 
गाँव से नगरोन्मुख होती रही । मेला आँचल', 'बया का धोसला और साँप, 
'सत्ती मैया का चौरा”, पाती के श्राचीर! ओर “रीछ' आदि में मिलाजुला 
प्रभाव दृष्टिमोचर होता है । आधा गाँव”, “नदी फ़िर वह चली”, "मेला 
आँचल', सती मेया का चोरा' ओर “पानी के प्राचीर” ऐसे उपन्यास है 
जिनके बीच में स्वतमता-पर्वे मनाया जाता है। स्वतत्रता पूर्व की भाशायें और 
स्वातश्योत्तर उपलब्धियों के आकलन का भरपूर अवकाश इनमे होता है । आधु- 
निक्‍ता का उम्मादी उन्मेय नयी कहानियो की भाँति इस अवधि के उपन्यासों 
में न होने के कारण जो ग्रामजीवन आया है वह वहुत ही सजीव और प्रामा- 
णिक है | आचलिकता की अ्रवृत्ति का सम्बन्ध मूलतः नये ग्रामाकन से होने के 
कारण एक समारोह की भौति इृषि-नषेत्रों के दबे-डके गौव उभरते दोख पड़ते 
हैं । कोसी,* राप्ती ' और बह्मपुत्र॑ नदी के अचल तो उजागर हो ही जाते 


१. “दिशाओं का परिवेश--डा० ललित शुक्ल की अनुक्ररणिका । 
२. हिन्दी उपन्यास---डा० रामदरस भिश्र (पृष्ठ ६१)। 

हिन्दी उपन्यास और ययायंवाद-- डा० जिभुवन सिंह (आठवाँ अध्याय) १ 
३. 'परती परिकर्या में । ४. 'दटता हुआ जल! में। ५. धव्वह्मपुत्र' में । 
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हैं; कुमायूं चम्बरल” और बस्तर के पावंतीय भाटी और जगलो आदिवासी 
बचल से लेकर करनट' और मछुआरो* के अंचल तक अपनी पूरी सचाई के 
साथ अंकित होते हैं और इन आंचलिक इकाइयों में अपनी चित्र-विचित्र 
भिन्नव्व-गर्भित विशेषताएं लिए राष्ट्रीय भावात्मक एकता के मेरुदण्ड मारतीय 
गाँव एकबारगी आलोकित हो उठते हैं। यह आचलिकता की प्रवृत्ति उस समय 
निनदनीय हो जातो है जब वह अति” पर पहुँचती है और समीक्षक इसकी 
खूब भत्सेना करते हैं। जब शिल्प प्रधान हो जाता है ओर वस्तु गौण तो इसकी 
छाया मेँ जो गांव उगते हैं वे 'गाँव” नही, उसके कृत्रिम संस्करण होते हैं । 
अन्धानुकरण की ओर भी घ्यान दिलाया गया, कठे-्छेटे नगरन्योध के प्रक्षेपण 
की बातें भी उठाई गईं कौर सब मिलाकर यद्यपि आचलिकता की निन्‍्दा भी 
कम नही हुई; यहाँ तक कि “अलग अलग वेतरणी”, “राग दरवारी' औौर 'रीछ' 
जँसे उपन्यासों को उसके कृती कथाकारों ने इससे पृथक घोषित कर देना भी 
आवश्यक समभा; तो भी आचलिकता को लपेट में जो कुछ आया वह मुख्यतः 
विशुद्ध रुप से स्वातंश्योत्तर ग्राम जीवन से सम्बन्धित होने के कारण यरेण्य 
रहा । 'कोहबर की शर्ते” जँसे देशकाल निरपेक्ष सनातन गाँव के अंकन वाले 
बलचनमा' जैसे स्वतत्रतापूर्व जमीदार युग के ग्रामांकन से पूर्ण उपन्यास इस 
अवधि के कृतित्व को पृष्ठभूमि का वैविध्य प्रदान करते हैं । 


“नयी कहानी झ्रान्दोलन 


नेगी कहानो का उदय सन्‌ १६५० से माना जाता है और अपने उदय- 





शंलेश मदियानी के उपन्यास । 

जानें कितनो आँखें", 'तीसरा पत्पर' ॥ 
शानी के उपन्यास में । 

“कबतक पुकार! में । 

'सागर, सहरें और सनुष्य' में 

(क) नयी कहानो को भूसिका--कमलेश्वर, पृ० ३३, ५३, ८३, ६२९५ 
१०६) 

(ख) कहानो : रदेरूप और सम्वेदन--राजेन्द्र याद, चूृ० ४५१ 

(ग) सयी कहानी संदर्भ और प्रकृति--[डॉं० देवोशंकर भवस्वी) में डॉ 
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३० स्वातेत्योत्तर हिन्दी फया-ताहिए्य और प्राम-जीयन 


उबकी ग्रामजीवनमूलक कथात्मक उपल्ब्धियाँ विवाद का विषय बन गईं ।! 
शेखर जोशी और कमलेशवर ने जिस कस्बे के जीवन को उठाया उसमें मूलतः 
ग्राम-्मन की अभिव्यक्ति रही और यही ग्राम-मन धर्मेवोर भारती की 'गुलकी 
बन्‍्तो” और मन्‍्नू भडारी की “रानी माँ का चबृत्तरा' जैसो कहानियों में मिला । 
राजेंद्र यादव, मोहन राकेश, भीष्म साहनी, सर्वेश्वर, वलयस्तातह, उपा 
प्रियददा, निर्युण, शरद जोशी, रामकुमार, अम्ृतराय और मुक्तिबोध में नयी 
कहानी दूसरे स्तर पर उत्तकप पर पहुंची । उनमें आधघुनिकता-वोष नगरवोध 
के परिप्रेक्ष्य में उभरा । 

स्वतश्वता के बाद का प्रथम दशक स्वतंत्रता-संग्राम के सिलसिले में लगाये 
गये 'गाँवो की ओर चलो' के सशक्त नारे से प्रभावित और उसको अभिव्यक्ति 
जैसा लगता है क्योकि स्वतन्न होते ही साहित्यकार अपने गाँव को, अपने 
अंचल को, अपनी उपेक्षित घरती को हाथो-हाथ उठा लेता है) तभी देश में 
उद्योगीकरण की हवा चलती है । द्वितीय पंचवर्षीय योजना (१६५६-५७ से 
१६६०-६१ तक) का मूल उद्देश्य देश की राष्ट्रीय आय इस प्रकार बढ़ाना 
रखा गया कि देश के रहन-सहत का मान ऊँचा हो और उद्योगीकरण मे तेजी 
आये । इसके लिए मूल और भारी उद्योगों की स्थापना और विकास को प्राव- 
मिकता दो गई। दस वर्षों का कड़आ स्वातश्य-योग भी आड़े हाथ माया । अन्त 
के साथ सेब्स और सत्रास आदि के आकर्षक नारे आदोलित हुए ओर साहित्य 





१. (क) हिन्दी कहानो एक अन्तरंग परिचय--उपैन्द्रभाथ अश्क, पृ० ७६, 
घ०, प१ं, परे, ६६, १०६, १३३, २२६१ 
(जे) एफ दुनिया समानाभ्तर--राजेस्द्र यादव, भूमिका, पृ० ४१॥ 
(ग) हिन्दी कहानी : संदर्भ और प्रकृति--डॉ० देवौशंकर अवस्थो, 
भूमिका, ए० ६०, १३६/ २०३, २१२॥ 
(घ) फहानो + नयो कहानी + डॉ० नामवर सिह, पृ० ५७॥ 
(ड) हिन्दी कहानो को रचना प्रक्रिया--डॉ० प्रमानरद श्रीवास्तव, 
पृ० २५४ ॥ 
(थी) कहनो + स्वहप और सम्वेदना--राजेन्र घादव, बृ० ४प-४७, 
छरे, ८५ १६, रै३२ । 
(छ) हिन्दों कहानी--इन्द्रताथ मदान, पृ० ४२३ 
ज) एक दुनिया समानान्तर--राजेर्द्र यादव (पूमिका) पूृ० ४१। 
मे) मपी कहानो को भुूमिका--कमलेश्वर, प्रृ० २६॥ 


प्रस्तावना शेर 


में अन्तर्सप्ट्रीयवा के सुविधाजनक पहलू की आड़ में भारतीय साहित्य-ईप्डि 
की समस्वरता उसड़ गई | ग्रामजीवन अथवा भारतीय विसान की बातें दब गईं 
और सन्‌ १६६० मातेन्‍्ते साठोत्तरी अथवा सातवें दशक के कहानीवारों की 
ऐसी पीढ़ी उगी जो सर्वेया नये बोध, नये शिल्प, नगी संवेदना और नयी भूल 
लेकर एक नये आन्दोलन की तरह छा गई। श्री उपेन्द्रनाथ अश्फ इनका नाम 
इस प्रकार गिनाते हैं ।! 'विजय चौंहान, प्रवोधकुमार, प्रयाग शुक्ल, महेन्द्र 
अल्ला, काशीसाथ सिह, गिरिराज किशोर, भीमसेन त्यागी, अनीता औलका, 
इसराईल, दूधनाय मिह, अलोक शर्मा, से० रा० यात्री, बतुल भारद्वाज, ज्ञान- 
रजन, रवीन्द्र वालिया, गंगाप्रसाइ विमल, ममता कालिया, सुधा अरोड़ा, 
मनहूर चोहान, अवधनारायण सिंह, विजयमोहन सिंह, पानू खोलिया और सुद- 
इन चोपड़ा । डावटर नामवर सिंह, निर्मेल वर्मा, मोहन राकेश, राजेन्द्र यादव 
और श्रीकान्त वर्मा को भी गणना इन्हीं सन्‌ १६६० के आसपास उभरने वाले 
और “अपेक्षाकृत नये सर्जनात्मक झृतित्व से हिन्दी-कहानी को समृद्ध करने 
वाले साहित्यकारों में करते हैं /' इस पीढ़ी के युवा कथाकारों में विद्रोह- 
विद्ोभ की नयी भगिमा और नव निरावरण आधुनिकता का ऐसा उन्मेष- 
अतिरेक रहा कि उन्होंने 'नयो कहानी' से अपने कृतित्व को पृथक्‌ ज्ञापित 
कराने के लिए नयी सन्ना का अनुसंधान किया । सन्‌ १६६० के लगभग ही 
गंगा प्रसाद विमल से समकालीन कहानी' और “अ-कहानी' का नारा दिया । 
राजेन्द्र यादव ने इस पीढ़ी मे तीन नये, देवेन गुप्त, सुन्दर लोहिया और ममता 
अग्रवाल का नाम लेकर इसे दाद दो । सन ६० » के बाद की पीढ़ी उन्हीं 
साफ निगाही मे अपने युद के यथा को कहानी में प्रस्तुत कर रही है जिनके 
लिए हम सब लगातार प्रयत्न कर रहे हैं ।...वहाँ न कहानी बनाने का आग्रह 
है, ने प्रतीको का मोह-.-न अतिरिक्त रुमानी स्थितियाँ और भावुक उच्छू- 
वासों का विस्तार । वह अपने तथ्य को सीधे भोगने-जीने और प्रस्तुत कर 
देने का यथायंपरक प्रयत्न है ।* 

कहानी : केन्द्रीय साहित्यिक विधा 

सन्‌ १६५० और १६६५ के वीच प्रमुख साहित्यिक-विधा कहानी ही हो 





१, हिन्दी-कहानो एक अन्तरंग परिचय--उपेन्द्रणाव अश्क १ 
२. नई कहानी ४ संदर्भ बोर प्रकृति--डॉ० देवीशंकर अवस्थी, पृ० २४३। 
३. फहानो : स्वरूप और सम्वेदना, पृ० १००॥ है $ 


रे स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कयवा-साहित्प और प्रामन्‍्जोवन 


गई । नयी कविता का आन्दोलन यद्यपि नयी-कहानी के समानान्तर ही चला 
परन्तु उसमें अपनी परम्परा से सवंथा पृथक हो जाने का आग्रह इतने अति 
पर था कि वह एक विशाल पाठक समुदाय से अपरिचित होकर पिछड गई 
और नयी कहानी ने उसके विद्रोह, विक्रोभ और तत्खी को भी अपने भीतर 
समेट लिया। देश के कोने-कोने में व्यापक रूप से नयी कहानी को लेकर 
चर्चा-परिचर्चा और गोपष्ठियो की धूम मच गई। सन्‌ १६५७ के प्रयाग के 
साहित्य सम्मेलन में इसी का सवाल उठ खडा हुआ । दिसम्बर सन्‌ १६५५ में 
कलकत्ते भे एक अभूतपूर्व विराट कथा-समारोह का आयोजन हुआ जिसमें तीन 
दिन तक एक मच पर हिन्दी के समस्त क्हानीकारों ने उपस्थित होकर आघु- 
निकता और नयी कहानी आदि पर मुक्त भाव से मंथन किया । इस परद्रह वर्ष 
के भीतर जितना अधिक वाद-विवाद और विचार-विनिमय तथा गोप्ठी कहानी 
को लेकर हुई उतनी और किसी विषय को लेकर नहीं हुई ।” नवलेखन की 
विजय वैजयन्ती 'नयी कहानी” के कघे पर आ गई। तत्सम्बन्धी नियमित- 
अनियमित पत्र-पत्रिकाओं में उसी की प्रधानता हो गई। निवन्ध, यात्राविवरण 
रिपोर्ताज्ञ, रेखाचित्र, डायरी और पत्रात्मकता आदि सारी परिपाश्वं की सम- 
कालीन विधाओ को आधुनिकता का ताजा रूप देकर “नयी कहानी” ने समेट 
लिया । अश्क जी ने एक प्रामाणिक विवरण इस सम्बन्ध में उपस्थित 


किया है'-- 

१, सश्लिष्ट बिम्ब »» ज़िन्दगी और जोक ..« अमरकान्त 
२. सीधे सादे स्केच._ ««« खेल, लडके «»« रघुवीर सहाय 
३. निवन्ध की सी «»«« समाप्त »«« जैनेन्द्र 


१. कुछ चचित कहानो गोप्वियाँ-- 
. (क) नवलेजन विसर्ष गोप्ठी--वाराणप्ती २७-२८ मार्च, १६६८ 
वाराणसी । 
(छ) कया-सम्मेलन नागपुर--रिपोर्ट धर्मग्रुग, & जून, १६६८॥। 
(ग) हिन्दी साहित्य-सभा, श्रीराम कालेज, दिल्‍ली, दिसम्बर १६६५॥ 
[घ) स्वातंत्रयोत्तर हिन्दो-कह्ातो ग्रोप्ही---लोकभारती, बम्वई, २४ झा 
१६६८॥। 
२. हिन्दी फहानी : एक अन्तरंग परिचय ४ अश्क, प्रृ० १४० ॥ 


प्रस्तावना ् डे 


४. संस्मरण »»« अंकल »-- रामकुमार 

५. यात्रा विवरण -«- पहाड़ की समृति »»« यशपाल 

६. स्थृति गूंफन मात्र --- खुशवू »«« राजेन्द्र यादव 

७. वर्णनात्मक »»« खामोशी --- डुप्ण बलदेव वैद्य 
८. चित्रात्मक -- निशा जी »»« नरेश मेहता 

६. डायरी »»«« तिप्यरक्षिता वी डायरी -« नरेश मेहता 

१०. पत्रों का रूप लिए ... सईदा के खत »«« अमृत राय 

११, लोककथा: उपन्यास--- नीलमदेश की राज-. ..« जैनेन्द्र, कमलेश्वर। 


के हद को छूती हुई. कन्या, नीलकील 

गद्य-लेखन की इस दिधाओ को नयी कहानी में समेट लेने का जो प्रयोग 
है उसका कारण राजेन्द्र यादद भीतर की एक अनाम वेचेनी और अबूम 
दवाव” बताते हैं। यह दवाव आज कथागत मुक्त शिल्प का प्रस्तोता है। वह 
उसे परम्परावाद के प्रति, सड़ी-गली रूढियो के श्रति विद्रोही बनाता है। 
लेखक को अनुभवों का भोक्ता होते उन्हें व्यक्त करने का पूर्ण अवकाश यहाँ 
है । अनुभवों के सीधे साक्षात्कार की प्रवृत्ति ने उसकी लोकप्रियता को और 
बढ़ाया है। मनुष्य को उसके परिवेश में समग्र रूप से देखने, उसे सृजनात्मक 
स्तर पर सशक्त माध्यम प्रदान करने, विघटित मूल्यों के आयाम को आन्तरिक 
स्तर पर संवेदित करने तथा आधुनिकता को आत्मसात करने, संप्रेपित करने 
वी सहज क्षमता कहानी से अधिक बिसी अन्य विधा में नही है | ऐतिहासिक 
संदर्भ में आदिम अनुभवों से गुजरता आज का व्यक्ति-मन एक वार पुनः 
अभिव्यक्ति के आदिम माध्यम कथा की ओर गहरी ललक के साथ आकर्पित 
हुआ है| शनेः शनें: सातवें दशक के कयाकारों की रचनाओं पर से छेंटता 
जाता अतिरिक्त वौद्धिकता का वोक और उतकी सहज-सरले निरावरण सज्जा 
इस तथ्य को प्रमाणित करती है। आश्चर्य नहीं कि आठवें दशक का कथा- 
कार व्पनी ओडढ़ी-सी अभिजाद नाग्र-मुद्रा विसजित कर सहज भाव से युनः 
लोकजीवन अथवा घरती-घर्मी ग्रामीण इकाइयों की ओर वापस लौठ आवे । 
नायर-भाव में उसे मिला है बया ? संबास, कुंठा, विघटन, कजनवीपन, व्यर्येत्ता 
की अनुभूति, मर्मान्तक सेक्स-पीड़ा, विक्षोम, विद्रोह, घुंघ, निराशा, टूटन और 





१. कहानी : स्वरूप औौर सम्बेदना, पृ० ८१ । 
डरे 


श४ स्वातंश्योत्तर हिन्दी कपा-साहिरव और प्राम-भीयन 


दुनिया भर वी गलाझत । प्रामन्मन आज भी अपेक्षाइत अविश्त है। नंगी 
शहानी में सन्तिहित आयुनिवता को चुनौतियों करो केसने की मठोर गे कठोर 
माटी वहाँ उपलब्ध है । कथावगर के स्पर्श रो यह माटी सोना हो सती है । 
प्रथम पंचवर्धीय योजवा-कगल में कथावारों ने इसी संदर्म में दावादादा-दादी 
और माई को उठाया था और पफहानी में अभ्रुतपूवं उल्लास जी यह स्पिति 
थी। कविता के माध्यम मे व्यक्त होने के लिए जो निजत्व अवशिष्ट रह जाता 
था उसके लिए साहित्यकार पहानी वी शरण दूँदने लगें। निवन्‍्प और 
समालोचना अथवा भारी भरकम उप न्‍्यासों में जो दृष्टिकोण व्यक्त बरने पर 
भी फिसल कर छूट जाता था उसकी पुनः अभिव्यक्ति के लिए यह महानीवार 
बनता था और यह "्रम आज तक चला आ रहा है। यास्तय में स्पातंत््पोत्तर 
नये कहानी-साहित्य की नीव बहुत सुदृढ़ है। 


नयी कहानी का श्रारंभ ग्राम-जीवन से 


ग्राम-जीवन से ही नयी बहानी फी शुरुआत होती है। रान्‌ १६५० के 
झासपास कथाकारों की जो नयी पीढ़ी उमरी वहू यशपाल, जेनेन्द्र और अशेय 
से सबंथा भिन्‍न थी । उसमें नयी प्रतिभा व नवोन्मेष था, अभिव्यक्ति के मेये 
कोणों का उभार था और धरती से जुड़ी नेहरूनयुग वी बह आशावादिता थी 
जिसने पाठकों को आक्धपित किया । जमीदारी की समाप्ति, भामुदायिक 
विकास योजनाओं के आरभ ओर पचायत-सहकारिता के सपनों ने उनके 
विश्वास को बल दिया। “पानी के प्राचीर” का नायक नीरू अपने गाँव वी 
बाढ-वरसात सम्बन्धी बीहड़्ताओं को भेलता 'स्वराज्य' तक आता है तो 
उमग से भर जाता है। वह खुशी मनाता है और गाँव वालों को बुलाकर 
सममभाता है-- 

“गाँव के चारो ओर पानी की ये दीवारें जो आप देख रहे हैं उसे गुलामो 
ने और भी बलवान बना दिया है ।-«-ये हमारी फसलें लूट लेतो है «व 
सइके है न स्कूल .. कर्जा का भयंकर साथा...आज हमें आजादी मिली । अब 
ये पानी की दीवारें टूटेंगी।...खेतों में नये सपने खिलेंगे। कोई बच्चा पंसे 
के अभाव में पढाई छोड़कर दर-दर नोकरी के लिये नहीं भटकेगा ।! 

उपन्यास की विधा में सीधे व्यक्त यह तत्कालोन आशावादिता और विश्वास 
परकता ग्रोम-जीवन से सम्बद्ध कहानियों में एक मये स्तर पर अभिव्यक्त 


प्रस्तावना रे 


हुई । यह वस्तु से अधिक शिल्प-स्तर का उल्लास था । तात्तविक दृष्टि से वस्तु 
और शिल्प में अमेंद है। दन्द्र और संघर्षरहित इन वंविध्यपूर्ण अनुरंजन- 
कारी ग्रामीणन्‍जीवन की कहानियों के सर्वया नये शिल्प के पीछे स्वातंत्र्योत्तर 
परिवेश का कौन सा दवाव था, इसे ठीक से न समझ सकते के कारण ही इन 
कहानियाँ को चौंकाने वाली, रीति-रिवाजो की खतोौनी ओर चित्र-विचित्र शब्द 
ज््योगों के निरर्थंक चमत्कार वाली सतही घोषित कर दिया जाता है। प्रेमचन्द 
की आदर्शोन्मुख यथार्थवादी परम्परा में स्वच्छन्द्तावाद का चटक रंग देकर 
तथा “नयी” बनाकर रेखाकित की गयी दादी माँ', 'कोसी का घटवार', 
“जिन्दगी और जोक, 'हंसा जाइ अकेला”, 'कल्यात मन' और माई” आदि 
कहानियों में एक नयी दीप्ति थी। वे इसलिये “नयी” नही थी कि वे ग्राम- 
जीवन से जुड़ी थी और प्रेमचन्द की परम्परा में थी। वे इसलिये नयी थी कि 
उनमें भारतीय जीवन का स्वातंत््योत्तर सुख-दुख संवेदित था ॥ 'नगी कहानी” 
के इस आरंभ ने किन्तु आगे चलकर, सन्‌ १६६० के पश्चात्‌, नेहरू-युग के 
अन्त तक पहुँचते-पहुँचते जो मोड़ लिया वह ग्राम-जीवन से सर्वधा अलगाव 
का था और जो निरन्तर बढ़ता ही गया १ 


प्राम-जीवन की उपेक्षा 

नवलेखन में नयी कहानी” के वेशिष्ट्य के कारण इसके हिन्दी-साहित्य 
में भवतरण की स्थिति पर विस्तारपूर्वक विचार समीचीतन होगा। इस सिल- 
सिले में देखा जा रहा है कि गत बीस वर्षों के दौरान नगर-बोघ की कहानियाँ 
ही हिन्दी की प्रतिनिधि कहानियाँ मानी जाती रही हैं। इस अवधि में कथा- 
साहित्य में जो कुछ भी ग्राम-जीवन चित्रित हुआ वह गंभीरता से नहीं, या 
कौतूहल या शंका की दृष्टि से ही लिया गया । याती उसे निविवाद सहमति 
नहीं मिल्री । आवश्यक न होने पर भी ग्राम-कथा और नगर-कथा (पहले-पहल 
१६५७ के साहित्यकार-सम्मेलन प्रयाग में) की दीवार नये अभिजात आवेश 
उन लोगों के द्वारा खड़ी की गई जो “नयी कहानी” पर 'नगरवोघ की” पक्की 
भुहर लगाकर उसे उसका पर्याय सिद्ध करना चाहते थे। यद्यपि अक्सर 
कहा गया कि यह विभाजन मिथ्या है! और कोई भी कहानी गाँव, कस्बे था 


हर ९ कहानी : संदर्भ और प्रकृति, डॉ० देवोशंकर अवस्यी, भूमिका, पू० 
॥ 


३६ स्वातंत््योत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जोवन 


काफ़े से सम्बद्ध होने के कारण अच्छी या बुरी नहीं होती,' तो भी किसी न 
किसी रूप में यह हृदवन्दी आज तक चचित है" और 'आचलिकता' पर प्रहार 
गृहार के साथ-साथ जारी है जबकि यह आचलिकता आधुनिक गाँव की पृष्ठ- 
भूमि से सम्बद एक ओशिक प्रवृत्ति मात्र है, महज ऊपर-ऊपर छूने वाली, 
तरल रागवोध को नये शिल्प की बंदिश में बाँधने वाली, कठोर यथार्थ जीवन- 
बोघ से रहित। सन्‌ १६५० के लगभग यह आचलिकता आई और उसके पाँच 
वर्ष बाद हिन्दी कथा-साहित्य मे नगरबोध अथवा काफी हाउसी आधुनिकता 
का जन्म हुआ | यह नागरिक आधघू निकता नयी कहानी की उस शुरुआत पर 
हावी हो गई जो सन्‌ १६४०-५१ से आरम्म हो चुको थी । 

यह आश्चर्य की वात नहीं है कि जिस प्रकार राजनीति और आथिक- 
क्षेत्र में प्राम-जोवन की उपेक्षा करके हम देश-देश अन्न की भिक्षा माँगते रहे 
उसी तरह नयी कहानी जो प्राम-जीवन की नयी सभावनाओं के साथ आई, वह 
दवा दी गई और उसके स्थान पर नगरबोध वाली भिक्षान्तजीवी कहानियाँ 
चचित होने लगी । इस प्रकार एक नया इतिहास जन्मते छठपटाने लगा। 
स्वतंत्रता के बाद के भारतीय इतिहास के अध्याय का सिर्फ़ एक ही शीर्षक 
हो सकता है, शर्मेनाक भिक्षाकाल | इस भिक्षाकाल की सबसे बडी याचक मुद्रा 
बा नाम है-तटस्थता ।* (इसी तथ्य को आचार्य रजनीश ने भी फिर दुह- 
राया)* और इस ऐतिहासिक यथार्थ-वोध के परिप्रेश्य मे कथा-साहित्य को 
देखकर लगता है कि जिस अन्न-सक्ट की सर्वत्र चर्चा रही और जिसके कारण 
भारत वी स्थिति अन्तर्राष्ट्रीय भिखारी की हो गई उससे कथाकार अपरिचित 
रहे | “नकली आधुनिकता के मोह में जो कापी हाउसो, बार या फिर कमरे 
वी धूटन में हो सीमित हो गई है हम अपने देश के सत्रसे विशाल वर्ग के 





१, उक्त पुस्तक में डॉ० बच्चन सिंह का नियन्ध परम्परा का भया मोइ-- 
रोमांटिक ययाये! ६ 

२. ये शहरी सम्बन्ध में छोने वाले लेखक! (डॉ० नागेश्वर सास) *धर्मपुगा 
३० जून, १६६८ पृ० १७। 

३. शिवप्रस्ताद सिह 'माध्यम' जून ६६३ 

४. 'मारत का भविष्य! ( आचायं रजनोश ) 'पमंपुग'! १६ मई, सन्‌ १६६८, 
पृ०६&। 


प्रस्तावना ३७ 


प्रति उपेक्षावाव होते जा रहे हैं । बया यह सही नहीं है कि किसान के जीवन 
के प्रति आधुनिक-भावबोध के क्षेत्र में कोई आकर्षण नहीं है ।* 

आधुनिकता की एक माँग इस रूप में प्रतिफलित हुई कि कया-साहित्य 
देश की उस विशाल समध्टि से कट ग्रया जिसके सहित” बह स्वतत्नता प्राप्ति 
तक आया । इस विसंगति को राजेन्द्र यादव ने एक नये ढंग से स्वीकार किया 
है । उनका कहना है, 'आज की कहानी ने समूहगत सामाजिकता को व्यक्तिगत 
सामाजिकता के रूप में देखने की कोशिश की है ।" यह समूहगत सामाजिकता 
का निरस्तीकरण ही है कि स्वतंत्रता प्राप्ति के बाद प्रामजीवन को प्रभावित 
करने वाले तीब्रतर परिवर्तनों के उमरते नये-नये ऐतिहासिक आयाम कंया- 
साहित्य में अस्पशित रह गये। स्वतत्रता प्राप्ति के ठोक बाद जमीदारी 
उन्मूलन हुआ, १६५१ से पंचवर्षीय योजनायें शुरू हुईं, १६५२ में पहला भाम 
चुनाव हुआ, विकास प्रखण्ड बने, १६६२ में चीनी आक्रमण हुआ, देश में 
जागृति आईं, १६६४ में जवाहर लाल जाते रहे और देश में भीपणतम मेहगाई 
का सूत्रपात हुआ, १६६४ में भारत-पाक युद्ध हुआ, १६६७ के आम चुनाव के 
बाद ६ राज्यों में रेर कांग्रेसी सरकारें वदी ओर दिगड़ी, देश के कई भागों मे 
भीषण अकाल पड़ा और भूमि समस्या को लेकर कई आन्दोलन उभड़े | मगर 
हमारा अन्तमुंख, भ्रमित, रुण-सा, नकली संत्रास-कुंठा ओढे विकृतमन कथाकार 
इन सबसे एकदम निरपेक्ष रहा | मेहयाई-बेकारी आदि से सरकार अपने तरीके 
से जूकती रही। योजनायें बनी, प्रयोग हुए, सफल-असफल् हुए, अर्थात्‌ शासन- 
सरकार के प्रयत्न गाँवों की ओर लोटे मगर कया-साहित्य नहीं लौटा । 

ऐसा लगता है कि नई-नई सामूहिक सामाजिक स्थितियों का सामना 
करने की उसके पास कोई योजना नहीं। १६६२ से १६६५ तक देश गरम 
भर उत्तेजित रहा । स्व० लालवहादुर शास्त्री ने 'जय जवान, जय किसान! 
का नारा दिया । करो या मरो” के वाद का यह भारतीय जोवन का सबसे 
रोमांचक नारा भी अनुगृंजित रह गया। जवान मौर किसान दो नहीं हैं । 
सीवान में जो किसान है, सीमा पर वही जवान है। गण्ड़े वक्त पर किसान से 
रा्य एक ओर उसवद पश्तोना सौगता है तो दूसरे और उसका खून भी मांगता 





१. शिवप्रसाद सिंह का उक्त निबन्ध । 
२. 'ढिनारे से किनारे तक! की भुसिका । 


ड्र्ष स्वातंभ्योत्तर हिन्दो कपा-साहित्य और प्राम-्जोबन 


है। किसान ने सुशी-खुशी खून-पसीना दिया किस्ठु सरकार ने यदि किस्तान को 
उपेक्षा की तो साहित्य ने एकदम अपने क्षेत्र से उसे, उसको सुप्-दुस को अनु- 
भूतियों और संम्देदवाओं को उड़ा ही दिया। यही नही, जिसने उसे स्पर्श 
किया उसका आधुनिकता के अतिरेक से नवलेखन के समीक्षा-्मच से मझाक 
उड़ाया गया । शायद “भोगे हुए सत्य को अभिव्यक्ति! व्यक्तितत जीवन का 
एक अमूर्त और भिव्या नारा सिद्ध हुआ । “निष्पक्ष विवेचन करने वाला प्रत्येक 
व्यक्ति जानता है कि नयी कविता, नयी कहानी और उपन्यास आदि के क्षेत्र 
मे प्राम-जीवन का स्वर दब रहा है । यावी भारतीय किसातो के जीवन के 
साक्षीभृत साहित्य का नवतेखन मे करीव-क्रीव लोप सा हो रहा है | हमने 
आधुनिकता की फेशन जीवी तग आधुनिकता की ऐसी बदिश मारो है कि 
सामाजिक यथार्थ से सबधित कृपक-साहित्य हमारे लिए उपेक्षणीय हो चुका 
है्‌ ११ 


मवलेखन झौर ग्रतम-जीवन का यथार्थ 


इसका सीधा अर्थ है कि नवलेखन में जो कभा-साहित्य भाया है वह केन्द्र 
से कटा हुआ है, उसकी जड़े उसड़ी हुई है, वह मात्र आत्मवचना ओर परि* 
णामतः आत्मघाती है। क्योकि भारतीय जीवन के मेरुदण्ड ग्राँव है । इस सचाई 
को नजरअन्दाज़ नही किया जा सकता है । लेडी पर्ल बक ने अपने एक निबन्ध 
"माई वल्द टू इण्डिया विद लव! मे लिखा है, 'मारत के समस्त युवक भारत 
के भौरवाभिमानी बनें क्योकि किसी भी राष्ट्र का निधि गाँवों मे ही समाहित 
है। ये गाँव सभी भावी विचारकों और नेताओ के स्रोत हैं सन्‌ १६३४ मे 
पहली बार लेडी पर्त बक भारत आई तो उन्होने गाँवों को देखा जिसका णिक्र 
“माई सेवरल वल्ड छ/ नामक अपनो पुस्तक मे किया है और लिखा है, “चीन मे 
मैंने काफी ग्ररीवी देखी पर जब मैंने मारतीय गाँवी को देखा तब पता चला 





१२. द्रप्टव्य है 'विकल्प-२" (नवम्बर १६६७) मे राजेन्द्र अवस्थों को पुस्तक 
“शक ध्यात्त पहेली! की समीक्षा, पृ० १३१३ 

२. 'नास्यः पंथए शीर्षक डॉ० शिवप्रसाद सिह का निदन्ध भाष्यम' सितप्वर 
१६६५ (प० २६) १ 

३. 'लिडोज़ होम जनेल” जनवरी १६६५ (फिलेडेलफिया) । 


प्रस्तावना ड्े€ 


कि उनकी तुलना में चीनी किसान सम्पन्न था। केवल रूसी किसान से जिसे 
मैंने वर्षों पहले देखा था भारतीय किसान की तुलना हो सकती है । यद्यपि वह 
रूसी भिन्न किस्म का था और अनेक प्रकार से हीन था।”! 

रूस और चीन मे क्रान्तियाँ हुईं और हालत सुधरी । क्रान्ति भारत में भी 
हुई पर हालत नही सुधरी । स्वराज्य आया मगर उसका राजर्थ गाँवों की 
ओर न जाकर नगरो को ओर बढ़ गया । पासा नहीं पड़ा ओर गाँवों में फिर 
वही 'लख चौरासी” की दुर्गति शेष रह गई । सारा विकास गाँव के नाम पर 
आया परन्तु वह नगरों में सिमट गया। गाँव टूटते गये । शहर पर शहर बसते 
गये। भारत में शहरी जन-संख्या का प्रतिशत कुल जनसंख्या का जहाँ सन्‌ १६३१ 
में ११.१ था वहाँ सन १६६१ में १७.८४ हो गया।* शहरी आन्दोलन, शहरी 
राजनीति, शहरी साहित्य; कुल टोठल हुआ नवलेखन में नगरबोध, हिन्दी 
कथा-साहित्य का उपजीब्य ! इसीलिये नये कयाकारों को प्रशस्ति में अब यह 
कहा जाने लगा है, “रोजमर्रा को जिन्दगी में वह आधुनिक सुविधाओं के साथ 
आधुनिक आदमी की तरह रहने का कायल है, बदलते हुए ज़माने के साथ 
कदम मिल्लाकर चलने के लिए मजबूर है। यही वजह है कि वह दिल्‍ली, बंबई, 
कलकत्ता में ही रहने बी दात सोच सकता है, क्योकि वह मन और कर्म से 
दो अलग-अलग इकाइयों में विभाजित नहीं है ।'*ै 

दिल्‍ली, बम्बई अथवा कलकत्ते में वेंठकर देश के दिल की घड़कन नहीं 
सुनी जा सकती । कथा-लेखक को रोजमर्रा की जिन्दगी में आधुनिक सुविधाओं 
के साथ आधुनिक आदमो की तरह जीने का कायल अवश्य होना चाहिये पर 
जो इस जिन्दगी में सारी मेहनत के बावजूद आधुनिक सुविधायें नहीं जुटा 
पाते, बल्कि आधुनिक कथाकारो के लिये अन्द मुहैया करने में ही टूट जातें हैं, 
उपेक्षणीय नहीं होने चाहिये । इस क्रम में पटेल आयोग के कुछ आँख खोल 
देने वाले आड़े द्रष्टव्य हैं। पूर्वी उत्तर अ्रदेश को कुल आबादी का ९२.६ 


१. 'मेरे अनेक संसार! हिस्दो अनुवाद (राजकमल प्रकाशन) पृ० ४२६ । 

२, 'शहरों पर शहर बस रहे हैं' शोक डॉ० अमरनारायण अग्रवाल का 
निवन्ध, पर्मपुण/ २७ नबम्बर सन्‌ १६६६+ पू० ६। 

३. “मोहन राकेबए + 'छेष्ठ कहानिएा' (सम्पादक--राजेस्द्र यादव) में कम- 
लेश्वर का निवस्ध "मेरा हमदम : मेरा दोस्त', पृ० २० । 


० स्वातंत्रपोत्तर हिगदो कया-साहित्य और प्रामनभोदन 


प्रतिशत गाँवों में रहता है । प्रति व्यक्ति वाधिक आय का ओसत १६४५७ रुपया 
है और रे३ प्रतिशत लोग ही ऐसे है जो प्रतिमाह २१ स्पया व्यय करते हैं । 
क्षेप लोगो के व्यय का औसत १२ रुपया है। कुछ जिलो मे भूमि से सम्बद्ध 
मजदूरों की मजदूरी ४ पंसा से लेकर १५ पंसा रोज तक है जबकि कुल मजदूरों 
* का ४०.६ प्रतिशत भुभि के साथ लगा है । 

जीवन की कठोर वास्तविकता की भूमि ये उपेक्षित ग्रामाचल हैं। आज 
का कथाकार किस काल्पनिक, निजी, अहृपुष्ट यथार्य भोग को अभिव्यक्ति दे 
रहा है ? विरुप, सत्रस्त और असगत जीवन-स्थितियाँ शहर से भीषण गाँवों में 
है । सही चस्तु को सही नाम देने वी घोषणा में खोखलापन है । सारी सचाई, 
गधार्थ और जीवन-सम्वेदता नगर के मध्यवर्ग और उसके प्रेम, विवाह और 
मूल्य-विद्रोह आदि में ही नही सिमटी है। देश के दिल की वास्तविक पड़कन 
सुनने में अक्षम अभिजात विशिष्ट कथाकार पलायित होकर अपने हो दिल की 
सडी धड़कन सुनते मे जुट ग्रये हैं। आयातित जीवनदृष्टियाँ जो युद्धोत्तर 
मुल्य स्खलन और बारुद के धुएं की घुटन की उपज थी, यह जानते हुए भी 
कि अपने विशाल कृपक-सस्कृति वाले मुल्क की प्रकृति से मेल नहीं खाती 
“नयी' होने के आग्रह के साथ नगरबोध के नाम पर प्रतिष्ठित कर दी गईं | 
एक समीक्षक में भयी कहानी के विकास्त के पहले चरण का विश्लेषण किया 
और जीवन की समग्रता के ब्रीच उसकी नयी जीवन दृष्टि को गाँव, केस्यो 
और नगर के यथार्थ से टकराते देखा । यह सुन्दर शुभारम्भ गाँवयुक्त तो हुआ 
परन्तु उसके बाद क्या हुआ ? गाँव ल्रोप होते गये हैं और सन्‌ १६६० के पहले 
जो छिटपुट चित्रण-वृत्ति थी भी उसे साठोत्तरी पीढी ने उखाड़ फेंका । 

स्वातश्योत्तर भारतीय राजनीति भी आड़े आ गई और जेसे उसपर रूस- 
अमरोका के दोहरे अनुशासन की छाया पड़ी, उसी प्रकार ऐहिक भोगपरक 
भौीतिकवादी ग्रोरोपीय संस्कृति अमरीकी हिप्पियो के साथ साहित्य में भी 
उतरने लगी । सात, कामु और कापका के- मंडे लहराने लगे । मकली पीडा के 





१. उत्तर धरदेश के पूर्यों जिला को आाषिक, सामाजिक आदि समस्याओं का 
अध्ययन करने के लिये प्लानिंग कमोशन की कोर से श्री वी० पी० पटेल 
की अध्यक्षता में आयोजित ज़्दाइन्ट स्टडी दोम फी १६६४ ई० में प्रका- 
शित विस्तृत रिपोर्ट के वृष्ठ ७ से लेकर १८ तक के दोच । 


स्तावना डर 


_सली नये अन्दाज नये नगरबोध वनाम आधुनिकता बोध के अभिनव ताम- 
क्राम के साथ उभरे जिन्हें सास्कृतिक संघर्ष की संज्ञा दो गई। यह ऐसा 
स्‍स्क्र्तिक संघर्ष रहा जो देश के &० प्रतिशत लोगों से असम्पृक्त रहा । मुठ्ठी 
प्र मगर के खाते-पीते मध्य और उच्चवर्गाय लोग इस अंध संघर्ष की रेवड़ी 
को वाँटते-खाते रहे । देखते-देखते वह विशाल भू-माग जिसे ग्रामाचल कहते हैं 
पराहित्य से कट गया और आज कुल साहित्य-भूमि काफी हाउस, रेस्तरा, पार्क, 
सडक, सिनेमा, प्लैद्स, लड़कियों और आफिसो आदि में सिमट गया है । 
कहा जाता है कि अनुभूति को प्रामाणिकता के तकाजे पर कथा-लेखक 
समुदाय जिसके लिये फिट जगह नगर है और जो आज वही रहता है, अपने 
जिये हुए क्षणों और भोगे हुए सत्य को रूपायित करने में लगा है और इस 
प्रकार सहन ही जो साहित्य-सर्जन होता चलता है उसमें नगरबोघ के स्वर 
की प्रघानता अपरिहार्य है । किन्तु यह अधूरा सत्य है। वास्तविवता तो यह 
हैं कि आज प्रचार, उछाल, स्वीकृति, प्रस्यापन-विश््यापन सौर घुसपठ के युग 
में हर रचनाकार शौध्र लोकप्रिय होना चाहता है अतः वह दूख्वर्ती बीहड़ 
“श्रमसाध्य जनमार्ग छोडकर विशिष्ट राजमार्ग अपना लेता है यानी वह सामान्य 
जनता के लिये न लिखकर ड्रेन पाइप पहन कर घूमने वाले छोकरों और 
सेठिया लोगों की आधुनिक कही जाने वाली वहु-बेटियों के लिये अथवा लेखकों- 
समीक्षकों के लिए लिखता है । व्यावसायिक मनोवृत्तियो के दवाव भी काम 
करते हैं और “गेंवई माहक कौन' की स्थिति बनी रहती है । चुनाव के दौरान 
में अपने निवर्चिन क्षेत्र में, गाँवों के बीच कोपड़ी वनाकर रहने की घोषणा 
करने वाली विजयी राजनेश्रो त्यागपत्र देकर वम्बई में बसने, काबुल मास्को को 
सात्रा केरने ओर अमरीका में घूम-घूम कर भाषण देने की इच्छा प्रकट करतो 
है ।! 'गाँव की ओर लौटो' के नारे का मिथ्यात्व खुलता जा रहा है। जीवन 
के नये संदर्भ, नये आयाम और नये परिप्रेदय जो कथा-साहित्य में उभरे थे 
समूचे नगर के रहे। एक दूरागत अभुक्त स्वाद-लालसा के रूप में स्वर्गीय 
राजकमल चोघरी भी गाँव में ही रहने का निश्चय अवश्य करते हैं* और उसे 





१. १६ छुलाई १६६८ को भारत के विभिन्न समाचार पत्रों में छपे हुए श्रोमती 
विजयलदी पंडित से सम्बन्धित समाचार के अनुसार । 

३२. धुयुत्सा! अगस्त १६६७ के राजकमल स्मृति अंक में प्रकाशित स्व० राज- 
फसल चोपरो द्वारा लिखा गया श्री शंमुनाय मिश्र को पत्र, पृष्ठ १६० । 


धर स्वातंश्पोत्तर हिन्दी कपा-साहित्य और प्रामन्जोवन 


छोड़कर कही आने-जाते का उनका मन नही करता परन्तु उनके साहित्य को 
देखते यह मात्र भात्मबंबना ही सिद्ध होती है । हु 

नगर से निर्वासित ईश्वर भूखा ईश्वर” बनकर गाँवों से घूम रहा है । 
'कठी मंत्री धोती, घेंसी आँखे, लाचार कदम ! ईश्वर स्वयं अपने रूप पर सिहर 
उठता है ।'* ब्रजातत्र आया तो उसकी और दुर्पति हुई और बद्ध ईश्वर भाष- 
कर स्वर्ग पहुँचा । द्वारपाल बहता है या तो 'परवाना' दिखाओ अथवा सोना! 
दो । इस पर ईश्वर! अपना परिचय देता है तो द्वार्पाल अविश्वास श्रकद 
करते हुए कहता है, 'मेरा मालिक तो अब भी घरती पर पड़ा हुआ है । वह 
देखो शहर के बीचोबीच ईश्वर आराम कर रहा है। वहाँ उसे स्वर्ग से भी 
ज्यादा आराम है।" शायद द्वारपाल ठीक है और आज के स्रष्टा, आज के 
रचनाकार, आज के मानव-ईश्वर नयर के स्वर्ग-सुख के भीतर गाँव के जभाये 
बिलविलाते ईश्वरों की स्थिति से पूर्ण अपरिचित बपने विशिष्ट मगर-बोध को 
सृष्टि में तललीन हैं । 


ग्राम-जीवन के कथाकार 


एक ओर जहाँ हिंन्दी मे कहानियों और कहानीकारो की भारो बाढ़ आई, 
'तयी कहती ने अपना मर्यादित स्थान बना लिया और आधुतिक साहित्य की 
केसद्रीय विघा के रूप में चचित होने लगी," दुछरी ओर अब प्रामजीवन अथवा 
भारतीय कृषक जीवन को उकेरते कालो को तलाश करते पर निराश होना 





१, डढॉ० धमंबोर भारती के कहानो-संग्रह “वाद ओर दुट हुए लोग! की एक 
कहानी को शौक ! 

३. उक्त कहानो, पृष्ठ ७६ १ 

« चांद और टूटे हुए लोग! (भारती) पृष्ठ 5१ ॥ 

४. नागपुर कया-सम्मेलन : रिपोर्ट 'यर्मयुण & जून, १६६८॥ 'केसरीय विधा 
की तलाश (राजेख यावव)-- 

वाताब्दियों तक केन्द्रीय विधा रहने के बावजूद कविता पिछले 

प्रस्यह-दोस वर्षों में उतनो सार्यक दिलाई नहीं देती मितनी कहानी | इस 
अदषि को सारो ब्रोद्धिक, सम्बेदनात्मक चेतना कौर चित्तता का आत्तस्‍्वन 
रहानो रही है ४ 


ल्‍्ण 


प्रस्तावना डरे 


पड़ता है । शिवप्रसाद सिह, मार्कण्डेय, शेखर जोशी, अमरकान्त, रेणु, शलेश 
महियानी, पानू खोलिया, भैरवप्रसाद गुप्त, विष्णु प्रभाकर, शानी, हिमाशु जोशी, 
नागार्जुत, मधुकर गंगाघर, राजेन्द्र अवस्थी, रागेय राघव, रामदरश मिश्र और 
केशव चन्द्र मिश्र आदि नये-पुराने सशक्त हस्ताक्षर नये क्षितिज पर उगे अवश्य 
पर इनमें से कुछ को छोदकर शेप कभी कभी ही गाँवों की ओर जाने वाले 
लाते हैं । कुछ लोग बहुत दूर जाकर और गहरी लीक बनाकर भी नगरबोध 
के गहरे आकर्षण, में खिच आये। मार्कण्डेय के चार कहानी संग्रह 'पानर्कूल' 
(१६५४), 'महुए का पेड़, (१६५५), 'हंसा जाइ अकेला (१६५७), और 
“भूदान' (१६५८) ग्रामणीवन के विधिवत विशाल आलेखन के रूप में क्रमशः 
सामने आये । उनमे ग्राम-जीवन से एक सहज लगाव-वृत्ति, नेंकट्य और अपना- 
पत्र झूलकता है । मगर सन्‌ १६६० आते-आते व्यापक राष्ट्रीय मोहभंग के साथ 
उनका ग्राममन भी उखड़ जातान्सा प्रतीत होता है। इस समय के प्रकाशित 
उनके पाँचवें कहानी सम्रह 'माही' और उसकी चुनी हुई श्रेष्ठ कहानियों का 
संक्षिप्त सकलन "तारों का गुच्छा? में नये रागबोध बनाम नगरबोध अथवा 
आधुनिकता बोध का स्वर ऊपर आ जाता है | क्या कथ्य, क्‍या शिल्प, सर्वत्र 
पहचान फो घोणा होता है ५ उनकी 'पेचीदा' और 'सेक्सी कहानियो' पर कही 
अए्क जी भल्‍्लाते हैं! तो कही श्रीपतर राय निराश होते हैं और कहते हैं, 
“इधर देखता हूँ तो मार्कण्डेय अपनी मानसिक सुस्पप्टता छोडकर उलभाव की 
ओर प्रवृत्त हुए है । शायद उनको यह आन्ति है कि उलभाव, अस्पष्टता के 
अवयव हैं जिनसे गहनता का भास होता है--या शायद उतको अपनी मानसिक 
शक्तियों पर भरोसा नही रहा है ।”! 

भरोसे का सन्‌ १६६० के लगभग ही दूटना एक ऐतिहासिक क्रम है। यह 
ग्राम कथानकों के गिसवद का काल है| सन्‌ १६५७ से जो मार्कडेप्य गहरी 
जनजीवन-सम्पृक्ति की अनुभूतियों से उद्देलित है ओर जिनका विचार है कि 
“जनता का जीवन ही वह धरातल है, जहाँ लेखक अपने अनुभव संगठित करता 
है ।.--गाँव के जीवन में नयी दृष्टि का समावेश करना तथा वहाँ के जीवन 
की परिवर्तित दिशा को पुरानी पीठिका में देख पाना ही नयी कहानी के सृजन 





१. 'हिन्दी कहानी : एक अन्तरंग परिचय, पृष्ठ २५२। 
२. कहानो! नववर्षाक १६५९ में सम्पादकोय टिप्पणी ६ हे 


६ स्वातंत््योत्तर हिन्दी कयान्साहित्य और प्राम-जोवन 


भावों से विषण्ण नयी कहानी के संदर्भ में उन्होंने लिखा है, “...प्रेमचन्द की 
कहानियों की नीव पर विकसित हिन्दी-कथा-साहित्य उन रूमावातों से जरा 
भी विचलित नही हुआ जिन्होंने नयी कविता को भारतीय काया बदलने के 
लिये विवश कर दिया /” शिवप्रसाद सिंह भे उलभाव नही है । सत्र स्पष्टता 
ओर भारतोय ग्राम-जीवन के प्रति एक सही दृष्टि है । अपने निबन्‍्ध “आज की 
हिन्दी-कहानी : प्रगति और परिमिति! में उन्होंने प्रध्ण जातीय साहित्य का 
उठाया और स्पष्ट रूप से लिखा कि आज की हमारी शहरी कथाये उस जातीय 
साहित्य की कोटि मे नही आती जिसमे किसी भी देश की जनता के जीवन 
ओर सघप॑ आदि का चित्रण होता है! उन्होंने शहरी तथा ग्राम-कथा बाग 
को वेमानी बताते हुए इसके प्रचल्नन के भीतर छिपे तथ्यों का उद्घाटन 
किया : 'पह शब्द शहर के कथाकारो ने उस अछूत साहित्य से अपने को भिन्‍न 
करने के लिए प्रयुक्त करना शुरू किया जिसे ग्राम-्कथा कहा जाता है। तमाशा 
सह कि यह 'ग्रामकथा' नाम भी उन्होंने ही प्रदान किया है और वे ही शोर 
कर रहे हैं कि ग्रामकथा और शहरकथा का विभाजन गलत है ।...पर यह सही 
इसलिये है कि उन्होने ग्रामकथा को अप्रतिष्ठित करने के प्रयत्न में इस शब्द 
को बहुत प्रचलित कर दिया! है ।' शिवप्रसाद सिह बमुकाबल आचलिकता 
के इस ग्रामक्था शब्द को अधिक व्यापक मानते हैं । वे आचलिकता को एक 
प्रबुत्ति और इसके अतिरेक को एक दोप मानते है। वास्तव में उनमे ग्राम 
कथा का प्रामाणिक स्वर है जो बहुत सयत और गभोर है। उसमें बाह्य 
भम्मड और उखाइ-पछाड़ नहीं, बल्कि अन्तर्मंर्म की उद्धाटन-वृत्ति है। इस 
आधुनिक ग्रामकथा के प्रामाणिक स्वर को उनकी कहानी सुबह के बादल में 
इस वेजोड़ रूप में देख सकते हैं । 

“मुबह के बादल” का ताजा-ताज़ा सूर्योदय लवाजित भारतीय स्वाधीनता 
का प्रतीक है जिसके परिप्रेष्य में कथाक्रार 'दीनू” को कित्कती स्वाधोनता की 
गलियों में छोड देता है लेकिन दो वदम के वाद ही जैसे चह बुक जाता है । 
आगे है “त्रास को स्पिति' जहाँ सुदामो इण्डा और गालियाँ लिये बंठी है| 
१. नयी दहानो : संदर्भ और प्रकृति (देवोशंकर अवस्थो), पृ० १३७ से १४७ 

तरू 
२३. इन्हें भो इस्तजार है! नामक संग्रह के अन्तर्गत संकजित एक कहानो ॥ 


प्रस्तावना 23४० 


भयावने बादलों के नौचे रागहीन घूर-सी खामोश ज़िन्दगी, एक चुकी-सी पीढो, 
ने खीक न आक्रोश | कुण्ठा, त्रास, पीडा और गरीबी की एक लम्बी कतार: 
दीनू, उसकी माँ, वहिरा, घूरे लाल, हरिया, राजी, मुंशी जी और सुदामी । 
जिनके बौच चलती वोलीवाजी, हँसी और लंगी भार कर गिरा देने वाली 
छोटी-मोटी घटनायें भी बड़ा अ्थ रखती हैं । थुग की बेहुदगियों, वदतमी जियो, 
कृत्रिमन्सम्यता, राजनैतिक दकियानूसी ओर पीड़ियों का विद्रोह 'कुसली” बन- 
कर गली-गली ऐसे विछी हुई हैं कि मूंशी जी जैसे बुजुर्ग लोग लोग फिसल कर 
गिर पड़े । ऐसा धनघोर टूटन और दर्द में डूबा वालक दीनू का गाँव । बाहर 
से किलकारी मारता हुरं से” वह घर की ओर भागता आता है। यहाँ सारा 
घर लोहवान और किसी तीखी गंध से भरा है । शायद राजी ने अभी के की 
भी । उसकी माँ का कलेजा छतछना रहा है, 'बाप रुपया कमाने गया है, हूंडा 
लाने । एक हो वाक्य में सारा माहत अस्तित्व हाय-हाय कर रहा । वेंटे की 
ओर भुकती है; 'तू साढ़े साती पंदा हुआ ।' घर में एक रोगी है, मुठुठी भर भी 
अन्न नही, फिर ग्रुम-सुम बेंठे माँ-चेटे एक दूसरे को कनसियों से देखकर आँसू 
बहाते हैं । मौसम बहुत उदास और गलियाँ सुनसान हैं | लोग है कि जिन्दगी 
की आग खतम हो गई है। सर्वत्र भय है | हरिया बाबू साहब के नाम पर, धघूरे 
लाल अपनी उमर पर सुद्रामी अकेलेपनत पर ओर दीनू अनेक वातों को लेकर 
भयभीत है । इस संत्रास-स्थिति को आासाढी बूँदावाँदी और गाढ़ा रूप देती है। 
पूरी कहानी में वहुत खूबसूरती से आसाढ गमक रहा है; यद्यपि कयाकार कही 
'उसका नाम नही लेता है $ ओल्हा पाती के खेल मे, चलों के भागने में, कुसली 
और बेहन में सर्वत्र अमस वाले इस मास की चिपरचिपी अनुभूति है। बाहर- 
भीतर सर्वेत्र घुटन, स्थितियों का ऐसा दबाव कि विद्रोह घुटने टेक कर सम- 
भौता कर लेदा है । “आदमी” मर जाता है । गलत लगता है कि राजनीतिक 
स्वाधीनता प्राप्ति मात्र से हम मुक्त हैं । संत्रास के कितने मकड़जाल किस- 
किस द्वार पर नही जकड़े हैं ? सवका साक्षी वालक दीनू है । उसमें सुगवुगाता 
विद्रोह नयी पीढ़ी का विद्रोह है । लेकिन यह पीढी अनेकश? व्यर्थेताओं और 
अर्थहीनताओं में इस प्रकार उलमी है कि विद्रोही 'ध्रमशोर' हो जाता है ) वह 
भीतर-भीतर गय दवाकर चाहर हेंसी अजित” करता है॥ एकदम खोखली 
हंसी, दवे-घुटे गाँव की हँसी, क्षुब्ध, आहत, टूटी, भूठी और उच्छ खल हेंसी। 
आमकया का प्रामाणिक स्वर सवा रुपये” (अमरकास्त), 'गदल' (रांग्रेय 


पद स्थातंत्रयोत्तर हिम्दी कया-साहित्य भौंर प्राम-जीवन 


राघव),'कोयला भई न रास, (केशवघस्द मिश्र) 'कत्यान मन, (मारंण्डेय), 
“काला कौआ? (दैलेश मटियानी), (विधटन के क्षण” (रेण), 'भूसी मछलियों वी 
गंध' (शानी), 'घरमबिन्दु' (मेरवप्रस्ताद ग्रुप्त) व्और 'लड॒हर की आवाज़! 
(रामदरश मिश्र) में भो है। कथाकारों ने स्वत श्रता के बाद वाले बदलते जीवन- 
सदर्भों और संघर्धों को रूपायित करने की चेष्टा वी है। निश्चय ही गाँव मे 
बदलाव की गति धीमी है और सधर्प अथवा टूटन उत्तने तौब् नहीं हैं जितने 
नगरों में भऔौर इसीलिए हृपीकेश जेसे समीक्षकों को ग्रामकथाओं में 'उत्कट 
संघर्ष का चित्रण रातही या प्यून'! दिखाई पडता है| वास्तव में ऐसे आलोचक 
ग्रामकथा बनाम आचलिक कथा के भ्रम का शिकार हो जाते हैं। ग्रामणीवन एक 
विद्येप मनोदशा है, एक सहज सरल वृत्ति है और भारतीय जीवन का शाश्वत 
रागबोध है । वह अकृत्रिम तलवर्ती सस्पर्श है। इसे गाँव में ही नहीं, शहर के 
जीवम में भी जीते हुए अगणित सुख-दुख वी मूरतों मे उतारा गया है। प्रेमचन्द 
वी कहानी “गुल्ली डडा' की ही भाँति “कोसी का घटवार' (शेखर जोशी), 'गुल 
की बन्नो' (धर्मवीर भारती), आर्द्रा" (मोहन राकेश), धरती अब भी घूम रही 
हैं" (विष्णु प्रभाकर), “रानी माँ का चबूतरा (मत्तू भद्गारी), 'डिप्टी कल- 
क्टरी' (अमरकान्त) और 'देवा की माँ! (कमलेश्वर) आदि क्हानियो को भी 
हम ग्रामकथा की स्पिरिट में लेंगे । इनमें अपने देश की सुपरिचित धरती के 
एक विशिष्ट रस का निखार हैं और जीवित जीवन है, विजातीयता रहित 
मूल-चेतना का सरक्षित कोप है; कुठा ओर सत्रास भी है, वेवुकी स्थिति भी है 
परन्तु सत्र मिलाकर अपरिचय और शका नही भेलना पडता है। शिवप्रसाद 
सिंह ही यह नही कहते हैं कि ग्रामकथाओ ने हिन्दी कहानी की पूरी आत्मा 
बदल दी, डाक्टर मामवर सिंह भी कहते हैं, इन कहानियों ने निरर्थक प्रतीत 
होने वाले वर्तमान जीवन में भी शक्ति और सौन्दर्य की फलक दिखाकर जीवन 
की सार्थेकता मे आशा बेंधाई है ।'” सच तो यह है कि नयी कहानो का आन्दो- 
लगन 'प्रामकथा' से ही शुरू हुआ जिसे डॉ० नामवर सिंह दादी माँ” कहानी के 
उल्लेख के साथ स्पष्ड रूप से स्वीकार करते हैं। उनके अनुसार “नयी कहानी 
में रचनात्मक खोज की झुरुआत यही से हुई ।'* 
१. तयी कहानो : संदर्भ और प्रकृति! यू० छ७ । 


7] + 9४० ७२॥ 
३. वही, पृ० २३६-३७॥ 


पस्तावना डटट 


प्रामकथा और आधुनिकता है 

एक बात और, नयी कहानी में कैसी विशिष्ट परि्रेक्ष्य में मंकित उन 
कहानियों को जो ग्रामजीवन पर आधारित हैं उसी संदर्भ की नगर-कथाओं की 
तुलना में बहुत सशक्त, प्रभावशाली और ग्रामाणिक पाते हैं । डा० नामबर सिह 
कहते है, 'मध्यवर्गीय जीवन को लेकर लिखी हुई आज की शायद ही कोई 
वास्तविक कहानी ऐसी हो जिसमे जीवन का स्वस्थ सौन्दर्य और मानव की 
ऊर्ज्स्वित शक्ति मिले । इसके विपरीत्त गाँव के जीवन को लेकर लिखी हुई 
कुछ कम वास्तविक कहानी में भी ऐसे वातावरण तथा चरित्रों के दर्शन हो 
सकते हैं ।”! नयी कहानी में विखराव, टूटन, विघटन और “संयुक्त परिवार के 
उखड़ते मूल्यो' का चित्रण खूब हुआ है । ज्ञानरजन की कहानी 'भेप होते हुए 
अथवा 'पिता”* में भगर के मध्यवर्गीय परिवार के विखराव को अंकित किया 
गया है। यही स्थिति शलेश मदियानी की कहानी 'पुरुखा”* मे है जिसमें गांव 
के एक किसान परिवार को उठाया गया है। 'शेप होते हुए! में मकला एक 
तदस्थ द्रष्ठा की भूमिका मे प्रतीत होता है। उसमें सवके “नकली ढंग से 
ज्यतीत' होने का अहसास है और उसे लगता है कि,सब लोग किसी एक स्थान 
से नही, अलग-अलग जगहों से आये हैं। "परिवेश की घुटन और ऊमस भी 
खूब उभरती है, परन्तु कोई वेयक्तिक अन्तर-रस को छतछनाहट नहीं मिलती 
है। 'पुरुख्ा' में आनन्द सिंह थोकदार परिवार के प्रधान हैं। वे तटस्थ द्रप्टा 
मात्र नही, नियोक्ता और भोक्ता हैं। ग्राम-मन की सहजानुभूतियों का उद्‌- 
घाटन उनमें निःशब्द होता चलता है । विधंटन-सघटन का यहाँ मानसिक अनु- 
भृत्यात्मक घात-प्रतिघात बहुत जीवन्त है । परिवार टूटने का दर्द किसमें है ? 
इस दर्द को वह जी रहा है जो 'पुरुखा' है और उसके विशिष्ट व्यक्तित्व की 
यही चरम साथंकता है। इसी प्रकार नयी कहानी, को एक भीम तीसरे 
का श्रवेश है” जिसे कमलेश्वर की कहानी “तलाश', मोहन राकेश की कहानी 
“जलास टेक! और दुधनाथ सिह की कहानी “रक्तपात” तथा भन्‍्नू भंडारी की 
कहानी 'तीसरा आदमी” में देख चुके हैं जहाँ अपने विविध आयाम के साथ 





१. "कहानी ओर नयो कहानी, प्ृ० ३८। 
२. दोनों कहानियाँ ज्ञानरंजन के कहानी संप्रह 'फेंस के इघर-उघरः में । 
३. 40024 का कहत्नी-संप्रह 'धुहागिनो तया अन्य कहानियाँ! । 


मुठ स्वातंश्योत्तर हिन्दी कपा-साहित्य और प्राम-जीदन 


आलोच्य थीम उमरतो है, परन्तु यही थीम कुणाल श्रीवास्तव की कहानी 
'वराया बेदा/! में जब प्राम-जीवन के नये विन्दु पर संदर्भित दिखाई पढ़ती है तो 
घिसी-पिटी सध्यवर्गीय कृत्रिम जीवन-म्थिवियों से पार्थकयय के कारण विशेष 
सहज और प्रामाणिक प्रतीत होती है। आापुनिकता के नाम पर जो अन्धापुन्ध 
नवलैखन प्रस्तुत हुआ है वह सिमटा, एकरस और मात्र यौन तनाव, विकृति, 
सेषय और लड़कीवाद की खानावन्दी में जकडा हुआ है! कहते भर के लिये 
उसमें परिवर्तित चये जीवन-सदर्भों के भुक्त सत्य की अभिव्यक्ति है। उसे देखते 
सतीश जमाली का यह कथन कि सन्‌ १६६० के पश्चात का अधिकाश लेसन 
शहरी साहित्य! तथा 'टी हाउस और काफी हाउस' का साहित्य होकर रह 
गया है, शतप्रतिशत सही प्रतीत होता है । कहने के लिए यह भी कहा जाता 
है कि द्वितीय पंचवर्षीय योजना के बाद की असफ़लता अन्य दूटन मौर नेताओं 
के प्रति व्यापक मोहभंग को प्रतिक्रिया में यह नये वोध की झूंठित-ब्रासित 
अन्तमृंखता आई है पर यदि ऐसा होता ती भारतीय कृपब-जीवन की एकास्स 
उपेक्षा क्यों होती ? वास्तव में यह पश्चिमी अस्तित्ववादी दर्शन की लीला है । 

उत्बट देहमोगवाद और भीषण अभाव के संघर्ष की, विस्रगति की मह विक्ृति 
है। महानगर बोध को मोदी घुटी घूमगंध से गाँवों की (आदिम रात्रि की महका 
दवती चली जा रही है। आधुनिकता के नाम पर कहानी की पृष्ठभूमि में 
रह गया मात्र तंगर का मध्य और मध्य-उच्चदर्ग | शायद इसीलिए साहित्पिक- 
संदर्भ के स्तर पर नमी कहानी आन्दोलन को जैनेन्द्र जी 'फालतू” कहते हैं ६ 

सन्‌ १६६५ में प्रकाशित दो चचित कपा-सप्रह अपने पार' (राजेन्द्र यादव) 

और 'फेंस के इधर और उधर' (ज्ञानरजन) को देखने पर स्थिति स्पष्ट हो 

जाती है । 'फेंस के इधर और उधर” में एक दर्जन कहानियाँ हैं 'और नए बोध, 

सेक्स की खोज, ऊब और तराप्त के धागो से बुनी हैं । उच्चवर्ग का दर्फस्फीत 

विशिष्टतान्वोध मध्यवर्ग ओर उसके सस्कारों पर व्यग्य करता है ।* दिवा- 





१. 'धर्मपुग' ६ जुलाई, १६६७, पृ० १६३ 

३, चोरों बनाम अश्लोलता...वनाम हिन्दी कहानी! 'कल्पना/ अपस्त १६६८; 
बू० ३७१ 

३. "कहानी : अनुभव और शिल्प! (जनेस्द्र कुमार), उ० ६३ ॥ 

४. 'फेंस के इधर उधर (शानरंजन), पृ० ६८, ६३, १०४३१ 


भर स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राप-जोवन 


दूधरी बार मदिर-निर्माण से । उसमें अहिसा वुत्ति नहीं, अतृप्त काम वृत्ति है। 
आरंभ भें वह एक युवती मेम की नीली आँखें देखकर कटकित होता है और 
उसकी प्रतित्रिया में बह पार्वेती पड़ाइनि की ओर भुकता है तथा अन्त में उसी 
भीतर जमी कामकूंठा के झोंक, उन नोलो आँखों की अप्राप्ति वी अन्तिम श्रतिं- 
क्रिया मे इस नीली कील को खरीद लेता है। यहाँ सामान्य जीवन बोध और 
गुगन्वोध को कमलेश्वर एक मच पर समानान्तर प्ररतुत कर रहे हैं। लेकिन 
विशाल हिन्दी क्था-साहित्य-जगत मे ऐसे प्रस्तुतीकरण की हवा नही दीखती । 
“पिता” शीर्षक लिी इधर की वहानियों की तुलता में शिवप्रसाद सिह की 

बहानी एक यात्रा सतह के नीचे” तथा अकेलापन और ऊब व्यक्त करने वाली 
थीम पर उन्हीं की लिखी हुई कहानियाँ “नन्हो', 'मुरदा सराय', इन्हे भी 
इन्तज़ार है' ओर 'अरुन्धती' आदि प्रत्येक प्रकार से आधुनिक युगवोध को छूती 
चलती है। सिर्फ इन्हें ग्रामकथा मानकर अलग कर देने से नयी कहानी के नये 
आयाम ही खिसक जायेंगे। हिन्दी कहानी-छ्षेत्र मे दुर्भाग्ययश यही हुआ 
है। आधुनिकता और नगरबोध के दवाव से भारतीय जीवन के सही 
आधुनिक आयाम अनखुले रह गये और आज की कहानी से गाँव लापता हो 
गया । 


पत्रन्पश्रिकाओों फा सर्वेक्षण 


प्रयाग की 'कहानी' पतश्निका को नाम नयी कहानी के विकास के साथ जुड़ा 
है और भीड़माद में प्रामाणिक-स्वर की खोज के लिए उसे उठाते हैं। सन्‌ 
१६५५ के नववर्पाद्व के रूप में ४०० पृष्ठो का एक ऐतिहासिक-विशेषाक उसने 
प्रवाशित बिया । उसमें कुल ३५ बढानियों में एक दर्ज यानी सग्रभग हे३े 
प्रतिशत कहानियों की एप्ठभ्ूमि कृपक अथवा प्राम*णीवन है । उसके बाद यह 
प्रतिशत क्रमशः अगले वर्षों में गिरते-गिरते सन्‌ १६६८ को कुल १४५ वहानियों 
में सभी शतप्रतिशत नगर-जीवन की कथायें हैं और इसके बाद भी यही है। सन्‌ 
१६५६ वे नववर्षादु, में इसके सम्पादक ने युद्धोत्तर कथा-गाहित्य पर दृष्टि डाली 
तो उसे प्राम-जोवन दिलाई पड़ा था। लिखा, देहात के जीवन में बहुत्त कुछ 
सपा, स्वस्थ एवम्‌ अछूता है ।-- वहाँ की हवा में ताडगी है। वहाँ वा नव 
स्तायविर दुरंसताओं का शिवार नहीं है, मानसिक कुंढा का दलदी भी नहीं। 
यो लगा है हि जोवन में यदि कुछ शिव और सुन्दर वी तलाश है तो गाँव वी 


प्रस्तावना भरे 


तरफ चलिये क्योकि नगरों की सड़ाघ मे तो जीना भी दुष्कर है ।” 

यह गाँव की ओर प्रस्थान का स्वर वारह वर्ष में एकदम खो गया। 
आयुनिकता उसे पी गई ओर सन्‌ १६६८ के उक्त पत्रिका के नववर्षाडू, में 
सम्पादक जी 'कहानी की बात' में एक विश्लेप दृष्टिकोण से कहानियों के चयन 
की बात उठाते हुए समसामयिक भावबोध के प्रति सचेत रहने की चर्चा चलाते 
हैं। तब वया समसामयिक भाववोध का अर्थ झ्राम-जीवने की एक्गन्त उपेक्षा 
नही हो जाता है? 

पत्र-पत्रिकाओं मे ग्राम-जीवन की खोज के लिए जुलाई सन्‌ १६६८ में या 
इस अवधि में प्रकाशित हिन्दी की छोटी-बड़ी, प्रसिद्ध-प्रसिद्ध और नयी-पुरानी 
तीस पत्रिकाओं का सर्वे किया ।* इनमें मासिक, साप्ताहिक, द्वमासिक आदि 
पत्रिकाओं में से घर्मगुग ने 5, हिन्दुस्तान ८, ज्ञानोदय ५, सारिका १७, नयी 
कहानियाँ १४, कहानी १३, कादम्बिनी ४, आवेश १५, लहर ४, माध्यम ३, 
नईघारा ३, कल्पना २, अणिमा ७, नीहारिका १०, माया ७, कहानीकार €, 
नागफनी ११, नीरा ४, लोकरजन ५, जनाम ४, संभावना ३, कृति परिचय ५, 
युयुत्ता ३, वातायन ३, गल्पभारती ६, हस्ताक्षर ६ झोर अपर्णा ने ७ कहानियाँ 
प्रस्तुत की । इनमें सरिता, कथाभारती ओर अनामिका को कहानियाँ मिला दी 
जायें तो संख्या २०० से ऊपर पहुँच जायेगी । इनके समग्र अध्ययन से निष्कर्ष 
यह निकल! कि इस एक मास में प्रकाशित कहानियों में एक प्रतिशत भी प्रामा- 
णिक कहानी ग्राम-जीवन पर नही है $ अपर्णा, वातायन, नीरा और अणिमा 
को एक-एक कहानियो में कथयाभूमि का नाममात्र भर ग्राँव है। उसके ऊपर 
खुला नगर-वोध टंगा है। 'नई कहानियाँ” में एकमात्र गिरीश चन्द्र श्रीवास्तव 
की कहानी “करवर्टे/ हैं जो नये ग्राम-मर्म को छूती है। दूसरी कहानी 'हक 
भारतीय कृषक जीवन की है पर वह तेलगू की है, हिन्दी की नहीं। इस प्रकार 
देखते-देखते ही आफिस और काफी हाउस आदि के बीच खेत-खलिहान वाली 
सुप्रिचित दुनिया का लोप हो गया | हिन्दी कहानी यौन तनाव, मध्यवये 
की मजबूरी, कुंठा, विकृति, रति-पीड़ा और जटिल जीवन की कृत्रिम नगर 
भूमियों में चक्कर ' मारने लगी है। वास्तविक जीवन-भूमियों से उसका कटा 





] 


१. “कहानो, जनवरो--पिशेषांक १६५६, पु० १० १ 
२. इस सर्वे पर आधारित एक निवन्ध परिशिष्ट (१) में दिया जा रहा है। 


श्र स्वातंध्पोत्तर हिग्री कूया-एहिर और प्रापन्‍्जोदन 


होना सेशको की एक विशेष मनःरिति मा पैसा देशो है। जिसमें यह राज 
नायकों बी तरह भारतीय ग्राम था कृपर-जीयन शो अम्पृश्य-उपेध्िय अथया 
तिरम्पृत करने में ही अपने आहस-कुठित उच्च अहू हो तुष्द बर सेते है। 
जब नयी गढ़ानी वा यह हास है तो 'अन्यहानी' गा पया पूछता है ? स्वापी+ 
नतोत्तर प्रथम दशक वी “नयी पदहाती' दूगरे दशप से शाठोशरी पीड़ी द्वारा 
'अनक्ह्ममी' और 'राचेतन पद्मानी' के रुप में रुपाग्तरित हो गई । दंगे येह तिके 
संधात बहुत तीशणेपन के! साथ उमरे। बिम्ब, प्रीक ओर नये सौन्द्यवोष 
में उलके रोमानी तत्वों गे युक्त बहानी पूर्ण नंगी और अनोपधारिफ हो गई । 
उसकी रुप दृष्टि और कपानमवेदना भटके रे आयूल परिवतित हो गई । इनमें 
चाहे नये स्तर पर मवार और अनास्पा को प्रतिप्यित करने वाले संमुअल 
बेवट से प्रभावित 'अचहानीरार' हो चाहे स्वीगरार ओर आस्था गो पुनए- 
ज्जोवित फरने थाते अमरीबी एक्टविस्टों से प्रभावित संचेतन बहानीवार 
हो, एक बात में दोनों रामान हैं और वह यह कि उन्होंने ' सथी कहानी! के 
कयाकारों से भी अधिक प्राम-जीवन के सत्य को अदेख जिया है ।-- 
और इनके कृतित्व को हिन्दी-साहिए्य में युवा-लेसन व प्रतिष्ठा मिल गईं 
है 

नवीनतम युवा-लेखन 


वास्तव में यह अह-विस्फोटक युवानलेखन है जो भयी बहानियो में आया 
है । इस कहानी के विशाल मूतिभजक आन्दोलन के परिप्रेद्ष्य मे उपन्यासों फो 
देखने पर और हो तथ्य दृष्टिगोचर होता है ॥ आधुनिकता बोध से संदरभित 
युवालेखन जिस वेग से नई कहानियों में फूटा उसका उपन्यास-द्षेत्र में एकान्त 
अभाव रहा । नयी साँस से जुड़े अति आधुनिक उपन्यास भी घूम-फिर कर 
कही शिल्प के स्तर पर और कही कध्य के स्तर पर पुराने पन को दुहराने 
लगते हैं | शुद्ध 'भाज' इतना जटिल, गतिशील और सश्सलिप्ठ है कि स द्षिप्त- 
क्षिप्र कथा-क्षण में तो चमक जाता हैं परन्तु उपन्यास के भारी भरकम समय- 
सापेक्ष फार्म में छटक जाता हैं । पकड़ में नहीं माता; आते-आते अतीत हो 
जाता है । कथाकार के सामने विवशवा होती हैं। वह एक पूर्ण 'समाज' को, 
उसके पूरे परिवेश को, पूरे सदर्भ को उठाता है। उसके नूतन-पुरातन 
आयार्मों से जूमता है । प्रयोग भी करता है, लेकिन तब सारा जोर शिल्प पर 


प्रस्तादना श्र 


पड़ जाता है। इसीलिये 'नयी कहानी! की भाँति 'नया उपन्याप्त' जेंसो कोई 
चीज नहीं है! 

विधिवत्‌ “हिन्दी के नये उपन्यास को शुरुआत के साथ जोड़ी” जा सकने 
वाली घोषणा के साथ गंगाप्रसाद चिभल का उपन्यास अपने से अलग सन्‌ 
१६६६ में प्रकाशित हुआ। जिसमें प्रत्येक प्रकार का घेरा टूठता लक्षित 
हो रहा है और नयेपन के भ्रस्तुतीकरण के साथ गत दशक का कहानी मोर 
उपन्यास का अस्तराज्ञ समाप्त होता दीखता है । कथाकार ने उस घुंध वा 
सीधा साक्षात्कार आस्तरिक-स्तर पर बहुत गहरे में किया है जो आज के व्यक्ति* 
मानस पर छाई है और उस अनाम विक्षिप्तता से जूमने का प्रयास किया है 
जो आज के व्यक्ति की परिभाषा बन गई है। आज व्यक्ति-व्यक्ति में कोई 
अन्तर नहीं रह गया है और इसी प्रकार स्थानिक विशेषताएँ भी समाप्त हो 
गई हैं। जड़ विरसता में सारे नाम आकर्षणहीन हो गये हैं । इसीलिए, शायद, 
"नयी कहानी की ही भाँति आलोच्य कृति में भी कोई नाम नहीं है, कोई 
स्थान नहीं है, “मैं! के रूप में श्रावयिता है,' “वह एक पुरुष है और एक मोर 
“वह एक नारी है | नींद में एक अभिशप्त अहसास है कि पिता” दूर शहर में 
“उस भहिल/ के साथ परिवार वनाकर रहता है। जहाँ उसके उन बच्चों की 
ही भाँति बच्चे हैं । 

यह तीखा अहसास एक परिवार को इस प्रकार विषाक्त प्रभावों से भर देता 
है कि सभी विकृृत-विक्षिप्त हो जाते हैं । पाठक प्रत्येक क्षण एक परिवार! की 
पीड़ा की तीब्र अनुभूतियों से, उनकी घुटन, उनके संत्रास और इनके अनकहे 
बआात्म-उत्पीड़न से होकर गुजरता है। नये और पुराने मूल्यों को टकराहूट से उप 
न्यास भनकता रहता है। छोटे भाई के रूप में आज का नंगा! सत्य है जिसके 
लिए समाज और पुलिस को हिरातत में कोई फर्क नही है और माँ के रूप में 
एक पुरातनता का अन्त है। आदि से अन्त तक “नयी कहावी' जैसी आधुनिकता 
की अन्तर्वृ त्ति, मुखोंटों और ग्रलत समभोतों की नकार तथा नये प्रश्नों मौर 
नये विन्दुओं को उभाड़ने वाली सृजनशीलता 'अपने से अलग' में आई है 

लेकिन यह शुरुआत जर्वात्‌ नये उपन्यास और नयी कहानी के अन्तराल 
की समाप्ति कोई सार्थक मोड लेती नही दीख रही है । घुम-फिर कर बही देए 





१. “अपने से अलग! (गंगाप्रसाद विमल) (द्लेप सेटर) ६ 


५६ स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कथा-प्ताहित्य और प्राम-्जीयन 


के १० प्रतिशत विशिष्ट अभिजात नागरिक लोगो के लिए अहंकेरिद्रित आधु- 
मिकता-विलास का सेक्स आधारित प्रस्तुतीकरण हो जाता है और ठीक उसी 
के नीचे धरती से सम्बद्ध नये परिवेश में पनपी ग्रामाचल की नवपरिवर्तित 
समाज भूमि साहित्य-सम्पर्क से सर्वथा बचित इस क्षेत्र के लिए अस्पृश्य-स्थिति 
में छूट जाती है। कहानियाँ इस प्रकार नयी” हुईं कि ग्राम-जीवन एकदम छूट 
गया । उपन्यासों में अभी चल रहा है और कुल मिलाकर उसका आनयन 
ऐसा नही कि कहानियो की भाँति 'नया' यानी विशुद्ध व्यक्तिवादी अथवा 
महानगरीय आधुनिकता के समानाम्तर सेक्स विद्रोही, विकृत, कुठित अथवा 
सभ्रस्त स्थितियों का अलबम हो । यदि 'मैला आँचल' है तो 'जल दूठता हुआ' 
भी है। ग्राम-जीवन का आशावादी सामाजिक स्वर नितान्त चुक नहीं गया 
है । उपलब्धियों के विश्लेषण से स्पष्ट प्रतीत होता है कि “नयी कहानी” मे 
यदि बह थम गया हैं तो आधुनिक उपन्यासो में विरल हो गया है । कथा- 
साहित्य के इन दो छोरो का अन्तविरोध व्यक्ति-जीवन और समाज-जीवन की 
आधुनिक पकड़ को स्पष्ट करता है । व्यक्ति मे आज नागरिक भाषुनिकता की 
देह-भोगाधारित भूख प्रबल है और यदि वह कथाकार है तो वह स्वथं और 
उसकी निपद निजता ही कथाभूमि हो जाती है । वृहत्तर समाज भूमि और 
उसका विशालाश ग्रामाचल समुदाय उपेक्षित रह जाता है। इस उपेक्षा के 
कारणों की तह में प्रवेश करने पर अनेक प्रश्नों के उत्तर मिल जाते हैं । 


भ्रामजीवन के भ्रति उपेक्षा और विरक्ति के कारण 


हिन्दी कथा-साहित्य में ग्रामजीवन के क्रमिक हास, उसके प्रति विरक्ति 
और उपेक्षा के कारणों की ख्ोजके पूर्व उस सूत्र का अन्वेषण हो जो उसके 
स्वातश्योत्तर कवा-साहित्य के आरम्म मे समारोहवत्‌ आगमन का मूल है 
“अचानक हिन्दी-साहित्य मे गांव” इतनी शक्ति के साय कहाँ से आ गया ? 
शिवप्रसाद सिंह एक ज्वसन्त प्रश्न उठाते हैं और कहते हैं,वस्तुतः हिन्दी-साहित्य 
में पहली बार लेखको की एक ऐसी जमात आई जो शहर के मध्यवर्गीय जीवन 
से नही, भाँव के कृपक परिवारों के सम्बद्ध थी । गाँव के जीवन के बारे मे यह 


१. 'कह्पसा नवलेखन विशेषयांक-१ सन्‌ १६६६ _(अगस्त-सितम्वर) में डा० 
शिवप्रसाद सिह को सम्पादकोय टिप्पणी, पृष्ठ ५३ 


प्रस्तावना हु ५७ 
रुफान स्पप्टतः नव-स्वतंत्र भारत के आत्मोन्वेषण को दिशा का योतक है ।! 
इसी तथ्य को मार्कंण्डेय की कहानियों की चर्चा करते हुए नेमिचन्द्र जन ने भी 
प्रकट किया । उन्होने लिखा, “नये-नये लेखकों ने हठात्‌ अनुभव किया कि नगरों 
में उसके हुए कुंाग्रस्त और अपेक्षाकृत सहानुभूतिहीव जीवन की अपेक्षा शायद 
देहात के सहज सरल जीवन में जात्मीयता अधिक है और जीवन की नाटकी- 
यता भी । प्रेमचन्द के बाद देहाती जीवन को लेकर इतनी कहानियाँ--यहाँ तक 
कि कवितायें मी--कभी नही लिखी गईं जितनी पिछले कुछ वर्षों में । इसका 
कुछ कारण तो निश्चय ही यह है कि अनुभूति की सच्चाई की खोज में बहुत 
से तरुण नेखकों ने देखा कि देहात के जिन परिवारों से वे आये हैं, जहाँ उनका 
चचपन बीता है, जिस वात्तावर्ण में पहले-पहले सपनों ने मोहक रूप घारण 
किया, उसे छोड़कर अथवा उसे अपने व्यक्तित्व से काटकर अपनी अनुभुति के 
प्रति ईमानदार और सहज तथा स्वाभाविक बने रहना असंभव है ।---प्रेमचन्द 
के बाद से जीवन का यह पक्ष उपेक्षित पड़ा था। उसकी ओर उन्मुख होता 
लेखक के लिये नये भाव-जगत्‌ की उपलब्धि थी ।”' 

इसका अर्थ यह हुआ कि कृपक-परिवार से आई पहले दौर की उस कथा- 
कार जमात के बाद शनेः शरनेः ग्रामाचच से कयाकारो का नाता दूटता गया 
और वे नागरिक-माव मे रमते गये । उसके बाद 'हमारे ग्राम कथाकारों ने 
आज के गाँवो से जीवन-सम्पर्क नही रखा इसलिये वे वहाँ के यथार्थ को आत्म- 
रात करने मे मसफल रहे (रे लेकिन सवाल ठतव भी बना रह जाता है इस 
व्यापक उपेक्षा के सन्दर्भ में। स्वराज्य के वाद वह कौन सा बदलाव आया 
जिसने कथा-साहित्य को ग्रामन्जीवन के प्रति वितृष्ण कर दिया | एक तो 
व्यक्तिवाद का उत्तरोत्तर प्रावल्य ओर सामूहिक अथवा समाजण-जीवन का 
वियटन इसके मूल में प्रतीत होता है । यह बदलाव प्रेमचन्द के बाद से ही 
आरंग ही गया था ।* स्वतत्रता के दाद सनू १६५५ के लगभग तक आचलिकता 
और नये बदलते ग्रामाकन के संदर्भ में इस प्रवृत्ति का एक छहराव लक्षित 





« डॉ० शिवप्रर्ताद सिह की सम्पादकीय टिप्पणी, पृष्ठ ५१ 

« बदलते परिप्रेष्य (नेमिचन्द जेन) पृष्ठ १४६ 

« भई कहानो को भूमिका (कमलेश्वर) प्रृष्ठ २६ ॥ 

« हिन्दी उपन्यास (डॉ० शिवनारापण आओबास्तव), पृष्ठ ५०६५ 


नए नण जय 4० 


श््द स्वातंत्पोत्तर हिन्दी फया-साहित्य और प्राम-जोवत 


होता है तथा बाद में नये ओद्योगीकरण और राजनैतिक मीहमभंग के प्रभाव 
एवं प्रतिक्रिया मे उसमे तीद्र गत्ति से विकास होता है) भारतीय जीवन में 
यहे वह काल है जब गाँघीवादी प्रभाव पूर्णख्पेण नि-शेष हो जाता है) 'तव- 
स्वृतत्र भारत के आत्मोन्वेषण की दिशा” ख्रो जाती है। यह आस्मान्वेषण 
(भारत की आत्मा गाँवों का अन्वेषण) अब नये व्यक्तिस्तर पर पीड़ा, घुटन, 
संत्रास और अकेलेपन के संदर्भ में होने लगता है। गाँवों का पिछड़ापन उसे 
नयी वौद्धिकता की लहर के आगे और फीका कर देता है। कौन उसे 
उठाये ? और “आज़ के नवलेखन से अचानक फिर गाँव लिरोहित हो गया ! 
«»हैसा उन तमाम राष्ट्रीय-स्तर के क्रिया-कलापो के कारण हुआ है जो सन्‌ 
१६५७ के बाद से इस राष्ट्र की सास्कृतिक चेतना और जनता वो आकाक्षाओं 
के बीच असम्बाद' की मोटी दीवार खडी करते रहे हैं। नवलेसन निरन्तर 
सिकुड़ कर मुट्ठी भर पढे-लिखे लोगों की चीज होता जा रहा है। यानी वृह- 
सर समाज से वह विच्छिन्न हो गया है ।.. .म्रामान्य जन से विलगाव हुआ है 
और गहरा हुआ है, पर ऐसा हमारे जीवन के सभी क्षेत्रों मे हुआ है ) यानी 
राष्ट्रीय महत्त्व के प्रत्येक कार्य के प्रति जनता में घोर उदासीनता का भाव 
निरन्तर बढ़ता गया है !---यह सव कया है? मेदी दृष्टि में यह सब अपने को 
अतिरिक्त आधुनिक और अनावश्यक रूप से अन्तर्राष्ट्रीयवाबादी घोषित करने 
के फैशन का परिणाम है ।'* 

स्वातत्योत्तर प्रथम दशक में भ्राम-जीवन के उभरते हो ग्राम-कथानक वनास 
नगरबोध का भी विवाद उठ गया और अक्सर जो यह कहा गया कि कथा> 
साहित्य पे ग्राम-नथर का नारा बेमानी है, तो इसका भी प्रभाव ग्रामजीवन के 
प्रति विरक्ति में सहायक हुआ | क्योकि घूम-फिर कर वात उस मुद्दे पर था 
जाती रही कि आधुनिकता नगर-जीवन की पृष्छभूमि पर लिखी कहानियों मे 
है । आश्चर्य नही कि ग्राम-जीवन के चितेरे लोग हीनत्व ग्रन्यि से काक्ान्त भी 
हुए। हममे अधिकाश उस हीनत्व ग्रन्यि के शिकार हैं जहाँ कुर्ते पाजामे से 
कोटनपतलूत आधुनिक पोशाक मानी जाती है, गाँव की अपेक्षा श्र, शहर की 
अवेक्षा राजथानी और राजधानी की अपेदा विदेश ।'* ऐसी स्थिति में घोती- 


१, बल्पनए नदलेश्न विशेषाक--१ सन्‌ १६६६, पृष्ठ ५॥ 
२. यही, पृष्ठ ५-६१ 
३. रहानो : स्वद्प और सम्देदना : राजेन्द्र यादव, यृष्ठ ६६ + 


प्रस्तावता श्छ 


बुर्ता, हस-वैल, गोवर-सानी-पानी और सिंचाई-निंराई की कथाभूमियों से गुदरने 
वाला भात्महीनता के अहसास से कतराता हैं तो क्या आश्चर्य ? स्वतंत्रता के 
बाद श्नैः शर्ने आत्मगौरव का हास एक दुखद गाथा है। परान्न, परावलम्बन, 
मोहमंग, असफलता, नपुंसकता और घोर अंधेर के वीच खोखला लोकतंत्र राज- 
नीतिज्ञों बौर सत्ताधारियों की उस विशाल पूजा का समारम्भ लेकर उदित 
होता है कि बुद्धेजीवी, विशेषकर कथाकार उसमें खो जाता है । डा० बच्चन- 
सिह लिखते हैं कि 'उसकी आइडेंटिटी खो गई है ।// और "भीड़ होकर गुजरने 
के अलावा कोई चारा नही ।---जाज वह पूर्ण अकेला है, अपने कामों में, घर- 
परिवार में, साथियों-सहयो ियों मे, प्रेमी-प्रेमिकाओं में ।!! बुद्धिनीवी की यह 
कटी स्थिति और उसका अकेलापन भी एक कारण है कि वह नगर में सिमट 
गया है । अकेलेपन के पीड़ा-मोग के लिए नगर फिट स्थान है। ग्राम-जीवन 
आज भी सामाजिक उत्तरदायित्वों का जीवन है मगर 'हर जगह से जला और 
हताश लेखक किसी व्यक्ति या समाज के प्रति किसी भी तरह का उत्तरदायित्व 
ढोने के लिए तैयार नहीं ४५ यह जड़ स्थिति कथाकार के सारे तरल रागवोध 
को सोखकर उसे जड़ बना देती है | उसका ग्राम-्मन सूख जाता है। गाँवों में 
चलने वाला सरकारी विकास कार्य उसे और संक्ुब्ध कर देता है । 'फालतू 
ओर व्ययंता की अनुभूति में घुटते युवक को लगता है कि वह स्वयं 'वह' नहीं 
है। झिन्दगी को पकड़ छूट गई है। पंचवर्षीय मोजनाओ, औद्योगीकरण की 
बाढ़, सोशलिस्टिक पेटर्न और देत्याकार प्लान्ठों और प्रोजेक्टों की छाया में 
माये पर हाथ रखकर वेंठे इस बूढ़े को देख रहे हैं। किसी विर्माण में वह 
भागीदार नही है| सब नेता-मधिकारी के भाग का: उसकी योग्यता बेमतलब, 
उसकी सृजन शक्ति अन्तर्मुख होकर सिमट जाती है ।'रे राजेन्द्र यादव उक्त 
टिप्पणी के साथ इस प्रशत का उत्तर कि क्यो ग्रामन्‍जीवन पीछे छूट गया अतिम 
ओर आत्यन्तिक रूप से भ्रस्तुत कर देते हैं, विना उसको चर्चा किये, अनजाने 
में--कि हताश-निराश, कुंठित-संकुचित और अचेतन्सज्ाशून्य अन्तर्मुंख होकर 





१. समकालोन हिन्दो-साहित्य : आलोचना को घूनोतो (डॉ० बच्चनातह), 
चृष्ठ १२० । 

२, एक दुनिएा समानान्तर को भुभिका--राजेन्द्र थादद, पृष्ठ रेघ। 

३. बहो, पृष्ठ ४० ॥ 


६० रशतंसयोतर हरी क्या-ताहिएर ओर प्राम-होक्म 


कपातार मार वी ऐवकाजिया से सिमट गये । अर ये पुनः भ्य्प ही कद्दों हैं 
वि सामस्ती सवतिबी भाजुत्रांवे कारण उस्होंने (प्राम कयबारारों मे) 
शहरी कयातारों द्वारा परिरश्छ ग्रेतन्या मिटाने जी याये उठाई देहवीरा 
भोग में रिसते नंगरल पातारों ने रदेष्झा से महीं वियशवारण आस्मानरद, मारस" 
विस्तार और आरमास्वेघय की ऐश लिदानी इतिया छोड़ दो । अधसेररर जो 
'मोहमप जो एक विषद ऐगिहारिक गाया घुनाते है भौर विधिपवसा-मररो 
सनो को उत्तमे जोहते है, उसमें एवं यह भीड़ भी मु जानी पाहिये । यह एफ 
ए्वसन्त सधाई है हि गदर, जिसा, तहगीस और गौँव नें स्गर यर क्षेत्रीय 
सेताओं का जो शुजुआ नया यर्ग पेद्ा हुआ उगने आजादी के सोगों को चूसना 
आरम्भ कर दिया ।" ऐसी ौरिपति में होरी के बाद जो गोगर वी पिद्रोटी 
पीढ़ी विफगित हुई, गहरी तत्सी में उसने उन गदशों ओर से आँसें मूंइ सी, 
उगके गाँव निवास ऐ्ोटपर मगर में 'बास' बना लिया । बढ़ हल जोतने याला 
ही क्यो ? उसके नये बिन्तने भा यह एक उमरा हुआ जोण हो मया है। इस 
प्रकार सद वी आँधों से ओमस, कवियो-कपातारों द्वारा अदेशा, राजराज 
ओर सालफीताशाही के मुहावरों गे: दोच जब अमरोडो वितास भारतीय भाँवों 
को स्वर्ग बना रहा है, साढ़े पाँच सास भारतीय गाँयों गा काया-पत्प साहित्य" 
कारों के अस॒हपोग के बीच अपने डेग से चल रहा है। साहित्य और समाज के 
बीच अन्पोन्याश्रप रास्वन्ध वाला सिदान्त घानाघर हो गया है। अपवां समाज 
की अस्वीकृति आपुनिक साहित्य बी नमी मुद्रा मी स्वीक्षति पा रही है और 
हिन्दुस्तान के विशाल ग्रामन्समुदाय और हृपक-समाज के सुख-दुस से संधा 
कटा साहित्य विदेशी सारे, विदेशी याद, विदेशी शब्दावली और बिदेशी चितन 
के बीच अपने अकालजीवी धरमंशाले जंसे देश मे फल-फूस रहा है तथा ऊंची 
मान-मर्यादा का अधिकारी बना है । अन्त में, एक और तथ्य पर प्यान आकर्षित 
होना स्वाभाविक है | स्वतश्रता के बाद जय लोकतत्र का उल्लास कथा-साहित्य 
में उतरने लगा तो कथाकारों ने आचलिक शिल्प में उपेक्षित गाँवो की ओर 
मोड़ लिया । पुनः जेसे-जसे लोकतत्र के प्रति लगी आशायें खडित होती गईं 


१. एक बुनिया समानान्तर : भूमिका, राजेन्द्र थावव, पृ० ४२। 
२, नई कहानी को भूमिका (कमलेश्वर), पृ० ७१॥ 
३. वही, पृ० ११७१ 


प्रस्तावना ६१ 
लोकनजीवन के प्रति विरक्ति भी बढ़ती गई । योजनाओं मे विकास गाँवों की 
अपेक्षा नगरों का ही हुआ और उधर के आकर्षण जवरदस्त पड़ गये । वास्तव 
में देश का अस्तमत ग्रामोन्‍्मुख रहा नहीं । बह अनजाने नगरता को लक्ष्य बगा 
चुका है। हम सव इस देश के “प्रामीण' नही रवय्य को “नागरिक ही कहते हैं। 
हमारी सारी शिक्षा-दीक्षा हमें उघर ही ले जा रही है । भीतर से आदमी बदल 
चुका है और लगता है गाँव की बात मात्र भावात्मक सत्ता में रह जायेगी | 
प्लान्ट-प्रोजेक्ट और विकास-योजनाएँ सब हमें नगरीकरण की ओर ले जा रही 
हैं। गाँव बदल कर नगर होते जा रहे हैं। इस मीयण संत्रान्ति की प्रभाव 
कथा-साहित्य पर पढ़ रहा है और नगर-जीवन पुरस्कृत हो रहा है । 

इन सव॒ए्थितियों के स्पष्टीकरण के लिए सन्‌ १६४७ ई० के बाद की 
समग्र प्रामन्‍्जीवन संदर्मित अभिव्यक्तियों का विश्लेषण और आकलन इस प्रवन्ध 
का उद्देश्य है। ग्राम-जीवन को दिशाल जीवन से विच्छिन्न कर पृथक अस्तित्व के 
रूप मे प्रदर्शित करना अवेज्ञानिक होगा अतः पूरे नई कहानी और आधुनिक- 
उपन्यासों के आन्दोलन के परिध्रेदय भे इस समस्या को उठाने और परखने का 
प्रयास किया गया है। समाजशास्त्रीय और अरथंशास्त्रीय नव-परिवर्तित आयामों 
और नवाजित उपलब्धियों के बीच से गुजरते देश के समग्र जीवन मे ग्रामाश 
की अनिवार्य महत्ता के बीच प्रश्न मात्र भावुक्ता का न बनकर रह जाय अतः 
विश्नेषण में ठोस सर्जनवात्मक आघार उपस्थित किये हैं. और सम्पूणे परिवेश 
के बीच उसे परखने का प्रयास किया गया है| 


प्रथम अध्याय 


स्वातंत््योत्तर भारतोय ग्राम-जीवन 


स्वतंत्रता-पूर्द ग्राम-जीवन 

स्वतंत्रता-पूर्व का भारतीय ग्राम-्जीवन ब्रिटिश सरकार की आधिक- 
शौपनिवेशिकता के दुश्चक्र में पिसते घोर जीवन-दारिद्रभ और उत्पीड़न की 
एक दारुण गाथा है। अंग्रेजी राज की छत्रछाया में सुरक्षित जमीदार और 
भद्दाजन तो ग्रामीण किसान का अशेष दोहन करते हो रहे मुखिया, पटवारी, 
पुरोहित, तम्बरदार से लेकर चौकीदार, थानेदार तक और अमीन, कानूनगो, 
तहसीलदार से लेकर डिप्टी तथा कलक्टर तक शोषकों और उत्पीड़कों की एक 
विकराल शरद्धला रही जो बाढ, सूखा, अकाल, अवपंण की अनन्त ईति-मीति 
तथा आसमानी-नागहानी-सुल्तानी जैसी अनवरत घहराती आपदाओ मे कमी 
सदय नहीं रही | मौजा, महाल और पटटी में विभाजित गाँवों में लगाव 
वसूली, कुर्की, वेदखली और पिटाई की अभिशप्त नंगी तलवार सदा किसान 
की गरदन पर लटकी रहती । भू-स्वामी विचोलिया जमीदार न केवल लगान 
उपजीवी रहा अपितु वह महाजन के ही समानान्तर (कभी-कभी उसका प्रति- 
स्पर्डी) किसान का ऋणदाता भी रहा ओर उनके अनन्त स्पीत ब्याज का ऐसा 
मत्यानाशी नागफौस था कि शनेः शने: रेहत-बन्धक के पेंच मे कसती किसान 
की भूमि उदरसात्‌ हो जाती । अपनी कूप-मंडूकता और जागतिक असम्पकित 
जड स्थिति में डूबे अन्घकाराब्छन्न प्रदेश के गरीव इसे भाग्य अथवा नियति की 
पुव॑ निर्धारित सूक्ष्म व्यवस्था मान कर चुप रह जाते । 

आजीविका की पृष्ठभूमि कृषि भी किसान के निज भुजवल के अधीन 
नही थी। प्रकृति की परावलम्बिता का अतिक्रमण उसके बूते की बात नही 
थी। उसके अनगढ़ परम्परित कृषि संथत्र और बाप-दादे के भाग्यवादी रोति- 
स्वाज उसे परम सकी्ण अपरिवतित स्थिति में डाले रहते। देवी-देवटा अथवा 


६४ स्वातहपीतर हिस्दी कपानाहिएप और प्रामजीएन 


भुतन्ओंत को भधयनाओं में भदवता सूद अधिक्षित विसान भारतीप छृषि हा 
हृपक को तोड़ने याले एक सम्य शायर जाति मे उस अवकश्ित परदयत्र वी 
कदापि नहीं गम पाता कि ऐगे उस्तरोगर असाभरर रूप यर बोस बढ़ता 
जा रहा है और यह विप्त होगा बला जा रहा है। उत्तर प्रदेश जगीदारी एवॉ- 
सीशन कमेटी थी रिपोर्ट में बताया गया है कि सन १८७३ ई० में ५६ प्रतिशत 
लोग जहाँ कृषि एर आलित ये यहाँ आज यद सर्या ७३ प्रतिशव तक हो गई 
है। अप्रेजों ने ग्रामोयोगों को ध्वरत तो कर दिया पर उनठी जगह अपने मुल्य 
वी तरह यहाँ नये वेशानिक उद्योग-विषाता की जीय नहीं रसो और उसमे सगे 
लोग येवारी में सेती पर बोझ यन गये । अनिश्चित स्वामित्य लिये बेख- 
गरदीयुग के ये कोटि-्कोटि कृषि-येसल वाश्वार, शित्मीदार, बटाईदार और 
मेतिहर मजदूर धादि जेते विवादास्पद परिमाषा-पत्थरों को तोडते रहे और 
इस दरबार मे उस दरबार तक, पच-परमेश्वर से सेकर कचहरियों तक 
विक्षिप्त से डोलते रहे । 

स्वतश्ता-यूवं कर प्रामीण किसान अग्रेजो के आगसस-ुर्वं भी धामस्तवादी 
व्यवस्था और उतके आगमन के साथ आई पूंजीवादी व्यवस्था के दो पार्टों के 
बीच पिसता रहा । पहली सस्कृति के रुप में अवशिष्ट थी और दूसरों सम्यता 
बन कर आई तथा इसके आगमन वे साथ ही प्रामजीयन की स्पवस्पित इकाई 
विशद्धलित हो गई । सन्‌ १७६३ के स्थायी वन्दोवस्त से यद्यपि भूमि-व्यवस्था 
में सुधार हुआ ओर लगान तथा भूमि का स्वामित्व निश्चित हो जाते से सुविधा 
बढ़ी परन्तु यह सुविधा शासन की सुदृढता, नौकरणाही और पूंजीवादी ल््यो की 
आपूर्ति के क्रम में शासकों के पक्ष में जिस मात्रा में बढ़ी उसी मात्रा मे किसान 
के पक्ष में नहीं। किसान मौर सरकार के बीच लगान वयूली का मध्यस्य 
जमीदार उग जाया। लगान देने और वस्तुओ को क्रय करने के लिए कृषि-उपज 
बेचने की बाध्यता इसी पूँजीवादी व्यवस्था की दैन रही और किसान पूर्ण रूप से 
परावलम्बी हो गया ! उसका भाग्य खेत से उठकर बाजार में विकने लगा । 
वास्तव में खेत-खलिहान की लूठ से बचा-खुचा उसका अन्न बाजार मे जाकर एक 
सर्वेथा नये प्रकार के पूंजीवादी शोवण-चक्र मे सुटने लगा । इस मार ने स्वतेत्नता- 
पूर्व के किसान को बहुत आहत किया और वह वास्तव में सर्वहारा हो गया। 
इसी बिन्दु के पूँजीवादी क्रोड से बर्गचेतना का जन्म हुआ मगर इसके देठ 
ग्रामाचल में प्रभावशाली ढंग से पहुँचते-पहुंचते वक स्व॒राज्य हो गया। 


स्वातंत्णीत्तर भारतीय ग्राम-गीवन दर 


स्वतत्नता-यूवे गाँवों में थोड़ी सी जागृति काँग्रेस के आन्‍्दोलनों और उप्तके 
रचनात्मक कार्यक्रमों के सिलसिले में आई । सन्‌ १६२० के बाद महात्मा गाँधी 
का भाम भारत के गाँव-गाँव से गूंज गया और अघकचरे ही सही पर गाँवों के 
कांग्रेस-कर्मी मयी जागृति के सग्रदूत बने । समाजन्युधार औोर ग्राम-सुघार तरि 
सर्चाएँ उठने लगी। नयो साम्यवादी और समाजवादी हवाएँ भी पहुँची और 
जमींदार-किसान संघ के आयाम भी उमरे परन्तु जातिवाद के लौह गढ में 
आरक्षित गाँव, पगु नैतिकता, मृत आध्यात्मिकता और अंधविश्वास की सुदृढ़ 
वायवी शद्घुलाओं में जकड़े गाँव, वर्ण, परिवार और सम्राज के अलिखित 
कामूनो से अधिक प्रभावित प्रतिष्ठा पर प्राण देने वल्ले परम्परित गौव, रामा> 
यण-महाभारत, भक्तमाल, अर्जुनगीता, श्रजविश्ात और हनुमानचालीसा की 
कथायूत्र-भूमियों में विचरणशील भोले-भावुक गाँव, नयी अंग्रेजी-शिक्षा, सभी 
सम्यता, विविधवाद, वैज्ञानिक उपलब्धियो, आन्‍्दीलन, विचार, नेतृत्व, संघर्ष 
भऔर उथल-पुयल में बहुत पिछड़ गये । आम्तरिक दृष्टि से वे टूट गये, बिखर 
गये। मगर उनमें आमूल परिवर्तत इस कारण से नहीं दीख पडा कि उनकी 
पुल आजीविका कृषि के संदर्भ में, कृपि-क्षेत्रे के संदर्भ में कोई वदलाव तब तक 
नहीं आया। उसकी दशा निरन्तर गिरती गई। परम्परागत खेती इस सीमा तक 
अलाभकर हो गई कि गाँव छोड़कर लोग शहरों की ओर भटकने लगे | उनको 
जो शिक्षा दी गई वह फनहें मात्र नौकरी-सोजी बना देती और गाव का शिक्षित 
युवक चपरासीगिरी, क्लर्की और मुदरिसी से लेकर सिपराहीगिरी तक के सैवा- 
क्षेत्रों को छाना करता । संयुक्त परिवारों की विधटनोन्मुखता ने खेत के छोटे- 
छोटे टुकड़ी को और छोटा-छोटा कर दिया। बढती आबादी ओर धठत्ी पैदा- 
बार की चुनौतियों ने गरीबी की स्थिति को और भयावह कर दिया । यह ती 
स्वराज्य प्राप्लि के लक्ष्य का नशा रहा जिसमें लोग उसे भूले रहे ओर जूमते रहे। 
सन्‌ १६२८ में टेय एनुअल कास्फ्रेंस ऑफ एप्रिकल्चरल इकॉनॉमिस्ट्स” के अव- 
सर पर जे० पी० भट्टाचार्य के सम्पादन में प्रकाशित 'स्टडोज़ इत एग्रिकल्वरल 
इकॉनॉमिक्स' में बताया गया है कि सन्‌ १६०० के बाद ४० वर्ष तक जनसंख्या 
ईै७.६ प्रतिशत बढ़ी और इसके मुकादले कुल कृपि-उत्पादन की औसत बुद्धि 
१२.६ प्रतिशत हुई। ऊँपि-उत्पादद की यह होनता ही उन कारणों के के में 
हैं जिन्होने स्वतंत्रता-पूर्व के परम्परावाद और सुधारवाद के छोरो के बीच भठ- 
कते ७2४ गाँवों ओर किसान को अत्यन्त होन बना दिया है। 


च६६ स्वातंत्योतर हिन्दो कया-साहित्य और प्राम-जोवन 


स्वृतंत्योत्तर बदलाव : पंचवर्षोष योजनाएं 

स्वतंत्रता के बाद भारी बदलाव अपेक्षित था और वह आया भी किन्तु 
ब्रिटिशकालीन भ्रष्ट नौकरशाही के चलते ग्राम-जीवन की हीनता आमूल उच्छिन्त 
नही हुई । पंचवर्षीय योजनाएं स्वातश्योत्तर भारतीय विकास की संज्ञा-्समु- 
च्च॒प्र हैं । इनकी राह से स्वतभ॒प्रतिस्पर्दात्मक समाज ओर वैज्ञानिक युग के 
नव-परिवतित समाज की नयी आर्थिक सस्कृति की सारी सुख-सभावनाओं के 
आगमन की परिकल्पना रही । वास्तव मे नियोजन, मुख्यतः आधिक नियो- 
जन ही आवुनिक विश्व के विकास की कुंजी है। सन्‌ १६२८ के पश्चात्‌ सर्व- 
प्रथम रूस में वार्यान्वित क्रमशः सात पंचवर्षीय योजनाओं की सफलताओ के 
विश्वव्यापी प्रभाव से राष्ट्रीय समाजवादी लक्ष्यों की आपूर्ति, सर्वा गीण विकास 
और पूजीवादी दोधों के मार्जव का उत्साह सर्वत्र फेल गया। विकसित और 
अरद्धंविकसित तथा अविकसित अनेक राप्ट्रो ने ऑधिक नियोजन को अपनाया । 
चीन मे सत्‌ १६५३ से आरम्भ किया ओर दो पत्रवर्षीय योजनाओं के बाद 
एक-एक वर्ष की अल्पकालीन योजनाएँ चलाकर आशातीत सफलताएं प्राप्त 
की 

अं विकसित या अविकसित राष्ट्रो के नियोजन भे कृषि और ग्रामोद्योग 
की प्रमुखता होनी चाहिए क्योकि ऐसे राष्ट्रों में तीन-चोधाई तक लोग इसी में 
लगे होते हैं । ऐसी ही एक कृषि-विकास उपलक्षित, ग्रामोद्योग-प्रघान, सादगी, 
अहिया, श्रम-महत्त्व और मानवीय मुल्यों पर आधारित ३४०० करोड़ की दस- 
वर्षीय 'गाँधीवादी योजता” सन्‌ १६४४ में श्रीमन्नारायण द्वारा प्रस्तुत की गई 
थी | परस्तु स्वतंत्रता के बाद का भारतीय नियोजन विदेशों दबाव से बहक 
गया । उक्त गाधीवादी योजना के समानान्तर उसी वर्ष पूंजीपतियों की 'बंबई 
गोजना' ओर श्रमसंघ की “जननयोजना' भी प्रस्तुत की गई | इन सबसे भिन्न, 
सोजता आयोग की स्वीकृति पर १ अप्रैल सन्‌ १६५१ के संविधान में उत्लि- 
खित प्रथम पंचदर्पोय योजना के रूप मे जिस प्रजातातिक नियोजन का आरभ 
हुआ उस प्र सन्‌ १६४८ को उद्योग-लीति ओर सन्‌ १६५० वी 'कोलसो- 
योजना! का प्रभाव था । स्वतत्रता के बाद दिसम्बर, १६४७ के औद्योगिक 
सम्मेलन में स्वप्रयम गृह-उद्योगों को भी औद्योगिक नीति मे सम्मिलित कर 
सेने वी घोषणा के कारण पूंजीहीन विपन्न लोकजीवर के उन्नयन की आशाएँ 
बंघ गई थीं। 


स्वातंत््योत्तर भारतीय प्राम-वीवन च७ 


लेकिन नियोजन में जिस विवेकशील लोकतत्र की उपस्थिति अपेक्षित है 
उसका नितान्ध अभाव अपने देश में रहा है और आज भी है इससे कृषि और 
कृपक-भारत की चुनौतियाँ अस्पशित रह गईं । ब्रिटिश शासन-कालीन चुनौ- 
तियाँ जैसे असमान वितरण, कृषि-उद्योग की उपेक्षा, परावत्म्वव-विलासिता- 
प्रोत्ताहन, नौकरशाही-सम्यता-सरक्षण, निम्तस्वरीय जीवन और वादू-वृि 
भादि तो थी ही, नयी स्वातंश्योत्तर चुनौतियाँ मो नियोजव के सामने थीं, 
आधिक असन्तुलन, युद्धप्रमाव, विभाजन, मेहगाई, अकाल, मुद्रास्फीति, अप्टा- 
चार और जनह॑स्या वृद्धि आदि । इन समस्याओं के केन्द्र में यी अन्न-समस्या 
और समस्याओं की समस्या के केद्ध में थी नौकरशाही । यह सड़ी हुई अक्षम 
नौकरणशाही थी जिसके कारण २०६६ करोड़ को योजना बढ़ाकर २३७८ करोद 
की बनी तो मगर व्यय हुआ मात्र १६६० करोड़ । 
प्रथम पंचवर्षीय योजना में क्रृपि को प्राथमिकता देना एक ज्वलन्त चुनौती 
बे सीधा साक्षास्कार था । कुल व्यय का लगभग एक-तिहाई कृषि, सामुदायिक 
विकास, सिंचाई और बाढ़-नियन्त्रण ादि पर व्यय हुआ | जवजीवन को 
तोड़ने वाले विभिन्न मो्चों को सेमालना या। कृषि और सिंचाई आदि 
के साथ पशुपालन, उद्यान, वन, मत्स्य, सहकारिता, राष्ट्रीय प्रसार सेवा, 
ग्रामीण उद्योग, चिकित्सा, जन-स्वास्थ्य, जलपू्ति, शिक्षा, परिवहन और परि- 
वार-नियीजन आदि के एकदम नये आयाम देशभर में उभरे। राष्ट्रीय आय 
१५.४ प्रतिशत ओर प्रति व्यक्ति आय १०.५ प्रतिशत वढी, जिसे देखते 
योजना को असफल नहीं कहा जा सकता परन्तु इस योजना के प्रति जो उल्लास 
जन-सावारण में होना चाहिए वहू नही दिखाई पड़ा । प्रचार का मेला लगा- 
लगा कर सचमुच इसे 'सरकारी-मेला' वना दिया गया जिसे या तो लोगों ने 
“शंका की दृष्टि से या लूट” की दृष्टि से लिया। राष्ट्रीय विकास की दृष्टि 
ने उभर कर जाल-फरेव कर सरकारी तंत्र से अनुदाव ओर विभिन्न मदों का 
पैसा ऐंटने की (ृत्ति ग्रामीणों में जगी । भ्रष्ट नौकरशाही ने इसे और बढ़ावा 
दिया । सामूहिक ग्राम-विकास से अधिक व्यक्तिगत विकास को प्रोत्साहन मिला 
जिसमें सम्पन्नों का भाग अधिक हो गया । 
कृषि और कृपक-क्षेत्र-गाँवों के विकास का ढोल अधिक पौटे जाने के 
वीच वास्तविक विकास उद्योग, ओद्योगिक क्षेत्रों और वगरों का ही हुआ। 
पचवर्षीय योजनाओं की तत्सम्वन्धो उपलब्धियों को देखने से यह वात स्पष्ट हो 


स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जोवन 


जाती है । प्रथम तथा द्वितीय पंचवर्षीय योजनाओं में कुल मिलाकर कृषि 
पैदावार में वृद्धि ४६ प्रतिशत हुई और औद्योगिक पैदावार में यह वृद्धि ६५ 
प्रतिशत हुई । तीसरी योजना में कृषि पंदावार बी वृद्धि वा लक्ष्य २६ प्रतिशत 
था और औद्योगिक यबूद्धि का. लक्ष्य ६६ प्रतिशत रहा | यह चही बसम्तुलन 
था जिसने कृपक-भारत को भिक्षान्नजीवी बना दिया । यह असन्तुलन चौथी 
योजना में भी नही पटा है और उद्योग की घुलना में कृषि के साथ सोवेला 
जैसा व्यवहार दृष्दिगोचर होता है । + 
द्वितीय योजना (अप्रेल १६५६ से मार्च १६६१ तक) में ४८५०० करोड़ 
रुपया सावंजनिफ क्षेत्र मे और ४६०० करोड़ रुपया निजी क्षेत्र में खर्च हुआ । 
द्वितीय योजना पहली की अपेक्षा कम राफल रही ) महंगाई और बढ़ी । इसे 
“अभिलापी योजना' कहा गया और कृपक का भूमि पर अधिवार, सहकारी सेती 
और पचायत राज लेकर आई। इसी बीच नेहरू ने देश को समाजवादी नारा दिया 
भौर सन्‌ १६५५ में उस्ते लक्ष्यतः स्वीकार कर लिया गया । इसका प्रभाव योजना 
पर पड़ना चाहिए था । ग्रामीण पंचायतो और ओऔद्योगिक सहकारी समितियों 
द्वारा आथिक एवं राजवीतिक शक्तियों का विक्रेन्ट्रीररण आरम हुआ। तो 
भी गाँव ओर किसान के पल्‍ले कुछ विशेष नहीं पडा । पहली योजना मे कुल 
घन का एक-तिहाई कृपि-विकास पर था तो इसमें एक-चौथाई मात्र । वास्तव 
में इसमे उद्योग को प्राथमिकता मिल गई और राउरवेला, भिलाई तथा दुर्गा 
पुर के इस्पात के कारखानों के अतिरिक्त सिन्द्री में खाद का कारखाना खुल 
गया । कुटी र-उद्योग असस्तोपजनक रहा। ग्रामीण क्षेत्रों में भरवारी रेडियो 
सेट की पहुंच, चकवन्दी से लेकर वन्दरगाह विकास तक विशाल राष्ट्रव्यापी 
विकास कार्यक्रम वना परन्तु “दस वर्ष मे पेदावार दुनी” का लक्ष्य पूर्ण नहीं हुआ । 
तृतीय योजना अप्रैल (१६६१ से मार्च १६६६) मे यद्यपि राष्ट्रीय आय वी 
वृद्धि के साथ खाद्याननों मे आत्मनिर्भरता का लक्ष्य भी रखा गया परन्तु फिर 
वज़न पड़ गया बुनियादी उद्योग-विकास पर ही ओर योजना असफल ही रही । 
११६०० करोड की इस विशाल योजना के सामने विषमता घटाना, असीम 
जन शक्ति का उपयोग और ओबद्योगिक साधनों की आपूर्ति जैसे ऊंचे-ऊँचे 
ध्रुवान्त थे जो अश्पशित रह गये | कृषि-विश्वविद्यालयो की वृद्धि-विस्तार के 
होते भी कृपि और सिंचाई मे २० प्रतिशत धन पहले से कम लगा । वास्तव 
में इस स्वत. स्फूर्व विकास-योजना से औद्योगीकरण की ही नीव मजबूत हुई । 


स्वातंत्रयोत्तर भारतीय प्राम-जीवन ६६ 


सघन कूपि-कार्यक्रम, सामुदायिक विकास-कार्यक्रम, भूमिन्सुधार और सिंचाई- 
विस्तार से कूपि-ऋत्ति के चिह्न अवश्य उमरे । 
तीन योजनाओं की पन्द्रहवर्षीय अवधि की समीक्षा करने पर ज्ञात होता 
है कि इस बीच राष्ट्रीय आय में ६६ प्रतिशत वृद्धि हुई मौर कृषि उत्पादन 
में ६५ प्रतिशत वृद्धि हुई । लोगो की औसत आयु रेर से ५० वर्ष हो गई । 
कृषि की तुलना में बिजली, परिवहन और उद्योग की उपलब्धियों मे अधिक 
वृद्धि हुईं। देश यात्री गाडी और मालगाड़ी आदि के डिब्बों के लिए तथा 
परिवहन और विजली के सामान उत्पादन में तो आत्मनिभर हो गया परन्तु 
खाद्यास्नों की आत्मनिर्भरता अन्ततः फिर अग्रल्ली योजना पर फिक गई। सन्‌ 
१६४१ में जहाँ ४० लाक्ष बेकार थे वहाँ १६६६ में ११० लाख हो गये । विदेशी 
सहायता का खुला अपव्यय सामते आया । युद्ध, अकाल और स्वर्ण नियन्त्रण 
से लेकर रुपये के अवमूल्यन तक में जन-जीवन को कककोर दिया और सबसे 
भीषण हो उठी ५० करोड लोगों की आहार-समस्या। पन्द्रह वर्षों मे कृषि 
उत्पादन मे ५ और उद्योग में € प्रतिशत की वापिक वृद्धि दर सिद्ध करती है 
कि योजवा-आयोग सीमेन्ट-लोहे की तुलना मे गेहुं-चावल के प्रति उपेक्षाधाव 
रहा। आलोच्य अवधि मे २५ नदी-घाटी योजनाएं धरूर्ण हुईं परन्तु उनका सीधा 
लाभ गाँव और किसान को कितना मिला, यह प्रश्त बहुत जटिल है ) उद्योग 
की होड़ में कृपि ओर कृपक-जग्रत्‌ की चुनौतियाँ निरन्तर उदासीनता का 
शिकार होती गईं । 
सन्‌ १६६५ के पाकिस्तानी आक्रमण, अकाल-स्थिति और अनिश्चित 
विदेशी सहायता ने चतुर्य योजना के कार्यान्वित होने में बाघा पहुंचाई और 
बह १६६६ से आरम्भ न हो सकी । तब तक तोन साल के लिए वापिक 
योजना रखी गई । इसी वीच २१ अप्रैल, १६६६ को लोकसभा ने २४३६८ 
करोड की चौथी योजना स्वीकार की । बाद में ४ फरवरी, सन्‌ १६७० को 
केन्द्रीय मत्रिमइल ने चौथी योजना (१६६६-१६७४) के ब्यय में संशोधन किया । 
अन्तिम प्रलेख १७ मई, सन्‌ -१६७० को प्रस्तुत किया गया जिसमें पुरी योजना 
२ खरब ४८ बरव ८र करोड़ की स्वीकृत हुईं। समाज के दु्बंल लोगो, छोटे 
किसान और भूमिहीन मजदूरों को योजना से लाभ पहुंचाना, ग्रामीण अंचलो 
में अधिकाधिक रोजगार-स्थिति लाना, ग्रामीणज्क्षेत्र में सड़क विकास को प्राथ- 
मिकता, १४ वर्ष तक के बच्चों को निःशुल्क शिक्षा, अन्न का आयात समाप्त, 


छ० . स्वातंध्योत्तर हिन्दो कया-साहित्य मोर प्राम-्जीवन 


भूमि-विकास बैक, कषि-वित्त निगम, कृपि-उद्योग निगम और ग्रामीण विद्यू ती- 
करण निगम आदि सस्थाओं को सुदृढ़ करना चौथी योजना के उत्साह-बर््धंक 
लद्ष्य हैं । ६७ की ग्रामीण आवास-योजनता चतुर्य योजना में पुरी होगी, गाँवों 
में दूर संचार की सुषिधाओं का विस्तार होगा और दो हजार मील तक के 
कॉल की सुविधाएँ बढेंगी, ये बातें कही गईं। इसकी पृष्ठभूमि में तृतीय योजना 
की असफलता, देश भर में अन्त की त्राहि-त्राहि, 5० प्रतिशत कृषि की प्रकृति- 
निर्मरता, २.५ प्रतिशत प्रतिवर्ष के अनुपात मे बढती जनसख्या आदि की दुनिवार 
दुस्तर चुनौतियाँ हैं। आत्मनिर्भरता ओर स्थिरता का उद्देश्य मात्र रसना 
स्वय अपने में महत्त्वपूर्ण नही है । छोटे-बडे सबको सुधरे बीज, पर्याप्त उर्वरक, 
छेत-खेत में पानी और आधुनिक संयक्ष की सुचिधाएँ हो कृषि-क्रान्ति के बढ़ते 
चरण को गति प्रदान कर सकती हैं ॥ पी० एल० ४५० के अन्तगंत खाद्यान्नो 
की आायात-समाप्ति और विदेशी-सहायता की धनराशि का आधी हो जाना 
भी उत्पाहृवद्धक है परन्तु चौथी बार भी अल्वोत्पादन में ५ प्रतिशत वाधिक 
चूद्धि के लक्ष्य की तुलना में उद्योग के लिए ८५ से १२ प्रतिशत वापिक वृद्धि 
के लक्ष्य की तजबीज भारी पड़ रही है। भारतीय कृषि-अनुसघान परिपद्‌ की 
स्थापना, कृपक-प्रशिक्षण की योजना, पप-र्सिचाई, विद्यूत्ीकरण और कृषि अनु- 
सधान के लिए कृषि विश्वविद्यालयों की विस्तार-वृद्धि के साथ कुशल प्रशासन 
का योग मिला तो हरी क्रान्ति के लक्ष्य पूर्ण होगे। चौथी योजना की समाज 
सेवा की १८१८ करोड़, ग्रामीण जलपूर्ति की १३१ करोड, छोटी सिंचाई की 
१४७० करोड, श्रधु ग्रामीण उद्योग को २६३ करोड, शिक्षा की ८२२.६६ 
करोड भौर परिवार-नियोजन वी २१५ करोड़ और इसी तरह अन्य मदों मे 
निर्धारित धनराशि मे ग्रामांचल का विशिष्ट भाग हरी त्रान्ति को स्थायो बन 
सकते की दिशा में सुविचारित कदम है| 

यह सब होते हुए भी चिन्तनीय यह है कि इन योजनाओं के प्रति जन- 
साधारण बी उदासीनता दूर नहीं हुई । वास्तव में प्रश्त का सम्न्बध उनके 
जोवन-स्तर में यधार्थ क्रान्ति से है जो हल हुआ नही । मुमि-सम्बन्धी कानूनों 
मी उलमकन, चकवन्दी का भ्रष्टाचार और बाजार की लूद गयावत्‌ बनी है । 
प्रगतिशील दृष्टिकोण अज्ञान और अशिक्षा के कारण ग्राम-्भूमि पर उतर 
नहीं रहा है। भाग्यवाद, आलम और अन्यविश्वास में डूबा अजगर वरेन 
घाकरी' वा विश्वासी अन्पताराच्छन्न ग्रामाचल आज घूमघामी विवरास 


स्वारत"्पोत्तर भारतीप प्राम-जीवन छर्‌ 


के बावजूद भी सामाजिक रूढियो, कुरीतियों और जातिगत पचड़ो में पड़ा 
पड़ा सड़ रहा है। भूमि पर जनसंख्या का दवाव कम नही हो रहा है । 
बिहार मे ६२ प्रतिशत लोग गाँवों में रहते हैं और प्रति व्यक्ति भूमि का 
औसत ०.८२ एकड़ है। जैसे-जैसे विकास हो रहा है दूटत, विलगाव, 
विद्वेष, स्वार्थ, हिंसा और मनोमालिन्य की विनांश-लीला गाँवों में बढ़ती जा 
रही है । चौथी योजना में सिंचाई के साधनों में वृद्धि हुई है । गहन कृषि, 
भूमि-सुधार और व्यावहारिक मूल्य-नीति के प्रयोग से उच्च संभावनाएँ पंनप 
उठी हैं । यह सत्य है कि नियोजन से पहले सदियों तक के श्रयास में कृषि- 
विकास की दर जहाँ आधे प्रतिशत से वृद्धि दर में आगे नहीं बढ़ पाई थी 
वहाँ तीन योजनाओं के बाद तीन-चार प्रतिशत तक पहुँचकर चौथी में पाँच- 
छह प्रतिशत तक पहुँच जाने वाली है परन्तु क्या नियोजन ग्रामीणों को 
भौतिक समृद्धि देकर आल्तरिक दृष्टि से और कंगाल हो कर देगा ? यह प्रश्न 
सहज ही उठ खड़ा होता है। 


सामुदायिक विकास योजना 


स्वतंत्रता के वाद पचवर्षीय योजनाओ के अम्तर्गंत भारत की आत्मा गाँवो के 
पुननिर्माण के लिए, उनमे एक ज्रान्तिकारी वदलाव लाने के लिए सामुदायिक 
विकास योजनाएँ ग्राम-जीवन की इकाई के आधार पर सचालित हुईं | इनमें 
समग्र ग्राम-विकास की परिकल्पना निहित थी | मुख्य उद्देश्य था गाँवी को 
आत्मनिर्मेर बना देना, उनके आधिक और सामाजिक जीवन को पुष्ठ एवं 
सतुलित बनाना, उनकी कृषि का आधुनिकीकरण ओर उनके क्रियाशोल तत्त्वो 
को जाग्रत कर प्रखर नागरिकता में प्रशिक्षित करना । विज्ञान और प्रविधि 
के प्रयोग, उपयोग और समावेश से कृषक और कृपि-क्षेत्र बर्यों वंचित रहे ? 
उनके श्रम का कोई लघु अंश भी बेकार न जाय । उसमें पूर्ण स्वावलम्बन भा 
जाय । कृषि के अतिरिक्त उद्योग-घन्धे गाँवों में लगें। इस प्रकार लोकतांभिक 
विकेन्द्रीकरण की दिशा में यह ग्राम-स्तर पर भ्रयोग रहा जिसमें नियोजित 
वेज्ञानिक खेती की परिकल्पना बहुजन हिताय, बहुजन सुखाय की पृष्ठभूमि 
पर विकृस्तित हो। गाँव में स्वायत्तशामी जनतात्रिक ग्रामीण सस्थाओं का 
विकास हो । विकेन्द्रित प्रवाशित ढाँचे के अन्दर ग्रामीणों में स्वयं सुधरने 
की भावना जंग । उत पर बलात्‌ लादा हुआ सुघार सफ़ल नहीं हो सकता। 


छण्र स्वातंत्पोत्तर हिन्दी कया-साहित्य ौर प्राम-जीवन 


सामुदायिक विकासन्योजना की वनावद इस प्रकार की सोची गई कि युव- 
युग से जड़ और निस्पस्द पड़े ग्रामीणों में सुधार की प्रेरणा स्वयं उतके भीतर 
से उठे । वे समस्पाओं का सामता परस्पर सहयोग के आधार पर करें। 
भारतीय जीवन में गाँव का महत्त्व देखते हुए वास्तव में यह योजना एक 
महान्‌ ऐतिहासिक प्रयास थी मगर स्वराज्य के बाद अशिक्षित ब्रामीणों के 
आगे नौकरशाह अधिकारी इसे एक ड्रामा फी तरह से उतरे और परिणाम 
अतुकूल नही हुआ । ग्राम-जीवन में सुधार की छटपटठाहुद पुरानी है और 
गुरुदेव टैगोर के थी विकेतन (सन्‌ १६२०), गाँधी के सेवाग्राम (सन्‌ १६२९०), 
ब्राइव के गुरगाँव कार्यत्रम, युवक ईसाई समिति केरल का मार्तण्ड 
कार्यक्रम, केन्द्र सरकार का ग्रामीण-विकांस कार्यत्रम सिनू १६३५), फिरका 
कार्यक्रम मद्रास (सन्‌ १६४६) और इठावा अग्रगामी कार्यक्रम (१६४८) आदि 
से लेकर आखचाये विनोबा भावे वेः सर्वोदिय कार्वक्म तक के अन्तर्गत भारतीय 
ग्राम-जीवन को सुखद बनाने की रचनात्मक स्वर पर बलवती परिकल्पना की 
एक परम्परा रही है परन्तु ये प्रयास अखिल भारतीय प्रशासनिक रुप नही ले 
सके । स्वत्त्रता के दाद इस दिशा में महत्वपरर्ण कदम उठाया जाना शेप था । 
२ अवतुबर सत्‌ १६५२ ई० को गाँधी के जन्मदिन के अवसर से सामुदायिक 
विकासन्यौजनाओं का शुमारभ ५४ कार्यत्रमों को हाथ में लेकर सरकार ने 
शुरू किया । 'अधिक बन उपजाओ! योजना-जाँच-समिति की सिफारिशों पर 
पंचवर्षीय योजनाओं के एक महत्वपूर्ण भाग के रूप में इनका संचालन हुआ। 
इस योजना के निर्माण में अपरीकों विशेषज्ञ, अमरोकी आशिक सहायता; 
अमरीकी परीक्षण और तकनीक ही प्रमुख रही तथा इसबी सफलता का यहू 
आरभिक अपश्नवाचक विल्दु फिर कमी मिटा नहीं ओर योजना भारतीय गाँवों 
की प्रकृति से बेमेन पड़ती गई । सन्‌ १६४५३ में इसके साथ राष्ट्रीय प्रसार 
ऐेवा योजना आरंभिक कार्यक्रमों के रतर पर चलने सग्री जो सन्‌ १६५७ मे 
इसी में अस्तर्मुक्त कर दो गई। देश में ५२६१ विकाम-सण्डी का लक्ष्य था भौर 
सन्‌ १६६४ तक प्रूद्या देश इस सामुदायिक विवास-योनना के अन्तर्गत भा 
गया। सन्‌ १६३८ में जिला परियदों का सया गठन इस योजना की प्रशासनिक 
आवश्यकता के अनुरूप किया गया और शेत-विकास समितियों को उम्रके 
अन्तर्गत फर दिया गया। इस प्रवार देसते-देखते ग्रामन्जीवन के प्रशामनिक 
ढाँचे में एक आमूस परिवर्तत भा गया। मुखिया-पटवारी-कानूनगोसहीनदार 
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बाली पुरानी लाइन के समान्तर उससे अधिक सत्रिय प्रभावशाली और अधि- 
कार-सम्पन्त नई लाईन बन गई, समभापति-ग्रामसेवक-पचायत मन्रीन्‍्वी० डी० 
ओ०-डी० पी० ओ० और विकास मंत्रालय की। अथवा ग्राम पचायत-खड 
विकास संमिति“जिला परिपदुन्‍राज्य विकास परिषद्‌ और राष्ट्रीय विकास 
परिषद्‌ । क्षेत्रीय समिति का प्रधान हो झया ब्लाक प्रमुख जिसके अन्दर विभिन्न 
विकाप्त सभितिराँ कार्यरत होती हैं। ग्राण इकाई को मोड़ देने वाली नई 
शक्तियाँ हो गईं ग्राम-सेवक, पंचायत मंत्री और ग्रामन्‍सभ|पति । 

प्रत्येक विकास रूण्ड में एक सौ गाँव, १५० वर्गमील क्षेषफ्ल और साठ- 
सत्तर हजार के बीच आवादी रखी गई और १० ग्राम-सेवकों की व्यवस्था हुई 
और एक क्षेत्र विकास अधिकारी के अन्त्गंत कृषि, सहकारिता और पंचायत 
आदि से सम्बन्धित सहायक विकास अधिकारी की व्यवस्था हुई। सरकार ने 
आँख मंद कर भ्रामविकास के इस सरकारी यज्ञ में घन स्वाह्य किया। प्रथम 
पंचवर्षीय योजना के अन्तर्गत सामुदायिक विकास और राष्ट्रीय प्रसार योजना 
मिलाकर ६० करोड़ की व्यवस्था थी परन्तु ४० करोड़ ही व्यय सभव हुआ । 
द्वितीय योजना में २०० करोड़ में १६४ करोड़ और ठृतीय योजना में २६६ 
करोड़ व्यय हुआ । चतुर्थ योजना में २६० करोड़ घनराशि स्वीहृत है । 

इतनी विशाल घनराशि व्यय कर ग्राम-स्तर पर प्रशाप्तनिक प्रजातांत्रिक 
विकेन्द्रीकरण का जो महान्‌ प्रयास हुआ उसमें कृषि, उद्योग, सहकारिता, 
यातायात, शिक्षा, स्वास्थ्य, प्रशिक्षण, गृह-निर्माण और ख्माज-निर्माण की 
समस्त सुचिन्तित विकास-दिशाओ का स्पर्श किया ग्रया। क्षम से छाया 
विकास-खण्ड, राष्ट्रीय विकास-खण्ड और सधन विकास-खण्ड से लेकर सघनोत्तर 
विकास-लण्ड तक उसके उत्तरोत्तर विकसित स्वरूप का ढाँचा कसा गया। 
उन्तत बीज, खाद, कीटनाशक द्रव्य, प्र्दाशनी, उत्तम नम्ल के पशु, पक्षी, साँड, 
कृत्रिम गर्माधान, लघु उद्योग, प्रौढ़ शिक्षा, ग्रामीण पाखाने, ताली, सोख्ता, 
कुर्ओं, पुलिया, कच्ची सड़क, पोखण और कृषि यत्रादि की नयो हवा चल पड़ी। 
भेड-बकरी-अश्व-्मत्त्य-कुक्‍कुट विकास से लेकर सुअर आदि के विकास 
तक के आयाप उभरने लगे । युवक सगल दल ओर महिला मंगल दल से लेकर 
वोरिंग-डिब्लिग की बातों में ग्रामीण रस लेने लगे। जापानी ढग जैसी घनी 
खेती और श्रमदाव जैसा सव-दाव; कागजी हो सही, परन्तु एक नये सम्सरोह 
के साथ ग़माचल में उतरे । साहुकारों के चंगुल से मुक्ति के सन्दर्म-सूत्र पनपे 
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धिरकने लगे। १६६९ में पैकेज प्रोग्राम जा गया और योजना में अपेक्षित तेजी 
लाने के लिए चुने क्षेत्र में जिला-स्तर पर सघन कृषि का विशेष सुझाव 
अमरीकी कृपि-उत्पादक दल द्वारा किया गया और कार्यान्वित हुआ जिसमें 
विस्तृत सिंचाई सुविधा का विस्तार हुआ | सन्‌ १६७० में केन्द्रीय चावल 
अनुसघान-समिति को ओर से घोषणा हुई कि देश मे पहली वार अधिक उपज 
देने वाली चावल की आठ किस्मों का वितरण होगा | निस्सन्देह रे करोड़ 
आदिम अनुसूचित जातियों सहित, जिनके लिए योजना में पृथक से विकास- 
व्यवस्था है, भारतीय ग्राम-समुदाय के भान्तिकारी विकास का द्वार इस योजना 
से खुल जाने वाला था । यह और वात है कि अपनी अक्षमता से वह अपेक्षित 
उत्कर्प अमी नही पा सका है और उज्श्वल भविष्य के लिए संधर्परत है । 


पंचायत्त राज 


स्वातंध्योत्तर ग्राम-जीवन में बदलाव का सीधा साक्षात्कार सामुदामिक 
विकास योजना के अन्तगंत संचालित पंचायत राज से होने वाला सममका 
गया । वैदिक काल, महाकाव्य काल से लेकर गुप्त काल तक ही नहीं, ब्रिटिश 
काल तक चली भाई ओर माकर्स द्वारा प्रशसित ग्रामीण गणतंत्र की प्रतीक जो 
पचापततें ब्रिटिश भरकार के प्रशासन केन्द्रीकरण में छिन्तम्ल हो गईं, स्वयं 
ब्रिटिश शासन के छिप्षमूल होने के वाद भारत में उतका पतप्रना स्वाभाविक 
था। महात्मा गाँधी ने २८०७-४६ के 'हरिजन! में लिखा--स्वतंत्रता नीचे से 
आरम्भ होनी चाहिए। इस प्रकार प्रत्येक गाँव एक गणराज्य अथवा पंचायत राज 
होगा । उसके पास पूरी सत्ता और ताकत होगी ।” गाँधी जी पचायत्तों की छाया 
में मादश गाँवनिर्माण चाहते थे । शासन के विकेन्द्रीकरण की इसी नियत से 
सामूहिक स्वशासित ग्राम-जनतंत्र की प्रतोक पंचायतें सन्‌ १६५६ वी गाँघो- 
जयन्ती से आरम्भ हुईं बोर कृषि, यातायात, शिक्षा और स्वास्थ्य आदि 
विपयो में उन्हे गाँवों के विकास के पूर्ण स्थानोय अधिकार और सुविधाएँ 
दी गईं अर्थात्‌.विकास और कल्याण-योजना का दायित्व गाँव-निवासियों के 
सिर पर लाद दिया गया । २१ मार्च सन्‌ १९६६८ तक २/६३,५९४८ पंचायतें 
भारत के ५ लाख ६३ हजार गाँवों में वन गईं। राज्यो ने तत्सम्वस्धी कानून 
बनाये । चुनाव-प्रणाली और कायं-प्रणाली की दृष्टि से पूरे देश में एकरूपता 
लगे के प्रयास हुए । प्रायः मतदान को गुप्त रखा गया। आदिम और जअनु- 
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भारत में सहकारिता वा प्रयत्व तो उन्‍्नोस्तवीं शताम्दी के आरभ गे ही 
हो रहा है परन्तु गाँव के सर्ये सापारण से इसका सीपा साश्ातार स्वतवता के 
बाद पंचवर्षीय योजनाओ के माध्यम से हुआ है । सन्‌ १६५१-४२ में मसिप्त 
भारतीय ग्राम-सास सर्वेक्षण समिति द्वारा स्थिति फे हुए सर्वेक्षण से पता चसा 
कि प्रामीण अनेक कारणों से ऋण आदि के लिए साहुदार-मद्ाजन हे ही 
आधित रहे । केवल हे प्रतिशत ऋण सास-गमितियाँ में छिये गये । इग दोष 
को दूर करने के लिए तृतीय पंचवर्षीय घोजना में बिसान बी आवश्यपता- 
आपूर्ति के परिप्रेदय में अपेक्षित सुधार किये गये । ऋण और विक्रय-्यवम्पा के 
अतिरिक्त चववन्दी, मिचाई, उन्नत बीज, साद, सुपरे औजार, पशुषन, उद्योग 
धन्पे और गृहनिर्माण आदि में किसान वी सहायता बेर लिए भी समितियाँ 
और चहुउद्देशीय सहकारी समितियाँ बनीं। बीजगोदाम गाँव के किसान का 
एक सया विश्वसनीय क्ृपि-्मदिर हो गया । रन १६५६ के बाद रिजर्व येक ने 
राष्ट्रीय कृपि-साप (दीघपंकालीन) कोप क्य निर्माण कर लिया तो स्थिति में 
और उपयोगी बदलाव आया । १६५६ के बाद सहकारो सेवा-समितियाँ वन 
गईं और उत्पादन आवश्यकता, साद-बीज आदि के लिए सुविधाएं और बढी । 
फसली-जमानत की भी व्यवरथा हुई और महाजनों का एकापिवार पूर्ण रुप से 
खत्म हो गया। सन्‌ १६६६ तक ५ लाख गाँव सास-समितियों मे आ गये । 
१६६५-६६ में २४५ करोड ऋण दिया गया और इस अवधि में देश भर में 
३२०० विक्रयनसमितियों दारा ३६० करोड पी विक्रय व्यवस्था भी गयी । 

इतना होते हुए भी अभी ग्रमीणो की उदासीनता और जडता का उन्मूसन 
पूर्ण रूप से भही हुआ । अशिक्षा, धनिकों के प्रभुत्व, परम्परा, जातिवाद, 
जटिल नियम, गुठबन्दी, नौकरशाही, राजनीति और राजनीतिजशो के प्रवेश 
और हस्तक्षेप आदि से मुक्त होने पर ही प्रभावशाली लाभ सभव है। धीरे- 
धीरे इस दिशा में ग्रामीण खुल रहे हैं । वे इस विकासी अखाड़े में अभी अन्ध- 
सघर्ष-रत है । उनमे 'स्पो्ट्समेन स्पिरिट' आनी शेष है। ऐसा होने पर 
ही वास्तविक सहकार-पूर्ण उन्‍तत जीवन का मार्ग गाँवों में प्रशस्त होगा । 


कुदीर-उद्योग और सुमि-सुधार 


स्वतत्रता के बाद गाँवों में कुटीर-उद्योग की दिशा मे कुछ प्रगति हुई। चरसे 
का सम्मान निस्सन्‍्देह वढा और घरों में इसका सादर प्रवेश हो गया । खादी- 
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ग्रामोद्योग का विशेष विकास हुआ है। तीसरी योजना के अन्त में इसमें ४० 
लाख व्यक्ति लगे थे । जबकि कुल वेकारी १ करोड़ की थी चौथी योजवा के 
आरम्भ में हयकरघा एक करोड़ लोगों को जीविका बत गया है । बताया 
गया है कि औसत एक बेकार व्यक्ति को वाम देने के लिए बड़े उद्योग लगाने 
पर कई करोड़ का व्यय बैठेगा जबकि लघु अथवा कुटीर उद्योग में एक हजार 
पर्याप्त होगा। कताई-बुनाई, मिट्टी का काम, चर्म ओर काप्ठकला, साबुन, 
गुड, पु और तेल आदि उद्योगों के नये सिरे से विक्यस के साथ गाँव में एक 
बड़ी समस्या उठी कि इन उद्योगों मे जाति स्तर पर परम्परा से लगे हुए लोग 
बेकार होने लगे । औद्योगिक वस्तियों का प्रसार भव गाँवों में भी होते लगा । 
सरकारी औद्योगिक समितियों का योग भी बुदोर-उद्योग को मिलने लगा। 
दूसरी पंचवर्षीय योजता से अम्बर चरखे को प्रोत्साहन मिला) चोथी योजना 
में ६७० करोड़ की भारी व्यवस्था तव अधिक फलेवतोी हो सकेगी जब कृषि 
को उद्योग व्यवस्था के साथ जोड़ने में सफलता मिलेगी और किसान फल, तर- 
कारी, दूघ, कपास, गन्ना आदि का उद्योग-व्यवसाय के स्तर प्र विशाल उत्पा- 
देन करने लगेंगे । लेकिन इस विशाल देश की जड़ता दूटने में विसम्द हो रहा 
हैं। खेती और उद्योग के उसके दोनों हाथ खुल तो गये हैं परन्तु अभी सूने हैं। 
सामान्य-जन के स्तर पर अब तक ठोस हूप में कुछ हाथ नही लगा है । भ्रूमि- 
सुधार से जिसे सेती का लाम मिला, साधन-सुविधा सम्पन्न होने के कारण नये 
उद्योग का लाभ भी उसी को मिला । इसीलिए गाँव का यह वर्ग जो भुमिहीन 
है मपनी अभिशप्त नियति के जाल से उबर नहीं सका । यद्यपि इस वर्ग के 
उदार के लिए आचार्य विनोवा ने भूदान आन्दोलन चलाया और वे भूमि 
गोपाल की' का तारा लगा । 

उक्त नारे के अधिरिक्त सरकारी नीति के रूप मे एक और आफर्षक नारा 
सामने आया, “भूमि जोतने वालों को !” वास्तव में यह समय की बलवती माँग 
है / विना भूपि-सुधार हुए विकास में गति नहीं जाने वालो है। अन्य सामा- 
जिक कारणों से भी भूमियुधार आवश्यक था। संयुक्त परिवार के हास से 
सेतों का दुकड़ै-टुकड़े होना, कृषि पर भार ओर बढती आबादी जैसी चुनौतियों 
सामने थीं। आदथिक जोतों के संगठन, सहकारी और वैधानिक सघन खेती तथा 
घेकवन्दी के बिता चाय वहीं था । चकवन्दी कार्य आरम्म तो सन्‌ १६१९ से 
ही है पर इसमे तेजी स्वतंत्र॒ता के वाद आई है भौर १६४७ मे वम्पई के बाद 


४ स्वातंश्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य भर प्रामजोग 


विभिन्न प्रान्तों ने तत्सम्बन्धी कानून बनाये । उत्तर प्रदेश में सत्‌ १६४३ ह 
और बाद में सन्‌ १६६२ में सशोधित रूप में चकवन्दी अधिनियम प्रा मे 
आया | १६७० तक देक्ष में एक करोड़ ७५ लाख एकड़ भुमि की चववत्दीहों 
चुकी होगी । चकबन्दी मे आर्थिक लाभ तो हुआ ही, एक जबरदस्त मानसिक 
बदलाव भी आया | परंपरागत पंतृक भूमियाँ अदलनबदल हो गई और एक 
अकडन टूटी | भूमि के साथ लगा अनन्य अपनत्व गला । प्रत्यक्ष लाभ से अन्य 
नये सुधारों के प्रति आस्था जगी । यद्यपि चकवन्दी के अरष्टाचारों से गाँव 
हिल गये परन्तु सब मिलाकर लाभ ही रहा। हे 

गाँवो में सन्‌ १६५६ से सहकारी खेती और सहकारी पग्राम-व्यवस्थाता 
सारा भी छत्त कर पहुँचा है मगर ऊपर-ऊपर उडता यह एक हवाई नारा मात्र 
है | इसी तरह भरूदान, ग्रामदाव और प्रसण्डदान आन्‍न्दौलन है। सन्‌ १६५१ से 
ही भूस्वामियों के दृदय-परिवततंन के ये आन्दोलन चल रहे हैं परन्तु इरासे भूमि" 
हीनो की न तो भूमि-भूख शान्‍्त हो पाई है और न गाँवों मे कोई यथाय्य परि* 
बर्तन आया हैं। सन्‌ १६६१ तक इसमें १७.६० लास हेक्टेयर भुमिदान, 
१६६७ तक ३७५२० प्रामदात और १४२ प्रसण्डदान हो घुका है, सत्‌ १६६६ 
की समाप्ति के साथ भूदान में ४२ लास एकड मुमि दान भे मिली। जिसमें 
१६ लाप एकड़ भूमि भ्रूमिहीनों मे वितरित गर दी गई । भ्रृदात वी भ्रूमि गो 
वितरण करने के कानून थन गये हैं| परन्तु उस दान के ऊसर-यंजर टुकड़ों गे 
एक भावात्मक अथवा अचारात्मक वातावरण मात्र विभित हो रहा है / विनोवा 
का यह आारदेलन भी सुदो-सम्पक्ष अववः अभिगात सेवा ्यवसायी सोगी के ही 
पक्ष में पढ़ा । 

जमींदारो उन्मूलन से अत्यधित लाभ सभावित था विन्‍्तु बह लाभ ठोस 
आर्थित ने होरर गाँवों में साप्राजिक भौर मातमिक साम के रुप में गामने 
आपा। जमौदार भौर जागीरशार जिनते आधीत ४० प्रतिशत भुमि पी, सम्राष्त 
हो गये और २ करो काशाहार गीपे सरकार से सम्यद हो गये। इस प्रणर 
भूमि है मच्यवर्ती ने रहे परत अन्य सध्यव्तियों के रहते याँवों को सुस्त कह ? 
(गरशारिता द्वारा उनके उस्मूसस की सजदीज है) श्रम, बेशार, सबताना, देद- 
ससी, पिदाई, देयाउ-उसाद और आवह से बाशतकारों को मुत्ति प्रिगी । उन्हें 
मूक्वामिस्द मित्रा। लेडित प्रमुध घाम सद्यांत देते से सम्द/्पित रहा और 
/रिमील जोड़ने बालों की बह उदय पू्ध कहीं हुआ । क्मीदारों दो लुझारा 


स्वातंड्योत्तर भारतोय प्राम-जीवन फ्र्‌ 


और व्यक्तिगत फार्म का अधिकार मिला । बेदखली और इन्दराज-दुरुस्ती मे 
पाँसा जमीदारो का ही पडता रहा और वे प्रायः भू-स्वामी के रूप में मुआवजा 
वगैरह पाकर और जमते गए । विकास-मोजना भी उन्हे अनुकूल पड़ी । साधन, 
सुविधा, सस्कार और घाक का उपयोग कर हल-बैल की जगह ट्रैक्टर और खेत 
वी जगह फार्म उन्होंने कर लिये। समस्या घरी रह गई देश के २ करोड़ भूमि- 
हीव खेतिहर मजदूरों की | उनके लिए कही कोई स्वराज्य नही आया। 
उत्तर प्रदेश में सन्‌ १६५२ से जमीदारी गई । इसके पूर्व ये गरीव शिकमी- 
बंठइया पर जीते थे । अब नये कानून के डर से दे इससे भी वंचित कर दिये 
गये । परती, बंजर, जंगल, तालाव और नदी आदि पर सरकार का अधिकार 
हो गया और इस प्रकार सम्पूर्ण देश में १७ करोड़ २० लाख एकड भूमि सर 
कार को मिली तथा ५ अरब ७० करोड़ जमीदारो को पुनर्वास मुआवजा 
मिला । भूमिहीनो को कुछ नही के बरावर मिला ।' अब सीमावन्दी का उन्हे 
आसरा है परन्तु इस वीच कानूव फिर भू-स्वामियों के पक्ष में पड़ रहा है। 
बाग और कच्चे माल्त की पैदावर-भूमि सीलिंग में नहीं आयेगी ।* सो भू-स्वामियों 





१. उत्तर प्रदेश में जमोंदारी उन्मूलन के समय प्राम-समाज के पास ५० लाख 
एकड़ भूमि थो जिसमें से ३६ लाख एकड़ अद तक बंट चुफो है। अपिफ- 
तम जोत सीमा आरोपण अधिनियम १६६० के अन्तर्गत ३० सितम्बर 
१६६६ तक शासन फो १६१०६१ एकड़ भूमि पर कब्जा मिला है जिससे 
शासने मे १०५७५३ एकड़ भूमि आबंदित की है । कि 

('आज!/ वाराणसी) ६ फरवरो, १६७०॥। 
सन्‌ १६६१ को जनगणना में देश के १८.०४ करोड़ श्रमिकों में 
१३.५३ करोड़ कृषि पर अवलब्बित हैं और इनकी संख्या तेजी से बढ़तो 
जा रहो है । औद्योगिक बस्तियों, श्रमगहन कार्यक्रम, कृषि-सहापक उद्योग, 
मजदूरी कानून, भुदान और भूभिवितरण के सारे प्रयत्नों फे बावजूद 
इनकी समस्या ज्यों की रपों है | 
जमोंदारी उन्मूलन से जो भूमि सरकार के पास आई उसमें से ४५ 
लाण हेवटर भूमि भुमिहोनों में वितरित फो गई। 

२. फरवरी सन्‌ १६७० में उत्तर प्रदेश के नये मुख्यमंत्री चौधरी चरणसिह 

ग घोषणा को कि जोत की अधिकतम सीमा ४० को जगह ३० एकड़ 


घर स्वातंत्रपोत्तर हिन्दो कया-प्ताहित्य और ग्राम-जोवन 


ने पूर्ण व्यवस्था, कागज दुरुस्‍्ती और फ़ाटवन्दी करा लो है । सनू (६७० 
के अलाभकर जोत (६ एकड़) लगाने माफी अध्यादेश से भी मात्र लामाभास 
हुआ । सो भो राजनीतिक वारणों से टाय-टॉय फिस हो गया । भूमिहीनो वी 
ही समस्याओ का विस्फोट नक्सलवादी आन्दोलन था और अगस्त सन्‌ १६७० 
में ससोषा, श्सोपा और भारतीय कम्युनिस्ट पाटियों ने 'मूमि हड़पो' का अनूत- 
पूर्व आन्दोलन चलाया | इन्दिरा, जगजीवनराम और बिडला आदि वी भी 
भूमियों पर अधिकार के प्रयत्न हुए। क्सिन सेना और भूमिसेना के संघर्ष 
उभरे। इस आन्दोलन का एक परिणाम यह हुआ कि प्रदेशोप सरकारों ने 
फालतू पडो जमीन, ग्रामसभाओं की वजरभूमि, बढ़ें जमीदारों से तिकली भूमि 
और भूमिदात से मिली भूमि को भूमिहीवों में बाँटने का काम तेजी से करना 
शुरू बर दिया। 


व्यापक, श्रामुल किन्तु प्रभावहीन परिव्तंत 


स्वतत्रता के बाद याँवों वी व्यवस्था संबा नयी हो गई है और नवेननये 
शब्द प्रामाचल् में एश्वारगी भीड़ वी तरह आ गये | निस्तन्देह इटिहास में 
ग्रामजीवन को इतना वेध सम्मान अब से पूर्व बभी नहीं मिला ओर जड़, पर 
म्परित तथा सनातन गाँव को इतने त्रान्तिकारी परिवत्तनों वे बीच से कभो 
नहीं गु॥रना पड़ा । समता है, स्वसतता के बाद जो कुछ सरकार ने विकास 
प्रयत्न हुए उनमें ७५ अतिगत का सम्दन्ध ग्रामाचल से है । इससे ही यह दि 
है हि ययाय॑े दृष्टि से गाँव समुदाय ही मारत है | उसकी उ्रेक्षा नहीं को जा 
सकती । 





होगो और उसमें बाग आदि भो सम्मिलित होंगे ॥ इसे के साय उन्होंति 
५ दोधे के जोत को सयान-सुक्ति को घोषाया को। आमाम में जोत को 
अधिक्ष सोमा १५० से ७५ बोधा शर देने ढा सुदादव सन्‌ १६७० में 
झापा । विहार में हदयन्दो रानून से ११ वर में ७ एश्ड घूम राज्य 
सरशार को झित्तो । यदि भअष्टाचार न हुआ होता तो है साल एश्टड घूसि 
दिवसों + ब्टार में झु-स्कामियों प्र असोत बेचने के झम्बन्प में पराब्म्दो 
समा हो मई है। परिदमों बंदास में १७ से २५ एशश तश शोक्सोसा 
निर्धारित करे गई 


रवातंत््योत्तर भारतोय ग्राम-जीवन परे 


न 


ग्राम-पंचायत और विकासादि से सम्बन्धित शब्द जेंसे ग्राम-सभा, न्‍्याय- 
पंचायत, समापति, पंच, सरपच, पंचायत मत्री, ग्राम-सहायक, ग्राम-सेवक, ग्राम- 
सेविका, ग्राम-लक्ष्मी, खड़ंजा-सोख्ता पिट-कम्पोस्ट, बी० डी० ओ०, ए० डी० 
ओए०, पी० ए० (प्रोग्रेसिव असिस्टेंट) और ब्लाक प्रमुख; भूमि व्यवस्था से सम्ब- 
न्धित जैसे लेखपाल, भूमिधर, सीरधर, चकवन्दी; चकवन्दी से सम्बन्धित 
सी०्मो०,ए०सी०ओ०, चक, चकरोड; कुछ भावात्मक शब्द--भूदान, थ्रमदान, 
पदयात्रा, गाँधी चबूतरा, वनमहोत्सव, युवक मंगल दल, महिला मंगल दल, वाल 
मंगल दल, सास्कृतिक कार्यक्रम, मलेरिया उन्मूलन, चेचक उन्मुलन,डी०डी०टी ०; 
कृषि के सम्बन्धित नलकूप आपरेटर, और रासायनिक खादो के नाम, पर्षिग 
सेट के पुर्जों के नाम, वोरिण, कीटनाशक दवाओं के नाम, डिवर्लिंग जेसी पद्ध 
तियो के नाम, धान-गेहें आदि विकसित बीजों के नाम और इसी प्रकार नस- 
बन्दी, लूप, ब्लेक, राशन-टेस्ट वर्क, कन्ट्रोल, को आपरेटिव से लेकर कुंटल-किलो- 
ग्राम तक; और ऊपर से छत-छतकर आये घेराव, दल-बदल, हडताल और 
नवसलवाडी जैसे शब्द, प्रगतिशील किसान, सर्वोत्तम विसान 'कृपि पडित” और 
किसान की पास बुक जैसे हज़ारों शब्द बदलाव को हजार-हजार भाषा लेकर 
गाँवो मे उतर आये। उच्च स्तर पर “भारत कृपषक समाज” का गठन हुआ 
और 'ग्रामसेवा डिप्लोमा” और "ग्रामीण इजीनियरिंग डिप्लोमा” की व्यवस्था 
हुई । कुछ नये नारे जैसे 'जय जवान जय किसान! अथवा दो या तीन वच्चे 
होते हैं घर मे अच्छे” 'हम दो : हमारे दो' भी आये । चुनाव के रास्ते एम० 
एल० ए०, एम० प्री०, नारा, वोट, प्रोस्टर, पोलिंग आदि शब्द आये । 
प्रगर गलत नौकरशाही इस गरिमा को वहन करने में सवंथा अक्षम सिद्ध 
हुईं । बी० डी० ओ० गाँव भें ठाटबाट के साथ 'कामज के गुलाम! बनकर 
कागजी विकास करने लगे । ब्लाक! का अर्थ ब्लैक' जेसा हो गया । ऋण और 
अनुदाबों की मुफ्तज़ोरी एक नयो परम्परा चली । सरकार मानो एक ऐसी 
चीज हो गई कि ब्लाक के रास्ते लूटो । अधिकारी-कर्मचारी लूटते है और जनता 
भी उसी रास्ते लगी। अहलकारों को खिलाओ, फिर अपने खाबों, यही विकास 
है। गाँव विकास के लिए प्रशिक्षित नही हुए । विकास को उन्होंने लूटपाट 
सममा | इस दिशा मे उन्हे प्रशिक्षित कौत करे ? विकास-अधिकारी साल में 
औसतन आध-दस घण्टे और ग्राम-सेवक औसतन साल में पन्द्रह-वीस घण्टे तक 
गाँव में आन इयूटी? रहते हैं । (कायज पर चाहे जो हो !) इस अल्प समय में 
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लोगो को नये विकास लौर राजनीतिक सरगमियों का कुछ पता नही है । 
३ मई सन्‌ १६७० के 'दिनमान! ने कथाकार फेणीश्वरनाथ रेणु के साक्षात्कार 
का विवरण श्रकाशित किया । रेणु ने 'परती परिकया! में नव-निर्माण, भूमि- 
हीन-समस्या, प्रोजेक्टटसफलता आदि के संदर्भ मे जो विश्दास प्रकट किया बह 
टूट रहा है। भूमिसुधार कानून, सर्वे, सर्वोदय, भूदान, राजनेतिक दल और 
कृपि-त्रान्ति सब समस्या को और उलकानेवाली वस्तुएँ सिद्ध हो रहे हैं । 
आज भी भूमिहीन जहाँ के तहाँ हैं और उनमे से कुछ बंसामाजिक होकर 
नक्‍्सलपंथी बनाने लगे हैं। यह सव गंभीरता से देखकर ऐसा लगता है कि 
पचायत और क्षेत्र-्समिति आदि के रूप में जनता को जो सरकार के समानान्तर 
व्यवस्था दी गई उसकी महत्ता और उत्तरदायित्व को उसने आत्मसात्‌ नहीं 
किया और सारा विकास एक तमाशा की तरह हो गया । यह दूसरी वात है 
कि तमाशा ही तमाशा में अनायास कुछ गरभीर परिणाम निकलने लगे तो उस 
ओर धीरे-धीरे रुफान बढ़ी है। इसी 'तमाशे” से जुड़ा एक भौर बड़ा तमाशा 
चलता रहा; वह है आम चुनाव का तमाशा। चुनाव और वोदठदान ने गाँव 
वालों को गलत दिशा दी है क्योकि सिद्धान्त की ऊंची बातें उनकी समझ के 
बाहर थी और उन्होंने इसे गोल-गिरोह के रूप मे लिया | गाँव-गाँव में नये 
किस्म की गोलबन्दी हुई। राजनीतिज्ञो ने उनके पारस्परिक भेदभाव को 
बढ़ावा दिया, विलगाव बढाया, हिसा-द्वेष को उकसाया | इसे नये घक्क़े से 
टूटते गाँव और भी टूट कर विखर गये । गाँवों में राजनीति का प्रवेश महा 
अशुभकर हुआ । 
सन्‌ १६६१ की जनगणना के अनुसार भारत की आवादी ४३६२३५००० 

है। यहाँ १६४७१८ गाँव हैं तथा २६६० शहर है। ३५६४३५६०७ लोग 
गौवों में रहते हैं जो पूरी जनसख्या का ५१ प्रतिशत है। पूरे देश में साक्षर 
लोगों की संख्या १६.६१ प्रतिशत है और गाँवों में २ प्रतिशत है। इसी दो 
प्रतिशत शिक्षित ग्राम समुदाय पर इतना वौद्धिक, सुचिस्तित, सुक्ष्म, सेद्धान्तिक 
और आधुनिक लोकतत्र लाद दिया गया जब कि वह लभी अपनी परम्परागत 
पारिवारिक इकाइयो में आदिकालीन-मध्यकालीन ध्षस्कारो से प्रभावित ईर्ष्या, 
हृढ़िवाद, नियेष, सदेह, पूर्वाग्रह और सवेगशीलता जादि को जीता अपने आदिम 
अविकसित ग्राममत को लिये गहरी उलकन की स्थिति में था । निस्सन्देह उसे 
सभी दिशाओं से उठाने के प्रयास स्वतत्रता के वाद हुए हैं पर शताब्दियो को 
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विकास के लिए जन-जातीय विहासखण्ड बने और उनके आवास, कृषि, उद्योग, 
कुआँ और अन्य कल्याण-कार्यों की व्यवस्था हुई । भारतीय सडक कांग्रेस के 
सुकावे पर केन्द्रीय सरकार की १६४३ की २० वर्षीय नागपुर योजना में १५० 
हजार मील लम्बी ग्राम-सडक की योजना (३० करोड व्यय) थी जिसे कुछ हेर- 
फेर के साथ पंचर्पीय योजनाओ में पूरा किया जा रहा है| गाँवों में भूमि की 
कटान, ऊसर बजर का पुनरुद्धार, रेह का निवारण और पाती की निकासी जैसो 
समस्याएँ हैं। चौथी योजना में इस पर २१८ करोड रुपये व्यय की व्यवस्था 
है और १५५० अधिकारी इस वार्य पर डटठे हैं। वाढ और उससे होने वालो 
प्रतिवर्ष की १०० करोड की क्षति को रोकने के लिए केन्द्रीय वाढ़-नियन्त्रण 
पर्पिद्‌ बन गई है और करोडो रुपये की व्यवस्था है। इसी क्रम में स्वतन्नता 
के वाद ६८००० क्लिोमीटर लम्बे सुरक्षात्मक बाँध वने और ४५०० गाँवों को 
वाढ से बचाने के लिए खतरे के बिन्दु से ऊंचा किया गया । परन्तु ओवर- 
सियर और इजीनियरो से सम्बन्धित ये मिट्टी के आँकड परम अविश्वसनोय 
हैं । अनेक गाँव कागज में ऊँचे हो गये है और वास्तविकता यह है कि वे जहाँ 
के सहाँ है । चौथी योजना मे किसानों के लडको ये लिए ३०० व्यावसायिक 
कृषि विद्यालय शुरू करने का प्रवन्ध है।मिडिल स्कूल-स्तर के प्रतिभाशात्ञी 
प्रामीण छात्रों को जो प्रत्येक विकासखण्ड से दो की संख्या मे होगे एक विभेष 
परीक्षा के बाद एक-एक हजार की छात्रवृत्ति की व्यवस्था हो रही है। राष्ट्र- 
संघ के तत्वावधान में दिल्ली में भारतीय कृषि अनुसंधान सस्था की स्थापना 
हुईं है । सव मिलाकर ऊँचे पैमाने पर भारतीव गाँव, क्पि और किसान के 
पुराने ढांचे को बदल देने के जवरदस्त प्रयत्न हो रहे हैं। बिजली उत्पादन 
सन्‌ १६४७ में जहाँ १४ लाख किलोवाट था वहाँ सन्‌ १६६६ में ६० लाख 
किलोवाट हो गया । इसका एक वडा भाग गाँवों को भी मिला। १६६६ मे 
भारत के ७०००० गाँवों मे बिजली पहुँच गई है और १०८०००० ,नलकूपों 
वा विद्यु वीकरण हो गया है । गाँवों भे विद्यूत-प्सार को कृषि की और मोड़ 
दिया गया है । उसकी छोटो-छोटी समस्याओं की और 'भी ध्यान गया । नेश- 
नल्ल सेंपल सर्वे ने १६५३-५४ ई० में ६४३ गाँवो का सर्वे करके देश की ग्रामीण 
आवासीय स्थिति का पता लगाया। उसमे ज्ञात हुआ कि ८५ - प्रतिशत घर 
मिट्टी के और ६० प्रतिशत फूस की छप्पर वाले हैं । ग्रामीण गृह-विस्तार 
योजना (स्वयं सहायता योजना) सन्‌ १६५७ से लांगू हुई जिसके अन्तर्गत 
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आवासीय चुनौतियों को ग्राम-स्तर पर स्वीवगरने को व्यवस्था है। गाँवों में 
डाकख्तानों का विस्तार हुआ | सद्‌ १६६६ में देश में कुल १०३३७६ डाकपरों 
में से ६३३०५ गाँवों में हैं ! चालु योजना में २००० नये टेलीफोन केस्द्र याँवों 
में खोले जा रहे हैं । सन्‌ १९५४ से ग्रामीण कल्याण-विस्तार योजना में विकास- 
सण्ड के चुने हुए गाँवों में प्रशिक्षत दाइपो को देने की व्यवस्था हुई । इसी 
वर्ष से नेशनल्न वाटर सप्लाई एण्ड सेनीटेशन प्रोग्राम चालू हुआ जिसमे रे६थ 
शहरी योजना और ३४५८ यामीण योजनाएँ स्वीकार की गईं । गाँवों में उच्च* 
शिक्षा प्रसार-विषय में परामर्श देने के लिए सन्‌ १६५६ में कॉसिल फार एरल 
हायर एजुकेशन गठित हुई । फसल सुरक्षा-विभाग ने चुहो तक की गिनती कर 
ली और कहा कि देश में मनुष्य की आबादी के छह ग्रुना यानी २४० करोड़ 
चूहे हैं। इस प्रकार छह चूहे मिलकर एक आदमी का भोजन चट कर डालते 
हैं। चूहों के अतिरिक्त आवारा पश्ु, बन्‍्दर, चिड़ियाँ और टिट्टिपो आदि पर 
अनुसघान हुए और रोक-याम के प्रोग्राम वनाये गये । चतुर्थ पचवर्षीय योजना 
में कृषि और ग्राम-जीवन को तोद्र विकास प्रदान करते वाली सख्या की सुदृढ़ 
बारने का सकलप निहित है । इन संस्थाओं में कृषपि-मूल्य आगोग, भूमिहीन 
श्रमिक आयोग, कृपि-वित्त निगम, ग्रामीण-विद्यूतीकरण नियम, कृषि उद्योग 
निगम, भूमि विफास बेक, पतनगर का कृषि-सचार केन्द्र, उत्तर प्रदेश का पुल- 
निगम, डेरी लियम, मिचाई-शोघ-सस्थान छडको, लघु-कृपक-विकास एजेंसी, 
विकास अन्वेषणालय, फसल बीमा योजना आदि हैं । इस प्रकार न केवल भारत 
बा राष्ट्रीय कैजेण्डर बदला बल्कि भारत के सिर का आसमान और वरों के 
नीचे की जमीन को बदल देने के आयाम उमरे । अगणित चुनौतियों को लेकर 
आई स्वाधीनता ग्रापाचल मे उत्तरे, ऐसे कदम उठे । लेकिन अभी तक ठोस 
सफलता का ठहराव नहीं मिल पाया है । 

मार्च सन्‌ १६७६१ में मध्यावधि चुनाव के वाद नयी लोकन्सभा का 
गठन हुआ तो विजयिनो प्रधान मत्री इंदिरा जी ने देश की गरीदी दूर करता 
लक्ष्य घोषित विया। योजना-आयोग के नये गठन के विषय में भी विचार हुआ 
जिदवी अदृरदशिता के फलस्वरूप कृषि और उद्योग में बरावर असम्तुलन यना 
रहा और निरन्तर नौकरशाही का विस्तार होता गया। रे करोड व्यय 
करके सन्‌ ७१ में कृषि-्सवेक्षण-आयोग यठित हुआ और उसने ज़मीन की किस्म 
तय खेती की पद्धतियों बादि वा सर्वेक्षण आरम्भ क्या | पाँच लास भारतीय 
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गाँवों में विखरे छह करोड रेतों की सावेप्रयम कृषि गणना' हुई। पीरे-घीरे 
व्यवहार रूप में इस तथ्य की राजकीय स्वीकृति मिलने लगी है कि वास्तव मे 
भारतीय अर्थ॑-ध्यवस्था का मेधदण्ड कृषि ही है। तो भी पर्याप्त विस॒म्व हो 
चुका है । कृपि और कृपको को उपेक्षा का ही परिणाम है कि अब भी देश में 
प्रतिवर्ष दस लाख सेकार बढते चले जा रहे हैं। 

सन्‌ १६७१ में हुई जनगणना के आँकड़े इस संदर्भ में महत्त्वपूर्ण सकेत 
करते हैं। कुल भावादी ५४ करोड़ ७० लाख है जिसका लगभग पंचमाश ही 
मर्यात्‌ १० करोड़ ६० लाख जनसंड्या शहरों में रहती है, शेप लोग गाँवों मे 
निवास करते हैं । ४२९८७ प्रतिशत लोग कृपक हैं और २५७६ प्रतिशत लोग 
घेतिहर मजदूर है ! पितिहर मजदूरों का प्रतिशत बढ गया है वयोकि १६६९ 
की गणना के अनुसार यह १६.७ था। साक्षरता का प्रश्न और ठेढ़ा है । भारत 
मे इस जनपणना के अनुसार बेबल २६"३४ प्रतिशत लोग ही सार हैं। शहरी 
क्षेत्रो मे साक्षरता ५२४८ प्रतिशत है जब कि ग्रामीण क्षेत्री मे साक्षरता का 
प्रतिशत २३*०६ है | वेकारी और निरक्षरता एक ओर है और सात प्रतिशत 
वापिक वी दर से होने वाली मुल्यवृद्धि दूसरी ओर है। प्रामीण भारत के 
लिए यदि कुछ आशाजनक है तो वह है कृपि-क्राति | सन्‌ १६७०-७१ में १० 
करोड़ ७८ लाख टन को भारी उपज मे पिछले समस्त कीतिमान को तोड़ 
दिय। है। चतुर्थ योजना के लक्ष्य निर्धारित समय (७३-७४) के पूर्व ही प्राप्त 
हो रहे हैं । सबवेप्रयम देश मे अधिक अन्न की बात सोची गई । कृषि विकास 
निगम पतनगर से ग्रू०पी० ३०१ आदि अधिक उपज देने वाली नीरोग-निर्दोष 
गेहूँ की किसमें खोजी गई। दूध के वराबर प्रोटीन वाली मक्के की नस्ल 
आविष्कृत हुई । सन्‌ ७० तक गेहूँ प्रति हेक्टर ३९१*६८ कुंटल और भालू प्रति 
एफड ६२ कूंढल तक पहुँच गया। १६७१ में शाति का नोवेल पुरस्कार कृषि 
वैज्ञामिक डाबटर नोम॑न अर्नेस्ट वोरलाग को जो वौनी जाति के लारमा-सोनारा 
आदि के आविष्कारक हैं,मिलने से भारतीय कृपि-काति को बहुत बल मिला ) 
कृषि क्राति में सबसे बड़ा दोप यह समझा जाता है कि उससे बड़े किसानो को 
ही लाभ मिलता है| इसके परिहार के लिए चतुर्थ पंचवर्षीय योजना में जिलो 
में सीधे छोढे किसानों और बेकारो को लाभ पहुँचाने के लिए विकास-एजेंसियाँ 
बनादे का प्रावधान है। कृषि ऋति में वाधक नक्सली आँधी के शमन के 
लिए नवसलवाद के गढ़ मुशहरी प्रखण्ड (मुजफ्फरपुर-बिहार) में सर्वोदियी नेता 


६० स्वातंत्योत्तर हिन्दी कया-ताहित्य और ग्रामन्‍्जीवस 


जयप्रकुग नारायण जुटे है और असली ग्राम-स्वराज्य उतार बाने के लिए दृत- 
सकसप हैं। इस प्रकार जहाँ तक प्रयत्नो का सवाल है सरकारी और गैर-पर- 
कारी सभी प्रकार के प्रयत्न चल रहे है । सस्तोषजनक परिणाम में वाघक तत्त्व 
नौकरणशाही है । प्राम विद्यूतीकरण नियम १६७०-७३ की रिपोर्ट से विदित 
हुआ कि उक्त अवधि में उत्तर प्रदेश सरशार को २३५ करोड़ का ऋण स्वीकृत 
हुआ | इस धनराशि में से प्रदेश ने केवल १*३१२ करोड़ रुपये का ही उपयोग 
किया; इस प्रवार एफ करोड का जो उपयोग नहीं हुआ उसका साफ आर्य 
हैं कि ग्राम>विकास की दिशा से नौकरणशाही गो वह अक्षमता जो स्वराज्य 
के बाद दासता की देन के रूप में उमरी अप भी ययावत्‌ विद्यमान है । सरकार 
नहीं, सरकारी अधिवारी और कर्मचारी ग्राम-विकास मे बाघक सिद्ध हो रहे है 
प्राप्त विकास अथवा कृषि-विकास्त के सन्दर्भ मे ७१-७२ में एक और 
तथ्य ज्ञात हुआ । विश्व बेंक से कृषि के लिए भारत को २३६४४७ करोड़ ऋण 
प्राप्त हुआ जिसमे से केवल १३०७४ करोड का ही उपयोग हुआ तिस पर भी 
गाँव की ओर लौटने का नाटा बुलन्द हुआ। साढे ५१ खरद की पँचवी पच- 
वर्षीय योजना का लक्ष्य ही हुआ गरीदी हृठाओ। योजना आयोग ने गरीब की 
परिभाषा निर्धारित की । बताया गया कि गरीब वह है जिसकी प्रति मास 
३७-४० २० में कम आय है और ऐसे गरीबो वी सख्या देश में ३२९ करोड है। इन्हे 
ही गरीबी हटाओ-योजना से प्रभावित क्या जाना है। इधर कृषि क्ाति लड़" 
खडाने लगी । जुलाई, ७२ में गेहूँ के निर्यात वो चर्चा चलो और जनवरी, ७३ 
में आयात अनिवार्य लगने लगा। वाह्य परिवर्तत और सुधार बहुत छोर पर 
है पर आत्यरिक दशा सुधार ओर ठोस उपलब्धि अभी मदिष्य में हैं। डाक 
खार विभाग ने नया नाश दिया, 'हर गाँव में टेलीफोस ।/ सटक-विभरग पॉँचवी 
पोजना में प्रत्यक ढक हजार आवादी वाले गाँव को प्रवी सडक से जोड़ देगा । 
डाकटरी ओर इजीनियरो की ग्रामसेवा अनिवार्य हो जाने वाली है। लघु 
कृषक योजना, स्वरित योजता, नियोजन का विक्रेल्टीवरण और सुश्यव प्रमुख 
आधार प्राम-द्षेत्र वा होना आदि सब सामने का रहा है। स्ववन्नता की रजत 
जयस्ती मतायो गई तो विकास क्षेत्रो में एक-एक जयन्ती ग्राम अर्थात्‌ आदर्म 
ग्राम बससे लगे । अगर ये आइश्च प्राम कागज पर ने बनते तो कितना अच्छा 
होता ! सन्‌ १६७२ ये परचायतों के चुनाव से लेरर जोत हृदबन्दी की जो 
उपलबिषयाँ सामने आयो हैं, दे बहुत आशा और एत्याहप्रर नदी हैं । पचीसय 
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वर्ष वाद भी भारत के ६० हार गाँवों में से ५७ हज़ार गाँवों में पेय जल- 
सकट है। नगरों में कितना गलत समझा जा रहा है कि कृषि क्राति और याता 
यात आदि के विकास के साथ गाँव के किसानों में समृद्धि अ गयी है। वास्तव 
में गाँव में बहुत विचित्र और नयी स्थिति उत्पन्न हो गपी है। आपी समृद्धि 
के नीचे ध्यानपूर्वक देखने के वाद गरौवी अपने पूर्वरूप में जमी हष्टिगोंचर 
हो रही है । अनाधथिक जोत लिये मशीनीकरण में अक्षम छोटे विस्तान जो लग- 
भग ७० प्रतिशत हैं, हरित क्रांति की ढोल में पोल सहृश हैं । 


शाॉद की होन स्थिति, औस्सेगोकरण और ऋकएल 


स्वातश्योत्तर ढाई दशक में नगरो मे बढतो वेभवशील स्थितियाँ और 
हिस्तृत जीवन सुविधाएं जिस प्रकार ज्वलन्त सत्य हैं उसी प्रकार एक दूसरा 
सत्य है गाँवों का दारिद्रथ । इसका परिणाम यह हुआ कि लोग गाँव छोडकर 
शहरो की ओर वेतहाशा भागने लगे हैं) आधुनिक लोगो का क्राकर्पण नगर 
हो गया है| गाँव नरक मान लिये गये है और शहर स्वर्ग । कभी ठीक इसका 
उल्तदा था। गाँव में सफाई, सौन्दर्य, सुरक्षा, सामूहिकता, खाद्य-सामग्री वी 
सहम-युद्ध आपूर्ति को विशेषवाएँ थी और ये विशेषताएं नगरो में प्रत्यावतित- 
स्थानाततित हो गई है और इनका विलोम आज गाँवों में जम गया है। अहा ग्राम्य 
जीवन भी क्‍या है?” आज कोई व्यग्यहूप मे ही कह सकता है। तथा यो न इसे 
सबका मन चाहे” का तो प्रश्न ही नही उठता हैं । गाँव का एक बालक जब 
आँखें खोलता है तो शहर के सपने के साथ । पढने के लिए उसका घहर जाना 
अति श्रेष्ठ । विवशतावश ही गरीब अपने लडकों को गाँव-गेंवई के स्कूलों में 
थढाते हैँ । नौकरी के लिए शहरो की खाक छानना स्थायी नियति है | गाँव के 
सुविधा प्राप्त लोग नगरो भे बसते जा रहे है। ग्रामजीवन की अपेक्षा उन्हे 
वहाँ विकास की अधिक सुविधाएं और अधिक साधन मिलते हैं। कचहरियाँ 
नगरो मे हैं,सड़के नगरो तक ले जानी हैं गौर आज समग्र जीवन का प्रवाह उधर 
ही है। नगर में जो गया सो गाँव लौटने से रहा ) जिस युग में हम साँस ले 
रहे हैं उस वैज्ञानिक युग के सुख गाँवों में नही हैं । वहाँ आघुनिक जीवन की 
भूल नहीं मिट सकती है । गाँव मे वही रह जाता है जो बैल है । ये बैल' भी 
जब-सब उभड़ते हैं तो पगहा तुड़ाकर शहर भाग खड़े होते हैं । गाँव की हल- 
बाही से शहर का रिवशाचालन उत्तम $ गाँव को मुर्दारिसी से शहर को दरबानी 


€२ स्वातंश्योत्तर हिन्दो कपा-साहित्य गौर प्राम-भीवन 


भनो । बढतो आबादी, टूटते संयुक्त परिवार, शिक्षा घा विकास और नयेन्नये 
सम्पर्क सब नगरोन्मुखता को बढावा देने वाले हैं। कभी “गाँव की और लोटो' 
का नारा लगा था और स्वाधीवता आन्दोलन और राष्ट्र के नवनिर्माण के नशे 
में राजनीति और जन नेताओं के साथ गाँव की ओर चौटने के संदर्भ को 
जोड़ा था परन्तु आज बह टूट गया 

यह ग्राम-जीवन के प्रति गहरी विरक्ति का दौर है। इस विरक्ति के दो 
पहलू है। एक होतता-भराव : यह गाँव वालों का स्वय गाँव के प्रति है और 
दूसरा उपेक्षा : यह शहर वालो का गाँव वालो के प्रत्षि है। एकाध वर्ष नगर- 
निवास करके बाद मे जय गेंवार सेवरी-मुधरी मुद्रा में गाँव पहुँचता है तो वह 
धश्को -यहाँ तक कि अपने माँ-दाप को भी-हीन समझने लगता है। नगर के 
तेवर ही कुछ और हैं जो गाँव से किसी छोर पर मिलते ही नहीं हैं। जिसे 
हम आधुनिक 'सम्य आदमी” बहते है वह गाँव में रहने की कल्पना भी नही कर 
सकता। बिजली, पानी परिवहन, मनोरंजन और शिक्षा जादि को जौसत सुविधाएँ 
जो आधुनिक सम्य आदमी के लिए अनिवाय हैं, गाँवों में वहीं ) अभी आधु- 
लिकता ग्राम-वरिवेश और कृपि-सदर्भों से नही जुड पाई है। नगर का जादमी 
गाँव मे पिकनिक के म्रड में जाता है और गाँव का आदमी नगर में शिक्षा, 
चिकित्सा, मुकदमा अथवा क्रप-विक्रय गादि के लिए जाता है) प्रामजीयत 
आज अधूरा, एकागी और १रावलम्बनयुक्त है। बात-बात मे नगर का आध्रा 
है। पहले साथासन याँव से नगर की ओर जाता था और स्वराज्य के बाद नगर 
से गाँव की ओर जागे लगा । गाँव को नकेल अब नगर के हाथ में है । ऐसी 
स्थिति में इसके प्रति एक तीब् विरक्ति स्वाभाविक ही है। गाँव का एक दो 
बेल रखने वाली भौसत किसान परेशान है, शायद ही दोनों जून ठीक से भोजन 
मिलता है और शादी-वादी से लेकर ऋणग्रस्तता तक अनेक महारोग ) उसके 
मुकाबले मगर का एक पान-बीडी को गुमटी वाला व्यक्ति अधिक शाल्ति से 
जीवन गुजारता है| ग्राम-भाव में एक बहुत बड़ा महादोप यह भा गया है कि 
सभी अपने-अपने को न देखकर सारी शक्ति दूसरो को दिखने” मे लगा देते हैं) 
इसलिए केवल वात' के लिए अकारण वैर-विद्वेप बहुत शोध पनपत्े हैं। 
स्वराज्य के बाद अनेक कारणों से यह रोग बढ़ गया हैं । एक पुरानी कहावत 
के अनुधार नगरो में देवता और गाँवों में भूत-प्रेत रहते हैं, यह आज की स्थिति 
में बहुत सही और सटीक देँंठता है। विकास के नाम पर गाँवों में जो कुछ 
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थोड़ा-बहुत बदलाव आया है वह है आधिक बदलाव अन्यथा सामाजिक, 
सांस्कृतिक और राजनैतिक प्रत्येक दृष्टि से गहरा पराभव दीख रहा है। पहले 
वहाँ अशिक्षितो की भरमार थी और अब शिक्षित-अशिक्षितों की बाढ़ भा गई 
है। वहाँ ऐसा मोटा कूडा हैं जो बहुत जोर लगाने पर भी साफ नही हो पा 
रहा है। 
उसकी पुरातन दरिद्रता और देश के ओद्योगिक भ्रतिष्ठानों के विकसित 
दैभव में कोई सामंजस्म नहीं प्रतीत हो रहा है । गाँधी जी भारत के ओऔद्योगी- 
करण के पक्ष में नही थे । उतका कथन था कि-वह युद्ध, हिंसा, वर्गभेद और 
शोषण को प्रोत्साहन देता है तथा आदमी मशीन हो जाता है प्रकृत्या भारत 
, कृषि व्यवसायी उत्तम सिद्ध होगा। सम्पूर्ण देश को पूँजी ओर कुल श्रम का 
अधिकांश कृषि पर लग़ना चाहिए। ओद्योगीकरण के प्रभाव से भारत की समाज- 
व्यवस्था और संस्कृति न॒प्ट हो जायेगी । इस प्रकार के विचारों के चलते भी 
योजनाओ में औद्योगीकरण को प्रमुखता मिली। वह तीब्र गति से हुआ और 
भारत विश्व के प्रमुख आठ औद्योगिक मुल्को में से एक हो गया। जापान को 
छोड़कर एशिया में औद्योगिक क्षेत्र मे वह सर्वोपरि कहां जाने लगा । भारत 
बी कुल जनसंख्या का रे प्रतिशत बड़े उद्योगों मे लगा है । सन्‌ १६५६ से देश 
में नयी डयोग नीति लागू हुई है, जिसका उद्देघ्य समाजवाद की ओर धीरे-घीरे 
देश को ले जाना है। यद्यवि लघु ओर कुटीर उद्योगों को गाँवो तक ले जाने 
का प्रयत्त हो रहा है ओर चौथी योजना में गाँवो के विद्यूतीकरण के लिए 
२५० करोड़ रुपयों को व्यवम्था है तयापि देश के विशाल औद्योगिक 
प्रतिष्ठानों, प्लान्डों और प्रोजेक्टों को देखते हुए यह ग्रामोद्योग उपत्रम एक 
बचकाना प्रयास सा लगता है । 
सन्‌ १६५७ में रूसी स्पुतनिक द्वारा अन्तरिक्ष युग शुरू हुआ और सन्‌ 
१६६६ भे अमरीका ने चन्द्र-विजय कर ली । इन वारह वर्षो में भारक्षोय 
गंगा में भी बहुत पानी वह गया । फरवका, तिस्‍्ता, खम्वल, तुंगभद्रा, कोयना, 
रिहृंद, नागार्जुन सागर, हीराकूंड, भाखड़ा और कोसी आदि परियोजनाओं 
की सगनचुल्वी आशाएँ निधरने लगी। इस्पात, उर्वेस्क, भारी मशोव उद्योग, 
तैल, लोकोमो टिव, कोयला, लोहा और विजली आदि के भारी बुनियादी 
उधोगों ने देश की काया पलट देने में सहायता की। इन उद्योगों के साथ 
चीनी, चाय, साइक्लि, रेडियो, सिगरेट, घड़ी और मोटर आदि के उप- 
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भलो ! बढ़ती आवाडी, टूटते सयुक्त परिवार, शिक्षा था विषास और मये-नये 
सम्पक गत नमरोन्‍्मुसता फो बढ़ावा देसे वाले हैं ॥ कभी “गाँव की ओर सौटो” 
या नारा लगा था और ह्वाधीनता आरदोसन और राष्ट्र के नवनिर्माण वे नशे 
में राजनीति और जन ैताओं के साथ गाँव शी ओर सौटने के सदर को 
जोड़ा था परन्तु आज यह टूट गया । 

यह प्राम-जीवन के प्रति गहरी विरक्ति वा दौर है। शग विरफ्ति के दो 
पहलू हैं ॥ एक हीनता-भाव : यह गाँव वालों का स्यम गाँव के प्रति है और 
दूसरा उपेक्षा : यह शहर वालो वा गाँव वालों के प्रति है । एराप यर्ष नगर- 
निवास करके बाद में जय गेयार संवरी-सुपरी मुडा में गाँव पहुँचता है तो वह 
राग्रको -यहाँ तक कि अपने माँन्चाप को भौ-हीन समझने सगता है। नगर के 
तेवर हो कुछ और हैं जो गाँव रो किसी छोर पर मिलते ही नहीं हैं । जिगे 
हम आधुनिक 'सम्य आदमी ' बहते हैं वह गाँव में रहने थी कल्पना भी नहीं कर 
सकता। बिजली, पानी परियहन, मनोरंजन और शिक्षा आदि वी बौयत सुविधाएँ 
जो आधुनिक सम्य आदमी के लिए अनियायं हैं, गाँवों में नही । अमी आपु- 
निकता ग्राम-परिवेश और कृषि-सदर्भों से नही जुड़ पाई है। नगर का आदमी 
गाँव में पिकनिकः के भूड में जाता है और गाँव वा आदमी नगर में शिक्षा, 
चिकित्सा, मुकदमा अथवा व्रय-विप्रय आदि के लिए जाता है। प्रामजीवन 
आज अपूरा, एकागी और परावलम्बनयुक्त है। बात-बात मे नगर का आसरा 
है! पहले सादान्त गाँव से नगर बी ओर जाता था और स्वराज्य के थांद मगर 
से गाँव की ओर जाने लगा । गाँव की नकेल अब नगर के हाथ में है। ऐसी 
स्थिति में इसके प्रति एंव तीव्र विरक्ति स्वाभाविक ही है | गाँव का एक दो 
बेल रखने वाला औसत दिसान परेशान है, शायद ही दोनों जून ठीक से भोजन 
मिलता है और शादी-वादी से लेकर ऋणपग्रस्तता तक अनेक महारोग । उसके 
मुकाबले! मगर का एक पान-बीडी को गुमटी वाला व्यक्ति अधिक शान्ति से 
जीवन भग्रुजारता है। ग्राम-भाव भे एक बहुत वडा महादोप यह आ गया है कि 
सभी अपने-अपने को न देखकर सारी शक्ति दूसरों को 'देखने” में लगा देते हैं। 
इसलिए केवल वात” के लिए अकारण वेर-विद्वेष बहुत शीक्र पनपते हैं। 
स्वराज्य के बाद अनेक कारणों से यह रोग बढ गया है । एक पुरानी कहावत 
के अनुसार नगरों मे देवता और गाँवों मे भूत-प्रेत रहते हैं, यह आज वी स्थिति 
में बहुत सही और सटीक बेठता है । विकास के नाम पर गाँवों मे जो कुछ 
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धोडा-बहुत बदलाव आया हैं वह है आधिक बदलाव; अन्यथा सामाजिक, 
सास्‍्कृनिक और राजनैतिक प्रत्येक दृष्टि से गहरा पराभव दीख रहा है। पहले 
वहाँ अशिक्षितों की भरमार थी और अब शिक्षित-अशिक्षितों की बाढ़ आ गई 
है। वहाँ ऐसा मोटा कूड्ा है जो बहुत जोर लगाने पर भी साफ नही हो पा 
रहा है । ;। 
उसकी पुरातन दरिद्रता और देश के भोद्योगिक प्रतिप्ठानों के विकसित 
वेभव में कोई सामंजस्य नही प्रतीत हो रहा है + गाँधी जी भारत के औद्योगी- 
करण के पक्ष में नहीं थे । उनका कथन था कि-वह युद्ध, हिंसा, वर्गभेद और 
शोपण को प्रोत्साहन देता है तथा आदमी मशीन हो जाता है प्रकृत्या भारत 
/ रैंपि व्यवसायी उत्तम सिद्ध होगा । सम्पूर्ण देश की पूंजी और कुल श्रम का 
अधिकाश कृषि पर लगता चाहिए। औद्योगीकरण के प्रभाव से भारत की समाज- 
व्यवस्था ओर संस्कृति नष्ट हो जायेगी । इस प्रकार के विचारों के चलते भी 
योजनाओं में औद्योगीकरण को प्रमुखता मिली। वह तीत्र गति से हुआ और 
भारत विश्व के प्रमुख जाठ औद्योगिक मुल्कों मे से एक हो गया। जापान को 
छोडकर एशिया मे ओद्योगिक क्षेत्र में बह सर्वोपरि कहा जाने लगा ) भारत 
नी कुल जनसल्या का ३ प्रतिशत बड़े उद्योगों मे लगा है। सन्‌ १६५६ से देश 
में नयी उद्योग नीति लागू हुई है, जिसका उद्देश्य समाजवाद की ओर धीरे-धीरे 
देश को ले जाना है । यद्यपि लघु और कुटोर उद्योगों को गाँवों तक ले जाते 
“प्रबल हो रहा है और चौवी योजना में गाँवों के विद्यू तीकरण के लिए 
ऑफ बज है तथापि देश के विशाल औद्योगिक 
५ प्लान्द ओजेज्टो 
वषराता प्रयास सा लगता है। 3 5 जीत बीत जल पे 
; हर करे ध दा सिर हारा अन्तरिक्ष युग शुरू हुआ और सन्‌ 
कप मे शी बे ४ मम कर लो! इन बारह वर्षों में भारतीय 
गा दूत पानी बह गया । फरवका, तिस्ता, चम्बल, तुंगभद्वा, कोयना, 
है, वागाजुन सागर, हीराकूंड, भाखड़ा और कोसी आदि परियोजनाओं 


की गगनचुस्ी आशाएं निधरते लगीं 
लगीं। बरक, गा 
दैन, चोकोमोटिव, र बिक्ी आह के आरो बुनियादी 


मे नोहा मौर बिजली आदि के भारी बुनियादी 
हर ही काया एस दैते में सहायता की | इन उद्योगों के साथ 
/ 77, माइकल, रेडियो, सिगरेट, घड़ी और मोटर आदि के उप- 
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के 


ण्र रात रो तर हिएरी कषा-गाहिएय भौए धाव-जौ*रय 


भोत्ता उद्योपोगा भी देग में विराम हुआ सन्‌ रह गे देश में भणु 
शक्ति हे उल्याशन और शाहिलियों नै लिए उसके "बोध का भ्रौदगेर 
वियर और द्राग्दे को अगु शिपिदर मिदृड़ी) मच्शश' वा उपरांत हुआ । 
परमाणु शकित उत्पाशन में शारापुर ,इस्मरई, शायर सादर (शाज- 
ग्पावन और कशयक्‍र्रम घटा के परमाद शर्त वे संिय है । चौरों 
मोजना में इंगके और विश्कार को विशाज ररिष्यां है। सन्‌ १९१३ में 
3४ मपरोद को पूंजी लगातर पडिझाईजर कर्धोरेगन आप इशीडियाजे 
अग्त गत सिस्टी पटिसाइजर का दिशान प्रतिष्दात उमदों दिये अमोनिया 
सहपेट बी आपूर्ति के जम में हृथतन्‍्मारत ही इटूवे सपर को । भरत प्रसर 
राशि सीय मे झोत बर उठे इन विशाल भौदोदिक द्रतिष्दानों गे एक सपा 
गये समृद्ध भारत का उश्य होते क्गा। हिर्दुशान स्टील शिमिरेद में १९०० 
बरोह थी पूछो समझी है और इगी प्ररार टाटा भायरत एड स्टील जश्न, 
योतारों स्दीस लिमिटेड, हैडी इशिनियरिंग प्रास्पोरेशन लिमिटेड और 
हिर्दुस्तान मशीन दूस्य लिम्िदेश भादि इेउडों दजेंन बड़े उद्योग स्पधत्र 
भारत को एव नया गौरय और नयी दीवथ्ति देने में को है। इन महणग 
ओदोणिक प्रतिष्दानों में आगे सुह्ार को भाभी यात्रा हलदस वा सनाशन 
गाँव वितगा हीने सलगठ्ठा है ? एकदम उद्यम, खुनगान, मुपयुझ और मटसेसा 
आपुतिफ आदमी जो जागधिक अपया राष्ट्रीय प्रगति से सम्यर व्पेश अब 
गत है गौर मो फ्यो ने भुला दे ?े बहने है, अब गाँव सही रह जायेगे। मग्रेशर 
गाँव नही रह जायेगे परन्तु सेव-गासिहान और याग-यगोपे तो रहेगे ? हरित 
उद्योग ठो रहेगा ?े सेविंग, अभी देश से जो है और जंगी प्रगति है उसे देशो 
यह दिन निकट नहीं प्रतीत हो रहा है। अभी तो उत्तर प्रदेश मे प्रर्वी जिप्तो 
मी ६० लास एय्ड भूमि में ७3 सास एगड भूमि वृ पि्योग्य है जिसमे ७१ सारा 
एयड में ही सेती होती है और इसमे भी ५०७ सारा एड भूमि ही सये-धुराने 
साधनों से सिवित है। भारत में जोती जाने योग्य भूमि १३ करोड़ ६० सास 
हेक्टर है जिरामे केवल २० पनिशत में हो मिचाई व्यवस्था है, सो भी पूर्ण अनि- 
श्चित है । देश में अभी १ करोष्ट ७५ लाख हेवटर कृषि-योग्य भूमि परतो पड़ी 
है। मध्य प्रदेश में ६३ प्रतिशत प्रवि-क्षेत्र अगिचित हैं। गुजरात में तीग़री 
योजना के अन्त तक १० प्रतिशत क्षेत्र ही धिचित था ॥ सरकार अस्नोत्यादन 
के विषय में बावजूद विकास के बारभ्वार मौसम के साध देने' की बात 
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दुहराती है । इन्हीं प्रकृति-निर्भरता आदि कारणों से कुछ लोग हरी कान्ति' 
को भ्रम कहते हैं। यानी खेती जेत्ती सनातन चीज भी चारो खाने चित है। 
अभी भी भूमि बगछूती है, अभी आसमान के भरोसे लोग है और आये दिन 
अवपेण का अकाल घहराता रहता है। 
जैसलमेर और बाडमेर (राजस्थान) के गाँवों में दस वर्ष से अवर्षण 
जन्य भीषण अकाल रहा । एक करोड प्रभावित लोगों की स्थिति सुधार 
के लिए २० लाख नित्य व्यय होता रहा ! अकाल पड़ने पर कीड़ेन्मकोडे 
की तरह पटपटाकर मरना भी ग्रामवासियो की ही स्थायी नियति है। तुग- 
लक, अकवर, शाहजहाँ और औगस्जेव से लेकर ईस्ट इंडिया और ब्रिटिश काल 
में यहां जितना अकाल सत्य था उतना ही आज भी सत्य है। समूचे वैज्ञानिक 
और प्राविधिक विकास को केलकित करने वाला यह महादेत्य यहाँ अजैय 
बना है। सन्‌ १७७० ई० मे बंगाल के जाये लोग अकाल में मर गये। सन्‌ 
१७६ में मद्रास, १५०३ में बम्बई और १८३७ में उत्तर भारत के प्रदेशो 
को इसने आजान्‍्त किया ६ कुछ मिलाकर ईस्ट इंडिया काल में बारह और 
ब्रिटिश काल मे दस अकाल पढे | लाखों-करोड़ो की मौत, क्षति और उजाड़ 
होती रही। श्॒त्‌ '४३ में बंगाल फिर भुन गया। यह य्रुद्ध काल था और 
अमाखोरी की घिनोनी व्यवस्ताय वृत्ति की काली वेदी पर अठारह से लेकर 
पंतिस लाख लोगो वी वलि चंद गई । यह उस युग की वात है जवकि उसे 
रोकने के सघार आदि सारे बेज्ञानिक साधन उपलब्ध थे। दम तोड़ने वाले 
अधिकाश बगाल के ग्रामीण ये जो अन्न के दानों की तलाश में महानगर कल- 
के तक अपना अभिशप्त कंकाल लिए रेंगते चले आए । कहा जाता है कि 
तब देश केहाथ बंधे थे परन्तु उनको मुक्ति के बाद भी कहाँ दीखता है 
पुरपार्थ / १६६४-६६ में देश के अधिकाश भागों मे एक साथ ही अकाल 
पड़ा । उत्तर प्रदेश-विहार मे २४ करोड़ की क्षति हुई।॥ १६६६-६७ मे पुनः 
अकाल । विद्यार, उत्तरप्रदेश, मध्यप्रदेश, गुजराव, राजस्थान, पश्चिमी बंगाल 
की ६ करोड जन-सस्या बुरी तरह चपेट में मरा गई । गांव बीरान हो गये ! 
कृषि और पशुधन का संहार हो गया। अकाल पीडितों को सहायता वाढ- 
पीड़ितों की भाँति सरकारी और गेरसरकारी प्रयत्मों से चलने लगी। 
* अधानमंत्री कोष से भी सहायता मिली। दया, दान और घ॒र्म इस देश की 
भक्ति है और लगता है कि अब भी राजा-महाराजाओं की सरकारे हैं अतः 
दान-दया के यश लूटती हैं। अमरीका के सार्वजनिक नियम ४८० (पी० एल० 
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में सायाप्र-उत्पादय ५ करोड़ टन और १६६६ में १० वरोड़ टन अर्यात्‌ दूता 
हो जाना मोटे रूप में कृपि-पान्ति कहा गया । १६ फरपरी रानू १६६६ के 
(दिनमान' ने इस संबंध में एक टिप्पणी प्रराशित पी जिससे जहा गया हि 
“सिचाई साधनों वा विस्तार, अधिक उत्पादन वाले बीजों का आविष्वार, 
नवीन प्रणाली से फ्षि करने की तकनीकों वात अपलायां जाना और अधिक" 
घिक यत्रचालित फृषि-सापनों बतर उपयोग ही कृषि-त्रान्ति भी परिभाषा बने 
गई ।/ इस तथ्य थी समीक्षा करते हुए उसने लिशा कि 'मारतीय कृषि कों 
सममभने के लिए आवश्यक है हि कृषि को कृषपझन्समाज की एक इबाई से माल 
कर समाज रचना के अग के रूप में देशा जाय । जो लोग कृषि को प्रयक्‌ 
इकाई मानकर विश्लेषण करते हैं वे इस प्रयाग में यस्तुतः उसके ऊपरी ढाँचे 
में ही उलभे रह जाते हैं। सामाणिक रचना, सास्कृतिग परम्परा और अ्य॑- 
व्यवस्था के संदर्भ भे कृषि को देसा जाना चाहिए । कृषि बेवल व्ययसाय नहीं 
बरन्‌ कृपक के लिए वही जीवन-दर्भत है।' इस टिप्पणी में मुख्य बल इस बात 
पर है कि भारतीय कृषि को मात्र खाद-वीज और कृपि-यंत्रों तढ सीमित से 
समभा जाय । उससे मानसिक स्तर पर परिवतन अपेक्षित है। कृषि में जो 
अप्रत्याशित उपज देखते हुए कृषि-क्रान्ति वही जाती है उसबी बसौटी यह है 
कि वह शहरो में आने थाली ग्रामीणों की बाढ़ फो न केवल रोक दे बल्कि 
प्रवाह को उल्टा कर दे और यह त्रान्ति न केवल पग्रामीण-क्षेत्र से सपृक्त रहे 
अपितु अखिल भारतीय समाज सरचना को प्रभावित करके उसके आथिक और 
सास्कृतिक मूल्यों को आमूल परिवर्तित कर दे । 

कृषि-क्राति की पृष्ठभूमि में उप्तत वीज हैं । उन्नत बीज के लिए सन्‌ 
१६६३ में राष्ट्रीय बीज निगम की स्थापना हुई। उन्नत बीजों को परीक्षा के 
लिए प्रयोगशालाएँ बनी और भारी सफलताएं मिली । सतू १६६१ में सकर 
मक्का, ६४ में सकर ज्वार और १६६५ मे सकर बाजरा जारी हुआ । मक्के 
की पैदावार प्रति हैक्टर ६० किवन्टल सभावित हो गई | इस प्रकार धीज के 
द्वारा युगान्तर आरम्भ हुआ ! पहली बार 'वीज' और 'अनाज' का अन्तर 
उभरा। तराई विकास-निगम (पत नगर) नये उन्नत एवं सकर बीजो को 
उपलब्ध कराने मे क्रियाशील है। इन वीजो और नयी तकनीक रा अब एक 
प्रगतिशील किसान १२० दिन मे प्रति हेक्टर ५० क्विटल पैदावार काट सकता 
है। यदि उसने फसल के दो चक्र अथवा तीन चक्र कर दिये तो इससे दुगनी 
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और तिगुनी पैदावार उठा सकता है। जिस देश में प्रति आठ व्यक्ति में से 
एक व्यक्ति किसान है उम्र देश में कृषि की ये नयी समावनाएं निस्सन्‍्देह एक 
नये युग का सुत्रपात करने वाली प्रतीत होती है । पदुणा घान ११० दिन में, 
टाईचून १२० दिन में और आई० आर” एट० १२५ दिन में पककर तेयार 
होता है तो अब नये अनुसन्धान से ८५ और ६५ दिन के बीच तंयार होने 
वाली नस्ल निकल गई है। इसकी पंदावार भी प्रति हेक्टर ५-६ टन होगी । 
अब पानी वी भी उत्तनी आवश्यकता नद्दी रही। भारतीय वैज्ञानिकों ने पौघों 
को निरन्तर जल्लमग्न रखे बिना घान की अच्छी फसल यी खोज कर जी है 
इसमें छह गुत/ कम जल अपेक्षित होगां। सन्‌ १६६७-६८ में ६० लाख ४० 
हजार हेक्टर भूमि में जहाँ उन्नतिशोल् वीजबोये गये वहाँ सत्‌ १६६६-७० में 
१ करोड़ € लाख २० हजार हेवटर भूमि में उन्नतिशील वीज वोया जा रहा 
है। धान की हूंछ, साकेत, नेटिव ५, टी* २१, एन०एस० जे० २०४ आदि 
किसमें भी'वहुत त्रंतिकारी हैं । आगे और अनुसंघान जारी है १ 
उमन्नतिशील बीज चाहे वह गेहूं के लास्मा, सोनारा, शवंती सोनारा, कल्याण 
सोना, सोनालिका से लेवर लालवहादुर, मवंदा ६, ओर १५६३ तथा १५४३ 
आदि तक हों, चादे घान के काशी, वरुणा, पदूमा, जया, टाईचूव आदि हों, 
चाहे गन्ना के सीग्ओ० १३०५, सी०ओ०एस० ५६२ आदि हों, चाहे संकर 
मप्र, किसान, जवाहर, गंगा १०१ आदि; वाजरा एच०वी० १ आदि, ज्वार 
सी० एस०एच० १,२ आदि हों सव पानी का खेल है । सिंचाई सुविधा होने 
पर ही इनसे अभीष्ट पंदावार संभव है | सन्‌ १६४६ में महात्मा गाधी ने कहा 
था कि सभी गाँवों को सिंचाई की सुविधा उपलब्ध कराने से ज्यादा कोई 
जरूरी काम और नहीं हो सकता । यह सुविधा उपलब्ध न होने पर खेती एक 
जुए से ज्यादा और कुछ नही हो सकती + स्वराज्य के बाद भी वास्तव में खेती 
के नाम पर जुआ ही होता चला आया है। वेसे नलकूप की योजना तो सन्‌ 
१६३३ से हो चालू है पर प्रथम योजना में इसका विस्तार हुआ और ४४०० 
नलकूप बने । बाद में इनकी सख्या बढती गई परन्तु इतने बड़े विशाल देश को 
देखते गिनती के नलकूप कितना पानी देंगे ? लघु, मध्य और बड़ी पिचाई 
योजनाएँ, उठाऊ गोजना, नहर, बाँध और पम्प नहर की योजनाएं शुरू हुईं । 
१६७१-७२ ई० तक देश को खादयातन्न में बात्मनिर्भर बनाने का लक्ष्य रहा। 
बड़ी योजनाओ में कुतुवमीनार से तिगुती ऊँचाई वाला ससार का सबसे बड़ा 
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इँप भाषा और पुर हेगी दिगाने शिटुर और ठीराईर सी योदताई उमर । 
फिषाई वर क्र कक ४२०० करोड़ हपया स्यथ्ठ हो चुरा है। धौपी मोह के 
सगोधित परिष्यप में छोटे कद वा्षों रे विक्षय चर ७३ करोश और नपणी 
पर स्पय रढ़ारर १ मद २० करोदह वर हिंदा इघा है । सु (६४७ गे डे 
गरोइ गरड में मिषाईशुरिया की भर यह ११९९ में गाठे ९ करोड़ एकड़ 
हेषर' टिप गईं । रहित प्रशा है हि बहू सभी इतनी ही करों ? इक्‍नी महा4र 
पूर्ण पस्यु थी प्रात में भागा भीमागन ह४ों रे हेशा सहह है कि गहि १६६६ 
६७ था अवाए गे माया होता, यह विधाईं हैगी ही पच्छापतियें घचगी। 
भरा मे समय योरिय और परि सेट वे विरार ने गढ़ में अनुरूण पमात 
दिशाया ! शौयरी मोजना जो समाधि सर देश में दुख ११४२३१ बदिश मेटों 
थे। इपर भरते १६६६-६७ में १३२७६ पविश सेट सगे मौर इसके परपातृ 
की गाँवों में इसडी बाड़ भा गई | थौदी धोमता में साड़े मारह गो परिंग गेट 
और नसरूप्रों गो शिजसी मिस रही है । भागे और रापन विश्तार पुविषाणि 
है। गाँगों के बाहर पविंग सेट झौर गिजी मसरूपों ने सयेलये सदिर सड़े कह 
मपे । शिर्धोग्कर, रूपर, भारत, श्मानी, रारहुम मोर रिया मारि इनके माम 
द्रा्माषल में गूँड़ने लगे। पराषाल शो प्रासी निशान बाली ये हलती मगोते 
प्रामाणप्त में रष्य रवराज्य वा अणदव बन जर छा गई। हिशानों शो इनके 
सिए अनुदान आदि वे रुप में भी गहरी जम मिलने लगी । प्रा गभाजों को 
नलहूप के लिए २०००० दयये तर वा "हुण देने री ब्यवन्पा हुई सुविधाओं 
का विशार चौपी योजना में और बढ़ां। गौंरों में पिजतो भर विश्शार भी 
विचाई शुविषा को मोह देने लगा। सत्‌ (६६६ हफ विद्युत लहरों को सरया 
१०५८६००० हो गई । सन्‌ ११४७ में २००० गाँवों मे बिजती थो और शन्‌ 
१६३० तह एक लाश गाँदों में बिजली पहुँच रहो है। सबसे अधिक 
प्रभावषरर हो रही है. उठाऊ पंपनहर योजना और इस विश्तार हृफ्चित्रो 
को नयी आशाओं से यँपने ऊा रहा है। रदय विसान भी इन ग़यये गहरी 
दिसचरपी लेने लगा है । स्वराज्य के प्रति शंकासु हिरानों को दृष्टि भी वदस 
रही है। 

कृषि क्रान्ति में चमत्कारी योग उ्रकों वा हैं। खाद के प्रपोग से भूत 
जैसी पैदावार सामने देखकर किसान या भदक सु गया और आलस भी 
गलने लगा है । अब उसे आसानी से समभाषा जा सकता है कि भारत में 
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गोबर जलाने की क्षति प्रतिवर्ष एक दर्जन सिन्द्री के कारखानों को जला देने 
के बराबर है। गाँव में किसान के लिए अब नेत्रजन, सुपरफास्फेट, पोटाश, 
अमोनियम सल्फेट, यूरिया, डाई अमो निया, म्यूरिट आफ पोटास आदि शब्द 
अपरिचित नहीं रह भये । खाद के उपयोग की ओर रुकान का पता इसी 
से लग सकता है कि सन्‌ १६६७-६८ में जहाँ १६.५ लाख टन उब॑रक की खपत 
हुई वहाँ १६६६-७० में में ३३ लाख टन और १६७३-७४ में ५० लाख टन 
की खपत अनुमानित है। योजनारंम में इसकी खपत ५ हजार टन थी। 
उर्वरक निगम द्वाम्वे “द्वारा प्रस्तुत १००-१०० किलोग्राम के सन्दुलित खाद 
के यैले 'सुफला' किसानों मे लोकप्रिय होते जा रहे हैं। अर्थात्‌ अब वह 
केवल कम्पोस्ट पर निर्मर न रह । उनका यह्द अन्ध विश्वास भी अब 
धीरे-धीरे समाप्त हो रहा है कि रासायनिक खाद के प्रयोग से खेत ऊसर 
हो जायेंगे । अयवा इन खादों के प्रयोग के बाद आई पैदावार अखाद्य 
होती है। भारत की तात्कालिक आवश्यकता पंदावार वृद्धि अथवा कृषि 
क्रान्ति के चरण की उर्वरक अभियान वहुत मजबूत करता है। उर्वरकों की 
सेवा के संदर्भ में सिन्द्री फर्टोलाइजर कारपोरेशन गत १८ वर्षों से देश को 
बडी सेवा कर रहा है। कृषि-क्रान्ति को सफल बनाने में उसका योगदान 
महत्वपुर्ण है । उसको के उत्पादन के साथ उसने मिट्टी के निःशुल्क परी- 
क्षण का एक विभाग खोला है जहाँ देश के कोनेन्‍्कोने से किसान सिद्‌॒टी भेजते 
हैं । सम्प्रति उसने एक भू-परीक्षण का एक सचल दल तैयार किया है। जो 
देश में घूमकर भू-परीक्षण के साथ किसानों को खाद के भ्रयोग के बारे में 
परामझ देगा । 

हरित ऋान्ति के उदग्न चरण आधुनिक क्ृपिय्यंत्रों के अभियान हैं। 
उर्वरक सिचाई-सुविधा और उन्नत बीज ही नहीं, उन्‍त्रत औजार भी उसी 
के समानान्तर आवश्यक हैं । 'हल' अब कृषि का भावात्मक प्रतीक मात्र रह 
जाय तो उत्तम | विकसित सयंत्रों के लिए ११ राज्यों में कृषि-उद्योग निगम 
की स्थापना हुई है। इसके अतिरिक्त आटोमोबाइल्स व ट्रेबटर विकास 
परिषद्‌ भी क्रियाशोल हैँ। देशी कारखाने कृषि-्संयत्रों की माँगपू्ति मे 
सक्षम हैं । ट्रेकटर-निर्माण में देश आत्मनिर्भर हो गया है। देश मे सन्‌ १६४४ 
में जहाँ ४४२१ ट्रेवटर थे वहां सन्‌ १६६६ में उनकी संख्या ७०,००० हो 
गई । ट्रेन्टर के अतिरिक्त बोने, खाद देने, जोतवे, सोचने, कटाई-देवाई करने 
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की मशीनों की माँग होने लगी । खाद-पानी और नये बीज देकर गेहूँ की जो 
असाधारण पंदावार होने लगी [ आधुनिकतम विकसित गेहूं के बीज लाल 
बहादुर” के एक-एक पोदे में एक सो से लेकर पौने दो सौ तक कल्ले निकलते 
हैं और प्रत्येक कल्ले में सुपुष्ट दानों वाली एक-एक बालिश्त की बालें ] ऐसी 
पंदावार की देंवाई बैलो से असभव-सी हो गई है अतः देंवाई-ओसाई की 
मशीनों की लोकप्रियता गाँवों में बढने लगी। गाँव का किसान अब इस 
लाइन पर सोचने लगा है कि देश के कारखानो मे सिंचाई आदि के सस्ते 
कृषि सयत्रो को न बनाकर भारत का नागरिक पूँजीपति इस ईर्ष्या के 
कारण कि ये सुविधाएँ मिल जायें तो किसान उद्योगपतियों से बहुत शीघ्र 
आगे बढ़ जायेगा, अड़गे लगाता रहा है। यह उसकी जागृति और आत्म- 
विश्वास का लक्षण है। चौथी योजना मे किसानो के लड़को के लिए ३०० 
व्यावसायिक कृषि-विद्यालय खोलने का प्रवन्ध राष्ट्रसथ के तत्वावधान में 
दिल्‍ली स्थित भारतीय कृषि-अधुसधान-सस्था के अन्तर्गत है। यह भी सोचा 
जा रहा है कि नयी खेती के लिए नये प्रकार का प्रशासनिक ढाँचा तैयार हो 
जिसमे कृषि-स्नातकों को वैज्ञानिक कृपि के लिए गाँवों की ओर मोडा 
जाय । उन्हें निर्धारित कृषि फार्म दिये जायें । उन्हे कार्य के प्रति उत्तर- 
दायी बनाया जाय | परिवर्नित स्थितियों मे जहाँ यह विचार होने लगा है 
कि गाँव के भू-स्वामी किसान के कृपि-विज्ञान मे प्रशिक्षित पुत्रों को नौकरी 
को जगह भूमि का तकनोको उपयोग कर कृपि-व्यवसाय में लगाना श्रेयस्कर 
होगा वही यह भी विचार चलने लगा है कि भूमिहीन कृषि-विज्ञान में 
प्रवीण होकर बीज, नसंरो, उत्पादन, सिंचाई और यत्र आदि के सिलसिले 
में सलाहकार बनकर प्रगतिशील किसानों की सेवा कर सकते है। यश्रोप- 
करण के सलाहकार ओर उन्हे किराये पर देने वालो की तथा सम्बन्धित 
यत्रो के मिस्त्रियों वी माँग गाँव में बढ़ती जायेगी। चोथी योजना में 
एक करोड़ की एक 'कृषिन्यत्र-किराया-केर्द्र' की योजना है । आरभ में ५० 
केस्॑द्र खोले जायेंगे । तमिलनाइु में किराये के ट्रेंक्टरो की व्यवस्था पचायतें 
करती हैं । 

कृषि धीरे-घीरे उद्योग का रूप लेने लगी है। अन्य उद्योगो बी भाँति 
इसमें विशान और प्रविधि के उपयोग वी तथा पूँणी विनियोग की सफ़्मताएँ 
समावित लगने लगी हैं। ऋषि-इंजीनियर, शस्यविज्ञानी, पादप्रजनन विधेषशञ 
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और कृषि अय॑शास्त्री इसे पूर्ण वैज्ञानिक रूप दे रहे हैं। खेत की मिट्टी दी 
जाँच के संस्थान वन चुके हैं । गाँवों में परम्परागत विश्वास ढहकर नया 
दृष्टिकोण बनने लगा है। चौथी योजना में ४ करोड़ एकड़ कृषि-श्लुभि की 
बढ़ोवरी भी हो रहो है। कृषि क्रान्ति बाग वातावरण शर्नः शनेः धना होता 
जा रहा है। इसका प्रयम चरण ही इतना प्रभावशाली रहा कि अप्रैल सन्‌ 
१६७० से गेहू-क्षेत्र समाप्त हो गया और १६७१ तक गल्ले के आयात से मुक्ति 
डी संभावना सुदृढ़ हो गई १ २०० से ऊपर जिलों में सघन कृषि-कार्यक्रम 
चलने लगा है । कई प्रदेशों में वायुयान से कोटनाथक औपधियों का फसलों पर 
छिड़काव-कार्मे आरम्भ है। वाराणसी रेडियो स्टेशन सूरज निकलने के साथ 
ही नित्य नयी खेती का प्रचार करता है और किसानों में लोकप्रिय होता 
जा रहा है। वाराणसी के अतिरिक्त लखनऊ, इलाहाबाद, रामपुर, पटना 
आदि स्थानों से भी ग्रामीण भाइयों के कार्यक्रम में कृपि-प्रचार दो रहा है । 
सन्‌ १६६० में स्थापित उत्तर प्रदेश कृषि विश्वविद्यालय पंत नगर (नैनी- 
ताल) में वर्ष में दो बार कृषि-मेला का आयोजन होने लगा है। यहाँ से 
प्रकाशित 'किसान-भारती' और 'फारमर्स डाइजेस्ट' नामक पत्रिकाएँ हरित- 
च्रान्ति में योगदान दे रही हैं ॥ फसल प्रतियोगिताओं के लिए पुरस्कार-पदक 
दिये जाने लगे हैं। अखिल भारतीय फसल प्रतियोगिता १६६६-७० की 
गैहे, रवी, ज्वार, चना और जालू में आयोजित है जिसमें प्रथम पुरस्कार 
३ हजार रुपये का है तथा द्वितीय-लृतीय पुरस्कार क्रम से १३०० रुपये 
और ४०० रुपये के हैं ॥ विजेता को 'कृषि-पंडित' की उपाधि ऊपर से । उत्तर 
प्रदेश में 'लघु-हृपक-विकास-योजना' जो २० करोड़ वी है, ४० जिलों में 
चौथी योजना में लागू होगी। इससे छोटे किसान सीबे लाभान्वित होगे। 
विकास की दिशा न केवल खाद्यान्न है बल्कि सिडी, लौकी, कदृदू, लौकिया, 
करेला, तोरई आदि सब्जियों पर भी वैज्ञानिक अनुसंधान और श्रयोग हुए 
हैं तथा इनके उन्‍नत बीज और उन्नत पद्धतियाँ खोजी गई हैं। खेती में 
फसलों को कीड़े-मकोडो से वचाने के लिए, उनकी बीमारो की कीटनाशक 
ओपधियो के निर्माणार्थ हिन्दुस्तान इन्सेक्टीसाइड्स संस्थान, दिल्लो की 
स्थापना हुई है। राजकीय शाकर-भाजी अनुसंघान केन्द्र कल्याणपुर (कानपुर) इस 
दिशा में सक्रिय है । ३० से ३५४ विवंटल प्रति हेक्टर पैदावार वाली ब्रेग, 

हाडी आदि सोयाबीन की फसलें जारी की गई है । पश्चुओं के लिए रिजका, 
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बरसीम, जई, झ्वार और खार आदि भारा फसलों की विष्रशित विधियाँ 
भी शोज नितास्ती गई हैं। एक कमी अवश्य सटप्ती है। नकदी क्सलों में 
से गन्ना मूंगफली मो पदावार में को विदृद्चित विधियों वा प्रयोग हुआ है 
और सफ्ता मिश्षी है, परन्तु जूट, कपास और तेसहन आदि पर मये अनु- 
सभधान अभी हेष हैं। कापी और रयर को प्रोश्याहन दिया था रहा है। 
कृषि-त्रास्ति वी पूमपाम के सीधे बढ़ती आवादों का यपार्य भी अभी धिपक 
रहा है। प्रतियपं पैदावार शी बढ़ती बय रेट १.३ प्रतिशत है और आरारी 
का २५ प्रतिशत है। यदि परिवार नियोजन का सद्य ध्रुरा होगा तव भी 
रानू २००० में भारत वी आबादी ५६ करोड्ट हो जाना समरायित है| यदि 
परिवार नियोजन असफल हुआ तो यह अनुमानतः १ अरब १० करोड़ हो 
जायेगी | उसके मुकाबले साधान्नों में ५० प्रतिशत से लेपर ६० प्रतिशत 
उत्पादन वृद्धि अपेक्षित है। जो अभी दूर गी चीज है। विगाव को जितना 
प्रोत्साहन मिलना घआहिए नहीं मिल रहा है! उन्तर प्रदेश में सिंचाई के रेट 
में २५ प्रतिशत वृद्धि कर दी गई है। किसान को खेती के लिए जो ऋण 
मिलता है उस पर &॥% ब्यान भी बहुत अधिक है। व्यावसायिक बेको से 
ऋण सुविधा मिली भी तो वे अभी किसान से दूर पढ रहे हैं। भारत में 
प्रमुक्ष बेको के राष्ट्रीयकरण हो जाने से विसानों आदि को कृषि सम्बन्धी 
ऋण की सुविधाएं बढ़ी हैं तपा १६७०-७१ के वजट में छोटे किसानो सौर 
खेत-मजदूरों की सहायता के लिए ४५ अभिवरण बनाये गये। इनमें कृषि" 
ऋण की प्रमुखता है। परन्तु प्रश्न इनके उचित और प्रभावशाली ढगसे 
कार्यान्वियन का है । बावजूद चकवन्दी के जोत अलाभकर रह गये हैं । प्रत्येक 
मौजे मे एक-एक, दो-दो चक होने के कारण चकबन्दी के बाद भी एक मौसत 
किसान के पास चार से लेकर १० तक खेत हो जाते हूं और इस प्रकार खेतो 
के टुकड़ों मे कमी नहीं हुई । दस एकड़ से अधिक वाले केवल ४ प्रतिशत 

हो फार्म हैं । इस स्थिति मे पूर्ण उन्नत खेती की क्या आशा की जाय ? पुर्ण- 
तया अमरीकी कृषि-विश्वेषज्ञों पर निर्भरता भो चिन्तनीय है। उत्तरप्रदेश, 

मध्यप्रदेश, पजाब, राजस्थान, आन्प्र, उड़ीसा, मेसूर आदि ८ राज्यों में जो 

कृषि-विश्वविद्यालय है, जहाँ से मारतोय कृषि-क्रान्ति का सचालन होता है, 
सबमे अमरीका की किसी ने किसी यूनिवर्सिटी के कृषि-विशेषज्ञों का दल है 
जो प्रमुख परामर्श स्रोत है। 
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इस चित्र का एक अत्यन्त नैराश्यपूर्ण पहलू भी है । समस्त योजनाओं 
और कृषि-कन्‍्ति की प्रगति के होते भी यह निविवाद हैं कि सम्पन्नों और 
विपन्नों के बीच की खाई चौड़ी हुई है। लाभ छोटे किसानों अथवा भूमि-वचित 
ग्रामीणों को नही हुआ । कुछ लोगों की यह आशंका कि हरित-कऋान्ति से 
असन्तुलन बढेगा, निर्मूल नही है । कृषि के व्यवसाय रुप में परिणत होते ही 
व्यवसायी इधर आकर्षित होने लगे हैं और किसानों की भूमि को ललचाई 
दृष्टि से देखने लगे हैं । गाँवों में सम्पन्न कृपकों का नया वर्ग पनपने लगा है। 
सुविधाओं के केन्द्रीकरण की दृष्टि से यह वर्ग भूतपूर्व जमीदारों की कोदि का 
अप्रजातात्रिक निखार ले सकता है । भूमि सुघार भी गले पड गया । घूसखोरी 
और भ्रष्टाचार ने ग्रामीणों को चूस लिया। बोरिंग कराने में किसान त्राहि 
बोल देता है | दौड-घूप, बाबुओं की पूजा और मजूरी मे ही अनुदान का 
चौयाई निकल जाता है । नलकूप आये दिन बिगड़े रहते हैं ॥ निजी पर्षिग सेट 
आये तो मगर उनकी मरम्मत आदि की कोई व्यवस्था नही । उन्नत बीज और 
खाद में मिलावट की समस्या है। चकबन्दी आदि के अशेष दोहन-चक्र मे 
सन्तोपष की जगह असन्तोप ही बढ़ता दृष्टिगोचर होता है । प्रशासन से कागजी 
ओर मौखिक प्रोत्साहन तो मिलता है पर यथार्य सहयोग नही मिलता है। 
कृषि विकास में स्वयं कृषि विभाग अपने कागजी कार्यक्रमों के कारण बरंघक है । 
ऐसी स्थिति में सरकारी प्रयत्त और योजनाएँ भूमि पर उतर कर अपेक्षित 
वातावरण नहीं पंदा कर पातीं । एक ओर कृषि-क्रान्ति के आयाम लक्षित हो 
रहे हैं तो दूसरी ओर लाल क्रान्ति के संदर्भ उभर रहे हैं॥ सन्‌ १६६७ से 
नक्सलवादी आन्दोलन की लहर आई । भूमि सुधार के विलम्ब से इसे प्रोत्साहन 
मिल रहा है। भूमिहीनों की भूमि-भूख को उत्तेजित कर एक राजनेतिक दल 
अपने नेतृत्व को पेना कर रहा है । वास्तव में वह भूमिहोनों की समस्या नही, 
अपने स्वार्थ को हल करना चाहते हैं। भूमि-सुधार नही, विप्लव उनका लक्ष्य 
है। वे भूमिहीनों का हिसात्मक आन्दोलन और रक्तपात के लिए आह्वान कर 
रहे हैं। कृषिभूमि पर बलात्‌ कब्जा, फसल लूट की प्रवृत्ति बढ़ रही है। 
जयप्रकाश नारायण कहते हैं कि इसके मूल में भूमि-सुघार का कागजों पर रह 
जाना है मौर उनको दृष्टि में भृदान ही इसका एक मात्र उपचार है। जो हो, 
इतना तो स्पष्द है कि आज गाँवो में अनिश्चितता, असंतुलन और तनाव की 
स्थिति हैं। इसे से असम, बंगाल, विहार, उड़ीसा, आज, केरल, महाराष्ट्र, 
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काश्मीर, पंजाव और उत्तर प्रदेश में नवानवाद फंला है। वलास!” विकसित 
हो रहा है पर मास” की कठिनाइयाँ और बढ़ रही हैं और वह विस्फोटक 
स्थिति में है। कृषि-त्राति वो पूर्ण सफल और साव॑जनीन बनाने के लिए भूमि- 
व्यवस्था को कोई प्रान्तिकारी मोड़ देना याछनीय श्रतीत होता है। 


ग्रामोत्यान को नयो दिशा भौर घना फुहरा 


स्वातंत्रयोत्तर प्रामोत्यान कार्यत्रम में ज॑से-जेसे प्रशासनिक यत्न सघन होते 
गये है वैसे-वसे स्वयंसेवी जन-सस्पाएं बिखरती गईं ओर उनके ग्राम सुधारा- 
काक्षी योगदान उत्तरोत्तर ढीले पड़ आज पूर्णतया चुक गये हैं। समूचा ग्राम- 
विकास वाह्य आ्थिक दृष्टि से सकेर्द्रित रह गया है। आन्तरिक स्तर पर 
समाजोत्यान सभव नहीं हुआ है। इसके विपरीत इस दिशा में गहरा 
हास हुआ है। उदाहरणार्थ, स्वतत्रता-पूर्व गाँवों में पुस्तकालप खोलना एक 
उत्साहदर्धेक कार्य क्रम था। स्वराज्य मिलने के दो-एक वर्ष तक इस उत्साह 
में तीव्रता रही परन्तु इसके पश्चात्‌ राजनीति, चुनाव और पार्टीबिन्दी को 
ऐसी हवा आई कि चलते हुए पुरतकालय दूटते गये । खुले पुस्तफालय बन्द हो 
गये और सरकारी अनुदान पर चलने वाले पुस्तकालय कालान्तर में लोगों के 
निजी पुस्तकालय हो गये हैं ॥ पठन-पाठन की हवा गाँव में जो दास युग से 
थी, मुक्त होते ही समाप्त है। समाचार-पत्र जहाँ कही आते हैं, राजघानियों की 
राजनोतिक हलघलो को देखने के लिए ही आते है। यह राजनीतिक हलचल 
एक नंगा नाच अथवा एक भ्रष्ट उच्छुद्धुलता है, जिसका प्रयोग गाँव के 'चलते 
लोग” अपने गाँव मे भी करता है । फलतः गाँव की सुपरिचित आकृति विक्ृेत 
होती चली जा रही है । 

पंचायतों से जो जायूति आई उसकी दिशा स्वस्थ नहीं निकली । अशिक्षा 
और अवीद्धिकता ने उसका उपयोग इस निरकुशता के साथ किया कि उसे लोक- 
तांत्रिक उपलब्धियों से सर्वधा वचित रह जाना पड़ा। निरकुश नेतृत्व और 
अनुशासनहीन शक्ति प्रदर्शन के साथ निदहृष्ट स्वार्यपरता के घुघ मे सारे आदर्श 
विलुप्त हो गये । शिक्षा प्रसार द्रुत गति से हुआ पर उससे कोई गुणात्मक 
औवन युल्य नही विव्पक हुआ । सच से विल्तनीया स्थिति आथमिक शिक्षर की 
हुई । वोट के भिक्षुक मेतृवर्ग से गाँवों मे अयोग्य और कामचोर शिक्षको को 
अनैतिक संरक्षण मिला । स्कूल के नाम पर कबूतर खाता, अध्यापक के नाम पर 
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घरेलू कामकाज के वोक से दवे दोनहीन-से उखड़े हुए लोग ओर शिक्षा के 
नाम पर नर-बानरों की घेरावन्दी ही आज गाँव मे पाते है। स्वय प्रामोणो में 
अपने बालको को शिक्षा के प्रति कोई रुचि विकसित नही हुई | वास्तद में वे 
नये अर्थ केन्द्रों में उ्े हुए प्रतीत होते हैं । सहकारी समितियाँ, ब्लाक पंचा- 
यत आदि ऐसे अर्थ स्लोत की भाँति हैं जिनसे लाभान्वित होने के लिए वह जी- 
तोड़ श्रम करते हैं । लेकिव यह लाभ क्या सामान्यजन को मिल पाता है ? इन 
पर उन घनी नेता-किसानों का ही अधिकार होता है जो अधिकाश पुराने 
जमीदार हैं और उनकी मनोवृत्तियों में किसी प्रकार के लोकतांत्रिक परिवर्तन 
नही आये है । वे नये सामंतवादी एक्राधिकार और निरंकुश स्वेच्छाचारिता 
को नयी स्थिति में कुछ अधिक खुलकर जीने लगे हैं । इस प्रकार मृत जमीदार 
नथी मुद्रा में जी कर खड़ा हो गया है । पुराने जमीदार में ऋ्‌रता के साथ कही 
न कही कोमलाश भी था परन्तु क्ोकतंत्रीय ग्रामीण भू-स्वामी का एक तिनका 
भी बहुजत-हिताय खिसकता नही दीखता है। सम्पूर्ण गाँव का विकास अथवा 
राष्ट्रीय हित जैसी दृष्टि का समुल उन्मूलन तथा सहवार का सत्यानाश नव 
परिवर्तित ग्राम-जीवन का एक ज्वलन्त सत्य है। ६५०० करोड़ विदेशी ऋण 
का रुपया पानी की तरह प्रवाहित हुआ परन्तु देश वी आत्मघारा सूख गई ॥ 
जड़, सम्वेदनशून्य और अ्रष्ड-अक्षम प्रशासनतश्न एक ओर, स्वायंलिप्त, पद- 
लोलुप और आदरश्धहीन नेतृवर्य दूसरी ओर; ग्राम-मन पर जो प्रभाव तेईस वर्ष में 
पड़ा वह घोर अशिव-अशुभकर सिद्ध हुआ । गाँव जहाँ गाँव के लिए जीता था 
चहाँ विकास के बाद प्रामीण अपने लिए जीने लगे ॥ विकास दमधोट हो 
गया। दाहर से समृद्ध करके भीतर से उसने गाँव को कंग्रोल् कर दिया । 
हम अनुभव करते हैं कि गाँव भीषण संत्रान्तिकाल से भुज़र रहा है। 
उसकी इकाई का स्वतंत्र घटक अब दूठ कर विलीन होने जा रहा है | स्वतंत्रता 
के बाद उस पर दो दशक के पड़े प्रभाव दो हजार वर्षों के बदलाव को संत्रान्त 
करने जा रहे हैं। उसका राजनीतिक, आधिक, सास्कृतिक और सामाजिक 
ढाँचा अवतिदूर भविष्य से पूर्णरूपेण संभवतः अपरिचित होने जा रहा है। 
चुनावों के एंचवर्षोय बसत में वौराये राजनीतिक सज्जनों का जो मीयण समा- 
गम गाँवों में होता है, वह गाँव को आापाद-मस्तक मकमोर देता है । लेकिन 
किस आत्मोत्कर्ष के संदर्भ मे ? उत्तर कठिन है । सम्य-सुसस्कृत अथवा आधु- 
निक नागरिकों का ग्राम-सम्पर्क निस्सन्देह अधिक बड़ा । स्वयं गाँव के भीतर 


श्ण्द स्वातेंड्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य कौर प्राम-जीवन 


उसकी समावनाएँ बृहत्‌ रूप मे पल्लवित हुईं। उच्च शिक्षाओप्त गाँव के 
युवक, पंचायत और विकास आदि के क्रम में आये अधिकारी और वहाँ निवास 
करने वाले कम चारी, चफबनन्‍्दी के क्रम में लगी ग्राम-कचहरियाँ सौर उससे सम्प- 
कित सयरो से ग्रामोन्मुख वकील समुदाय आदि वाह्य प्रभावी और सम्पर्कों ने 
अपना प्रमाव समवेत रूप में छोड़ा है । समाचार पत्र और आराशवाधी ने गाँव 
के पार्थव्यभाव को गलाया है। उसका समातत मौलिक रूप, सीधान्सरप्त और 
भावात्मक रूप अब सर्वेथा तेया आकार ग्रहण करते जा रहा है। इस सवीन 
आकृति में नागरिक मुद्रा का उभाड़ अधिक प्रत्यक्ष है! गाँवों का तागरिशीकरण 
विकास की स्वस्थ स्थिति होगी अथवा अस्वस्थ दिशा, यह हो अश्त ही पृथक 
है । विकास की गति को, जो किसी अदृष्ट नियवि मे प्रेरित है और जो दुर्नि- 
बार है, प्रश्त रोकने सौर मोड़ते का भी नही है । प्रश्न उसमे योग देने का है । 
स्वतंत्रता के वाद उसमे योग देने वाले सहस्र-सहक्त सदर्भ उभरे! हमारी 
भिक्षा, मनो रजन, विकास, विद्यू तीकरण, परिवहन-विकास, सहकारिता, चक- 
बस्दी और चुनाव आदि के लोकतत्रीय प्रयोग सब गाँव को कहाँ ले जा रहे 
है ? मंयुक्त परिवारों और उनकी मान्यताओं का टूटना, बयी आधिक जीवन 
दृष्टि और अर्थ-व्यवस्था का नवोस्मेष, राजनंतिक विचारधायओों और राज- 
जैतिको का ग्राम प्रवेश तथा कृषि-विवास आदि के साथ ही नगर-सम्प्क एवम्‌ 
उससे उद्भूत मानसिक स्तर का परिवर्तत ग्रामीण समाज वी सीमित लघु 
इकाई को एफ विशाल प्रसार देने लगा है । अपने मे पूर्ण" की सनातन ग्रामीण 
परिकल्पना का अब कोई अर्थ नही रह जाता है। सीधे दिल्‍ली का प्रभाव गाँव 
पर या गाँव के व्यक्तियो पर पडते लगा है । अब ऐसी स्थिति नही कि सत्ता 
परिवर्तन अयवा राजनंतिक क्रातियों की आँधियाँ ऊपर ही ऊपर उड गईं और 
गाँव उनसे सर्वथा अप्रभावित रह गये । नये समाज को सरवता में गाँव बृहततर 
भारतीय समाज का एक अगर बनकर विक्तित होने जा रहा है न कि अपनी 
पृथक सकुचित सत्ता के सुरक्षित जहकार-दुर्ग में बह समाधिस्थ रहने का आग्रही 
बना रहेगा ? यही वह सकान्ति की स्थिति है जिसकी प्रसववेदना से पूरा 
ग्रामीण-समाज उत्मायवित है और नये गाँव के जन्म की प्रतीक्षा है) 
किन्तु, ब्तमान ल्थितियाँ तिराशाजनक ही अधिक सिद्ध हो रही हैं । आज 
गाँव का अब है सरदित, असहाय, मिराघार, नये-मूखे, वेरोजगार, कुठित लोगो 
का एक अन्धकाराच्छन्त सधार जो धुराता रह न सका और नया आकार भी 
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ग्रहण न कर सका । कृषक, जिसके पास जमीन है, जी रहा है परन्तु नागरी- 
करण की पहली चपेट में तेली, धोबी, नाई, लोहार, सोनार और चमार वा 
गये | इनके परम्परागत व्यवसाय पर प्रश्नवाचक चिह्न लग गया। यंत्रीकरण 
की एक हज़की लहर में इनकी आजीविका की जजेर नौका डूब गई । गाँव के 
सोनार को 'स्वर्ण नियंत्रण/ निगल गया। सोनार एक नये हरिजन” निकल 
गये और गाँव का हरिजन एक नये सरकारी सव्ण के रूप में विकसित हुआ । 
लगता है समस्त शासक्रीय योजनाओं-सुविधाओ के चलते भी वाईस वर्ष में 
जैमे हिन्दुस्तान मूलतः जहाँ का तहाँ है वैसे ही यह हरिजन समुदाय भी सेरा 
पीपर वना 'कभी न डोलें की संकल्पित जैसी अवस्था में पड़ा है। कुछ 
भाखरा-नांगल जैसे गगनगुम्वी वाँघों का निर्माण जैसे राष्ट्र के नवोत्यान का 
प्रतीक नही है उसी प्रकार गाँव के हरिजनों का सरकारी सेवाओ में आ जाना 
मात्र पिछड़ेपन से मुक्ति का लक्षण नहीं है। वास्तविक विकास का वह एक 
क्षण भी मूल्यवान होता और तेईस वर्ष की घुलना में वरेण्य अथवा सर्वोपरि 
उल्लेखनीय उपलब्धि के रूप में गृहीत होता जब इस राष्ट्र के नागरिक राष्ट्र 
की दृष्टि से किसी समस्या पर निजी स्वार्यीं को तिलांजलि देकर सोचते तथा 
उसकी छाया गाँव पर पड़ती कि वह सहयोग-सदभाव के स्‍तर पर, सामूहिक 
जीवन विकास की विचार-भूमि पर कुछ सोचता । लेकिन यह हवा आज कहाँ 
है ? कंसे निश्चयपूर्वंक कहा जाय कि गाँव का अथवा देश का विकास हो 
रहा है ? 
खाद, पानी और विकसित बीजों के प्रयोग से पंदावार तो बढ़ी है | परन्तु 
क्या बह उस गति से वढी है जिस गति आबादी में वृद्धि हो रही है । गाँव के 
अकिचन श्रमजीवियो के घरो में “पुत्र-रत्नों” की उत्पत्ति के अखण्ड स्रोत खूल 
पड़े हैं। नंगे-मूसे, चिथ्रड़े लपेट, काले-कलूटे, घिनोने माटी के ढेले जैसे मभि- 
शप्त शिशुओं का ग्रली-गली मेला लगा है। छोटी जातियों के इन वुमुक्षित 
शिशुओं की भीषण बाढ गाँव को कहाँ ले जा रही है ? घूल-माटी में लोड 
कर वढे इन संख्यातीत बुभुक्षित-विल्लुब्ध 'रुद्ो! की भीड़ को क्‍या अगले 
दशक मेल सकेंगे ? सरकारी तंत्र के परिवार नियोजन कार्यक्रम उन्ही स्थानों 
तक पहुँच जाते हैं ओर कागजी बाँकड़ों की सेवा-सुरक्षा-सापेक्ष जुटान कर पाद्दे हैं 
जहाँ तक सुविधाजनक आवागमन के साधन हैं। परन्तु खोह-खन्दक से घोर 
बीहड ग्रामाचलों मे जहाँ की माँदो में जीवोत्पत्ति के सघन स्रोत हैं नहीं पहुँच 
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पाते और संगीत युगीन चुनो तियाँ ज्यो की त्यों रह जाती हैं ! सम्पन्न ग्रारीयों 
के भवन घड़े हो रहे है। भीवर कमरो में स्रोफ्मा सेट लग रहे हैं । बंठक में 
रेडियों-द्राजिस्टर का संगीत गूंज रहा है ! रेफीजेटर, परदचिंग सेट के साथ बुक 
होता है ! हाथी बेचकर कार आती है। छेत वढ़कर फ्रार्म हो रहे हैं ! लडके- 
बच्चे दो-चार सौ की नौकरी छोडकर घर आकर खेती में जुट रहे हैं और टेर- 
लिन भाड़कर कियारी बराते हैं । अब उन्हें इसमें अधिक द्रव्योपार्जन के सुयीग 
प्राप्त होते हैं, परन्तु उनके सेतो में काम करने वालों का क्‍या अजातातिक 
हश्र हुआ वे लाखों-करोडो ८स्त ये सस भी हुए ? विकास का कौन सा भाग 
उन्हें मिला ? 

१ भाव सन्‌ १६७० के 'दिनमात” मे इस सम्बन्ध में एक मामिक टिप्पणी 
प्रकाशित हुईं ! कहा गया, केस्द्रीय ख्चेवा जो हिस्सा याँवों में पहुंचता है 
उसकी भी समभना जरूरी है) चोथी योजना के प्राहप मे खेती के लिए २१०० 
करोड़ रुपये की व्यवस्था सरकारी क्षेत्र मे और १८०० करोड़ रुपये की निजी 
क्षेत्र में को गई है। खेती के सम्बन्ध में सरकार का सारा आग्रह इन दिनो खास 
किस्म के बीजो और रासायनिक खाद के इस्तेमाल पर रहा है! दिल्ली में 
अच्छी किस्म के गेहूं के बीज पिछले दिनो ५० दपये किलो तक बिके हैं । इसी से 
नतीजा विकाला जा सकता है कि खेती सम्बन्धी सरकारी नीति का झाभ केवल 
सिंचाई वाले इलाके मे और वह भी केवल बड़ी जोतो वाले धनी किसानो द्वारा 
उठाया जा सक्षता है। सरकारी सहायता के साथ निजो खर्च की जो शर्तों 
आमतौर पर जुडी रहती हैं, उनके फलस्वरूप इस सहामता का लाभ भी बड़े 
किसान ही उठाते रहे हैं और आगे भी उठाते रहेगे । 

“इसके कुछ व्यापक आर्थिक-सामाजिक नतीजे भी निकलते हैं। क्योकि 
शौवी में भी अधिकाश हरिजत-आदिवासी और लोष, दुसाघ, माली, मदिगा, 
पदमाची आदि पिछड़े समूहों के लोग ही छोटे किसान और भूमिहीन होते हैं । 
इसलिए इन्ही को विकास सर्चों' का कोई लाभ नहीं मिलता । सामुदायिक 
विकास, पचायती राज, सहकारिता, सभी सरकारी और अर्द्धंसरकारी सस्याएँ 
बड़े किसानों के हित में काम करती हैं । इन्ही पिछड़े समरुहों के बच्चे प्राथमिक 
शिक्षा से भी वंचित रहते हैं, सरकारी और गेरसरकारी रोजयार से भी और 
इन्ही पर बढ़ते दामों और अप्रत्यक्ष करों की मार भो सदसे अधिक प्रढ़ती है ।! 

स्वातंश्योत्तर विशात्त-क्षितिज के उद्घाटव के समानान्तर एक और सामा- 
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जिक आयाम ग्रामांचल को नयी करवट के रूप में उभरा | उसको सामाजिक 
एकता और पारस्परिक राह-रस्म, भाई-चारा और भोज-भात खत्म हो ग्रया | 
पटवारी, मुखिया, पुरोहित और पंच आदि की जगह सभापतति-सरपच आदि 
नयी व्यवस्था के लोग आ गये । सत्ताधारी“नेतृवर्ग परस्पर संघर्ष की स्थिति 
उत्पन्न करा कर ही अपने प्रजातात्रिक स्वार्थों की सिद्धि सोचता है। अन्य 
राजनैतिक दल भी यही कार्य करते हैं। पुरानी-सडी जातियाँ राजनीति से बेंघ- 
कर पुनः पनपना उठी हैं. और गाँवों में अद्भुत पार्थक्य-भाय आ गया है । 
एक गाँव में कई गाँव हो गये । भीषण विलगाव- विखराव और बेर-विह्व प की 
स्थितियाँ उत्पन्न हो गईं । एकता पूर्णरूपेण समाप्त हो गई | लोग अपने-अपने 
गोल-गिरोह के हितचिन्तक रह गये । इनके अन्ध-हित आपस में शतश' टक्कर 
लेने लगे । मारपीट, फौजदारी और मुकदमेवाजियों में आश्चर्यजनक अभिवृद्धि 
हुईं | सामान्य मारपीट की जगह हत्याकाड बढे, चोरियों की जगह डाके की 
प्रवृत्ति बडी । इर-भय और संकोच जाता रहा। नंग्रान्नाच शान की वस्तु हो 
गया। समाज में जो कुछ गहित और निनन्‍्दनीय रहा, नये ग्रामीणों ने उसे 
महत्ता और पौरुष की संज्ञा प्रदान की । गीत-गायन, मनोरंजन और त्यौहार 
सव फीके पड़ गये । कुछ गाँव के लोग गये साहित्य की भाँति 'नगर-बोधी” 
चल निकले | इन “चलते लोगो” के चलते “उत्कोच अनिवार्यता' की स्थितियाँ 
प्रकृति बन गई । सामाजिक बुराइयाँ और कुरीतियाँ और अधिक बढ्मूल होती 
गई । तिलक-देहेज बढ़ा । कहते हैं, जब एम०एल० ए० आदि लोगों ने अपना 
वेतन बढ़ा लिया, सुविधाएँ बढा ली तो क्यों न हम अपने पुत्रों का मुल्य बढ़ा ले? 
ग्रामकन्याओं में कुछ अध्यापिकाएँ घनी, कुछ ग्रामसेविकार्ये और ग्राम 
लदिभियाँ बनी, परन्तु इसमे उनकी मूल स्थिति मे कोई अन्तर नही पड़ा । 
उनका जन्म परिवार पर आज भी एक अभिशप्त वज्चाघात है और विवाहो- 
परान्त आज भी परिवार में उनका जीवन नरकतुल्य और अगणित बन्धनों में 
कसा विवश, रुण्ण ओर घोर व्यथाकारक है । ऐसा नहीं कि आधुनिकता 
ग्रामीणों से अदेख है अथवा वे उससे परिचित नहीं हैं परन्तु परिचय होना 
और बात है और उसका भोग और बात है। 
उत्थान और पतन की यट विसंगति आज के ग्रामजीवन का एंक ज्वलन्त 
सत्य है। एक कोण से देखने पर उसमे नव विकास का लहराता स्वगे शस्य 
बव्वेलियाँ कर रहा है और दूसरे पहलू के उभरते ही चतुदिक्‌ सास्कृत्तिक-सामा- 
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जिक पराभव का रौरव नरक अपनी अखिल विरूपता लिए परम पिनौना 
साक्षात्कार बना रही है । कहते हैं कि परम्परा और आधुनिकता के दी प्रुवा- 
न्वों के बीच आज का ग्रामजीवव अठका परम अनिश्चय की स्थिति में है। यह 
अपने पुरानेपन के खुखद व्यामोह को विस्मृत करने में हिचक रहा है और 
मवीन वैज्ञानिक सवोत्यान की प्रगतिशोल शक्तियों को भी वह अत्यत्त अत्यक्ष 
होने के कारण अस्वीकार नही कर पाता है। नवपरिवर्तित जीवन संदर्भ और 
जागतिक स्थितियों के समानास्तर वह अपने निजत्व को मोड़ देने के लिए उत्यु 
क॒ता व्यक्त कर रहा है | क्योंकि परम्परायें तो सड़ गई हैं और पुरातनता मा 
एक निष्क्रिय भावात्मक सत्ता रह गई है। उसमें जीवन स्पन्दन नहीं रह गया 
है परन्तु उसकी अपरिभाषित विवशताएँ उसके सामने हिमालय बन कर खड़ी 
हैं। वह पथश्रष्ट होने के लिए, प्रवचित होने के लिए, उत्पीड़ित होने के लिए 
और स्वृत्वापहत होने के लिए जँसे विवश है। वह आज आन्तरिक्षा युग में 
जैसे त्रिशकु की कथा की एक बार पुन- सत्य पुनरावृत्ति कर रहा है। गाँव-गाँव 
नही रह गया और नगर होना अभी तक दुःस्वप्त है। वह णीवन्त विरोधा* 
भास है। वह अपने अधिकारों के बोघ के साथ नये अ्जाताधिक मूल्यों को 
आत्मत्तात करने के लिए उदग्र है तो यह भी सत्य है कि वह अपने अधिकारों 
से पूर्णतया अननिन्न है। आज के गाँव को देखते समाजवाद का नारा एक भारी 
भ्रम है। वह सामन्‍्तवाद का खड हर मात्र है ) स्वाधीनता के पश्चात्‌ वह सम 
न्वित रूप में विकसित नहीं हुआ है ! उसके भीतर सिर उठाते पक्के प्रासाद 
उम्के उत्पाव के द्ोतक नहीं ! वह पुलत. किसी वगर का प्रसाद होता है । 
बहाँ जो कुछ अपनी उपलब्धि है वह है नारक्ीय सड़ाँध जिसमे मनुष्य के लिए 
सांस लेना भी दुष्कर है। रगड्रेटकगड़े ओर वेर-विरोध का घुटा हुआ विषाक्त 
अखाड़ा आज के गाँव का शज्जार है । परस्पर गरुत्यमशयुत्य ग्रामीण, प्रत्येक 
प्रकार के उच्च मूल्यो से वचित अशिक्षित या अ्ध शिक्षित, राजनीति शोषित, 
पचायत के प्रेत और विक्यस के वहैलिया बने भविष्य में कौन सा आकार ग्रहण 
करने जा रहे हैं, कहना कठिन है । स्वराज्य ने निस्सन्‍्देह उन्हे तोड़ दिया । 
बहू विजली तो पहुंची परन्तु अंधकार बढ़ गया। सडको ने उन्हें वगरों से 
जोड़ना शुरू किया परन्तु उस जनता के जगव में मंगल की घड़ियाँ नही उतरी 
और न ही उसकी एकाकिता गई ! नयो खेती ते भाग्यवाद को चुनोती दी मगर 
उसकी आसन्तरिक स्तर पर ग्रामीण द्वारा स्वीकृति शेष है। चक्‍्बन्दी से धरती 
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के प्रति जड़ भावुक व्यामोह टूटा, बापदादे के नियमों की हृद टूटी और पर 
म्परा विखड़न का प्रत्यक्षीकरण हुआ परन्तु उससे लगी काली-कथाओ का 
क्लुप-अभाव समकालीन जन-मानस में जाने कितने दिन भेंलेगा । नयी खेती के 
प्रभाव से दिनभर ताश-चौसर में या निठल्ले बैठे गाँव के लोग कामकाजी तो 
हुए पर इससे प्रथम तो वदलाब एक वर्ग विश्वेप में प्रतिफलित हुआ, दूसरे 
उनका उदार ग्राम-मानस और तनाव-चूर्ण ही हुआ । पचायत-ब्लाक आदि समा- 
नान्‍्तर व्यवस्थाओं से, न्यायालयों के ग्रामीकरण से आत्मविश्वासपुर्ण वातावरण 
की संभावना तो वढी पर गाँवों मे सप्रति बौद्धिक प्रष्ठभुमि की एकास्त अनु- 
पस्थिति से प्रभाव विपरीत ही प्रतिलक्षित होता है और सारा परिवेश शंका- 
शीलता के धूंघ में डूवा मिल रहा है। कृपि-त्रान्ति से घरती का अशेष रस 
फूटबार प्रवाहित भी हुआ पर तत्वतः उससे भरे पेट वालो की ही स्फीत मिथ्या 
तृष्णा प्रशमित होती दीख पड़ी । युग-थुग से भूखे-प्यासे अतृष्व जब उससे वचित 
ही रहे । इन सब अतियो के छोर पर पड़ा याँव स्वातंत्र्योत्तर व्विकास-तन्र 
में उध्वस्त हो रहा है अथवा प्रतिष्ठापित हो रहा है, कहना कठिन है । मर* 
णोन्मुख पीढ़ी दिन गिन रही है और नयी पीदी अपने नये सपनो को साकार 
करने के लिए उसे छोडकर भाग रही है । विकास के तेईस वर्षीय प्रयत्न गाँवों 
से भगदड़ को रोक नही सके हैं। अब #पि-क्रान्ति कस्रौटी पर चढी है । उसे 
गाँव की रक्षा करनी है क्योंकि गाँव हमारे देश की बुनियादी इकाई है। नयी 
पीढ़ी गाँव से विरक्त होती गई। शहर जिनकी ओर वह दौडी स्वय सस्कार- 
च्युत है। गाँधी ने सलाह दी थी कि गाँवों की ओर लोटो । हमारे स्वातत्यो- 
त्तर इतिहास ने प्रेरणा दी कि शहरों की चमक-दमक की ओर भागो । गाँव से 

नयी पीढी उखड़ी, शहर उन्हे ठीक तरह से बसा नहीं पाया । अतः आज वे 

मानसिक रूप से बुरी तरह उखड़े हुए और दिग्भ्रमित हैं। पुरानी पीढ़ी गाँवों 

में पुराने खडहरो की तरह धीरे-घीरे धूल में मिलती जा रही है और गाँव से 


उसड़ा युवा उन्हे भूल जाना चाहता है क्योकि उसके लिए वह असंगत हो 
चुकी है ।” 
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१. धर्मवीर भारतो 'धममंथुग” १७ अगस्त सन्‌ १६६६, घृ० ३८।॥ 
पर 


द्वितीय अध्याय 
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(कृतियाँ और कृतिकारों का सर्वेक्षण) 


(१) वेविध्य और काल-दृष्टि 

हिन्दी-कथा साहित्य जिसने स्वाधीन भारत की साहित्य सम्पदा को नयी 
अयंवत्ता और नयी दीप्ति प्रदान की; परम्परा, प्रगति और प्रयोग की गुणात्मक 
उपलब्धियों से परिपूर्ण है। विज्ञान और प्रविधि के जीवन-रूपान्तरकारी 
आयाम स्वातत्र्योत्तर नानाविधिक आन्तरिक और बाह्य नवपरिवर्तित स्थितियों 
के सयोग से कथा-साहित्य को जो अपेक्षित मोड देते है यय्यपि वह नगराभिमुख 
है तथा भू-संपृक्ति और ग्रामजीवनाकन की परम्परा अद्यावधि बदलते साहित्यिक 
प्रतिमानों के अनुरूप अपने को ढालते हुए अक्लुण्ण ओर अप्रतिहत है । नये 
कथाकारो ने, परिवर्तित ग्राम-रुचि और परिवेशगत यथार्थ को जिये गये जीवन 
की प्रामाणिकता के स्तर पर बाँघने का प्रयत्न किया है। भौगोलिक इकाइयों 
में प्रसरित विविधवर्णी ग्राम-छवि, जो इस विशाल भारत देश की मौलिक 
विशिष्टता है, नये कथा-साहित्य मे नवीन आभा के साथ उजागर हुई है। 
सर्वाधिक जागरूकता इस पक्ष में प्रडी है कि समस्याओं के जगल में व्यक्त 
अदेख, अपूछ किवा उपेक्षित न रह जाय और एक गहरी अकुलाहट लिये 
वैयक्तिकता का उम्र इस अवधि में हुआ है । आयुनिकता, जो मुलत. अनास्था 
विद्रोह और सत्रास से सम्बन्धित है, प्रामाचल में ठीक उसी रूप में नही पहुँची 
है जिस रूप मे भयर जीवन को उसने आक्रान्त कर लिया है तथापि अपने स्तर 
पर गाँव भी इसकी चुनौतियों को भेलता है। ऐसा प्रतीत होता है कि पुराने 
गाँव दूढ कर स्वंथा नवीन आकार ग्रहण करने जा रहे है। आथिक और 
प्रणासनिक परिवर्तनों के झटके ने उन्हे आन्तरिक स्तर पर तोडा हैं । “पुराना” 
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झुक व्यामोह की भाँति पीछे छूटता जाता है और सक्रमण-काल-चक्र मे नया 
गाँव अभी कोई सुनिश्चित आकार ग्रहण नहीं कर पा सकने की छठपटठाहट, 
संधप, अन्तविरोध और विघटन-विद्रपता लिए जी रहा है। भारत सरकार के 
समूचे योजना विकास का तौन-चौथाई यद्यपि ग्रामाधारित है और शताब्दियों 
से पददलित देश को सर्वेथा नदीत आकार देने का इतना विशाल प्रयास इतिहास 
में प्रथम वार हुआ है तथापि साहित्यकारों द्वारा इसकी कम उपेक्षा नही हुई । 
शायद स्वयं की उपेक्षा की यह उनकी प्रतिक्रिया रही है और ग्राम-जीवन 
तथा उनके नये बदलाव सव “अछूत' विषय जैसे हो गये । सन्‌ १६४७ के वाद 
के समकालीन विकासाश्रित ग्राम-संस्कार व्यग्य के उपादान-रूप में विशेषकर 
प्रहीत हुए । इस मर्म का स्पर्श करते ही ऐसा प्रतीत होता है कि कथाकार की 
सृजनात्मकता की आन्तरिक मनोभूमि छूट जाती है और वह विश्लु्ध स्थिति 
में पक्ष अथवा विपक्ष की वाह्य प्रचारधमिता के निकट आ जाता है| सम- 
कालीन प्राम-जीवन की स्थितियों के अंकन-संदर्भ मे कयाकार राजनीतिक 
प्रभावों से अछूता रह जाय, यह असभव है, किन्तु आलोच्य पृष्ठभूमि पर मशक्त 
'शजनीतिक अभिव्यक्ति का अभाव-अनुभव ही हाथ लगता है । विपरीत इसके 
देश-काल निरपेक्ष सनातन रागवोघ का स्वर ग्रामपधी रचनाओ के सहकार में 
अधिक मर्मस्पर्शिता के साथ मुखरित होता है । 

लेकिन यह स्वर विरल है। मुल्य, प्रतिमात, परिप्रेदय, वोध और संदर्मो 
की क्षिप्रयत्तिक परिवर्तनशीलता अनेक स्तरों पर कंण्य को ऐसा मोड़ देकर 
प्रम्तुत करती है जिससे वह जिये जा रहे जीवन से जुड़ा प्रतीत होता रहे । इसी 
लिये वस्तु के साथ शिल्प मे स्पष्ट परिवर्तन आया है। परम्परागत शिल्प का 
बन्धान तोडकर नये उपन्यासों ने जो नया रूप ग्रहण किया है मुख्यतः वह 'बिख- 
राव' वाला रुप है तथा ग्राम जीवनाधारित उपन्यासों मे यह विखराव बहुत 
साऊ रूप में दृष्टिगोचर होता है। “मेला आँचल', “अलग-अलग वैतरणी', 
आधा गाँव”, 'वलचनमा', 'पानी के प्राचीर', राग दरवारी', सागर, लहरें, 
ओर मनुष्य', जाने कितनी आँखें” और 'रीछ' आदि ऐसे उपन्यास हैं जिनमें 
किसी केन्द्रीय पान या पात्री की कहानी नही बल्कि समग्र गाँव या अंचल की 
कहानी पूरे बिसराव के साथ चलती है । इसी प्रकार काल की दृष्टि से इस 
अवधि में ग्राम जोवन पर आधारित कुछ उपन्यास ऐसे प्रकाशित हुए जिनमे 
सन्‌ १६४७ के पूर्व की घटनायें चित्रित हैं, जैसे 'देपाल की वो बेटी, 'रतिनाथ 


द्वितीय अध्याय 
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(१) बविध्य और काल-दुष्टि 

हिन्दी-कथा साहित्य जिसने स्वाघीन भारत की साहित्य-सम्पदा की नयी 
अथंवत्ता और नयी दीप्ति प्रदात की; परम्परा, प्रगति और प्रयोग की गुणात्मक 
उपलब्धियों से परिपूर्ण है। विज्ञान और प्रविधि के जीवन-रूपान्तरकारी 
आयाम स्वातंत्योत्तर नावाविधिक आन्त रिक और बाह्य तवपरिवर्तित स्थितियों 
के सयोग से कथा-साहित्य को जो भपेक्षित मोड देते हैं यद्यपि वह नगराभिमुख 
है तथा भू-संपृक्ति और ग्रामजीवेवाकन वी परम्परा अद्यावधि बदलते साहित्यिक 
प्रतिमानो के अनुरूप अपने को ढालते हुए अक्षुण्ण भर भप्रतिहत है। नये 
कथाकारों ने, परिवर्तित ग्राम-रुचि और परिवेशगत यथार्थ को जिये गये जीवन 
की प्रामाथिकता के स्तर पर वाँधने का प्रयत्न किया है । भौगोलिक इकाइयो 
में प्रसरित विविधवर्णी ग्राम-छवि, जो इस विशाल भारत देश को मौलिक 
विशिष्टता है, नये कथा-साहित्य में नवीन आभा के साथ उजागर हुईं है। 
सर्वाधिक जागहकता इस पक्ष मे पडी है कि समस्याओं के जगल में व्यक्ति 
अदेख, अपूछ किवा उपेक्षित न रह जाय और एक गहरी अकुलाहट लिये 
वेयक्तिकता का उभार इस अवधि में हुआ है । आवुनिकता, जो मुलत. अनास्था 
विद्रोह और संवास से सम्बन्धित है, प्रामाचल में ठीक उच्ती रूप में नही पहुँची 
है जिसे रूप मे नगर जीवन को उसने आत्रान्त कर लिया है तथापि अपने स्तर 
पर य्ौव भी इसको चुनोनियो को केत्ता है! ऐसा अतीत होता है कि प्रयाने 
गाँव दूट कर सवंथा गवीन आकार ग्रहण करने जा रहे है। आधिक और 
प्रशासनिक परिवर्तनों के झटके ने उन्हें आन्तरिक स्तर पर तोड़ा हैं । 'पुराना' 
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शक व्यामोह की भाँति पीछे छूदता जाता है और संक्रमण-काल-चक्र में नया 
गाँव अभी कोई सुनिश्चित आकार ग्रहण नहीं कर पा सकते की छटपटाहंड, 
संघर्ष, अन्तविरोध और विधटन-व्रिद्वपता लिए जी रहा है। भारत सरकार के 
समूचे योजना विकास का तीन-चौयाई यद्यपि ग्रामाघारित है और शताब्दियों 
से पददलित देश को सर्वथा सवीन आकार देते का इतना विशाल प्रयास इतिहास 
में प्रथम वार हुआ है तथापि साहित्यकारों द्वारा इसकी कम उपेक्षा नहीं हुई । 
शायद स्वयं की उपेक्षा की यह उनकी प्रतित्रिया रही है कौर ग्राम-जीवन 
तथा उनके नये बदलाव सब “अछूत” विपय जैसे हो गये । सन्‌ १६४७ के वाद 
के समकालीन विकासाश्ित ग्राम-संस्कार व्यंग्य के उपादान-हूप में विशेषकर 
ग्रहीत हुए । इस मर्म का स्पर्श करते ही ऐसा प्रतीत होता है कि कयाक्ार वी 
सृजनात्मकता की आन्तरिक मनोभूमि छूट जाती है मौर वह विश्लु्ध स्थिति 
में पक्ष अयवा विपक्ष की वाह्य प्रचारधमिता के निकट भा जाता है। सम 
कालीन प्राम-जीवन की स्थितियों के अंकन-संदर्भ में कयाक्रार राजनीतिक 
प्रभावों से अछूता रह जाय, यह असंभव है, किन्तु आलोच्य पृष्ठभूमि पर सशक्त 
राजनीतिक अभिव्यक्ति का अभाव-अनुभव ही हाथ लगतः है । विपरीत इसके 
देश-काल निरपेक्ष सनातव रागवोघ का स्वर ग्रामगंधी रचनाओं के सहदार में 
अधिक मर्मस्पशिता के साथ मुखरित होता है । 
लेकिन यह स्वर विरल है। मुल्य, प्रतिमान, परिप्रेदय, वीय और संदर्भो 
की क्षिप्रयविक परिवर्तनशोलता अनेक स्तरों पर कथ्य को ऐसा मोड़ देकर 
प्रस्तुत करती है जिससे वह जिये जा रहे जीवव से जुड़ा प्रतीत होता रहे । इसी 
लिये वस्तु के साथ शिल्प में स्पष्ट परिवर्तत आया है । परम्परायत्र शिल्प वा 
बन्धान तोड़कर नये उपस्यायों ने जो नया रुप ग्रहण किया है मुख्यतः बह “दिख- 
राव वाला रुप है तथा ग्राम जीवनाथारित उपन्यायों में यह दिखराद बहुत 
साऊ रूप में इप्टिगोचर होता है। “मैला बॉचल', अलग-बतय बैतरतरी', 
आधा गाँव', दिलचनमा', 'पानी के प्राची, “राग दस्वारो', सागर, महरें, 
और मलुप्य', 'जाने कितनो आँखे और रीछ' आदि ऐसे उपन्यास हैं डिसमें 
किसी केन्द्रीय पात्र या पाझी को कहानी नहीं दच्क्रि समग्र गाँव था अंचन को 
कहानी पूरे विखयव के साथ चलती है। इसे प्रकार कान वी दृष्टि से इस 
अवधि मे ग्राप जीवद पर आधारित कुछ उपन्यात ऐसे प्रकाशित हुए. जिसमें 
पन्‌ १६४७ के पुर्द की घटनायें चिजित हैं, ऊँछे कपास की दो बेटी, 'रविनाय 
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की चाची”, “कोहवर की शर्त, 'कब तक पुकारूँ', दो अकालगढ' और 
“मशाल' । दूसरे प्रकार की ऐसी कृतियाँ हैं जो ठोक स्वराज्य होने तक का 
ग्रामावन कर समाप्त हो जाती हैं, जैसे “आधा गाँव” और 'पानौ के प्राचीर' । 
तौसरे प्रकार की वे कृतियाँ जिनमें रवतस्त्रता प्राप्ति का प्रसंग बीच में आया 
है और उसके पूर्व तथा पश्चात्‌ की ग्राम-स्थितियों का दिग्दर्शन होता चलता 
है, जैसे “नदी फिर बह चलो”, सतौ मंया का चौरा', 'भूदानी सोनिया, 'रीछ', 
“्रह्मपुत्र', 'स्वप्न और सत्य', 'इंसाफ' और लोहे के पख” तथा चौथे प्रवार 
के वे उपन्यास हैं जिनमे विद्युद्ध रुप से स्वाधीनता के बाद के परिवर्तित ग्राम- 
जीवन को सद्भित किया गया है । ऐसी कृतियाँ ही अधिक है जिनमे प्रमुस हैं, 
'जलूस', 'मैला आँचल', 'परत्ती परिकथा', "ग्राम सेविका', अलग-अलग 
दंतरणी”, 'घने बने”, 'दुसमोचन', “अमरबेल”, 'चोलोदामन', “रागदरवारी', 
"जल दूटता हुआ! और 'बलावे” आदि। इस संदर्भ में एक पाँचवी काल-वृत्ति 
भी प्रशाश में आई है जिसमे एक ही लेसक ने स्वाधीनता-प्राप्ति को सीमा- 
रैसावत्‌ परिकृत्पत कर उसके पुर्व॑ और पश्चात्‌ की स्थितियों को एक ही 
अचल विद्येप के परिग्रेदय मे इस कौशल से सम्रथित बिया है कि वे नाम-प्राम 
में पृथक्‌ होकर तथ्यतः पूर्वाद्द-उत्तराद जैसी ग्रहीत हो सकती है। ये ृतियाँ 
हैं 'पानी के भ्राचीर! और “जल टूदता हुआ! । 
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हो गई । इतना अवश्य है कि कुछ कथाकारो (जिसे रेणु) की कहानियों में 
ग्रामांकत नगर-बोध से अप्रमावित नहीं है। कुछ कथाकारो (जैसे शानी) की 
कृतियों में ग्राम-जीवन का आभास मात्र होता है। कुछ कथाकारों (जैसे मधुकर 
गगाघर और रामदरश मिश्र) की कहानियों में ग्रामवोध और नगर-बोध की 
टकराहट प्रायः मिलती है। यह टकराहट वोध-स्तरीय है। भोग-स्तर पर वह 
किसी एक हो छोर पर रहती है । उपन्यासो मे यह स्थिति नही है। 'रेणु' के 
उपन्‍्यासों में प्रभावक सूच नगरों में रहते है और ग्रामन्‍्जीवन का हिल्‍्लोल 
उनके संघालन से सम्पृक्त रहता है । लक्ष्मीनारायण लाल 'बया का घोंसला 
और साँप! में गाँव, नगर तथा कस्वे की सावंत्रिक सैर करा देते है। 'रीछ” 
जैसे उपन्यास की बुनावट में गाँव-नगर का भाग आधा-आधा है। अलग-अलग 
बैतरणी” समूचा ग्राम-जीवन है और नागार्जुन भी प्रायः गाँव मे ही रमे रहते 
हैं । 'रागदरवारी' के ग्राम-जीवन पर 'नगर' छाया है तो 'देहरी के आर-पार' 
के मगर-जीवन पर ग्राम-बोध छाया हुआ है । 'तीन वर्ष! और "भूले विसरे 
चित्र” में आशिक रूप से ग्राम-जीवन चित्रित हुआ है । 


(२) वर्गोकरण 

यदि ग्राम-जीवन परक स्वातश्योत्तर कथा-साहित्य का मोदे तौर पर वर्गी- 
करण किया जाय तो इसके अन्तर्गत कहानी और उपन्यास दोनो के अन्तर्भूत 
अथवा परिगृहीत होने के कारण तथ्य दृष्टि से रचनागत प्रतिपाद्य अथवा 
उठाये गग्ने कोण निर्णायक होगे कि कोई रचना किस कोटि में आती है | इस 
न्याय से सर्वप्रथम सामात्य कथा-साहित्य, आचलिकता से प्रभावित कथा- 
साहित्य, आधुनिकता से प्रभावित कया-साहित्य और समकालीनता से प्रभावित 
कथा-साहित्य; ये चार वर्ग व्यक्ति की दृष्टि से महत्वपूर्ण प्रतीत हो रहे है । 


(१) सामान्य कथा-साहित्य 


सामान्य कथा-साहित्य परम्परागत मूल्यों और मानवीय संभावनाओ से 
संपूक्त सास्कृतिक और सामाजिक पृष्ठभूमि पर वाह्म प्रभावमुक्त आदर्शवादी 
अन्तर्वेमव को युरस्कृत करता हुआ आज भी जीवित है | इसका आयाम- 
चतुप्टय बहुत स्पष्ट है । 


क--देशकाल निरपेक्ष सनातन मूल्य :--नैतिक, सामाजिक अथवा सास्कृ- 
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तिक मूल्यों के प्रति आत्यावान कयाफ़ार लोक-कथा के तारों से इस प्रकार 
की कझृतियो भें जीवन की मिठास को बुनता प्रतोत होता है भौर उतवी कृति 
में देशकाल-निरपेक्ष शनातन रागवोध एक अतिरिक्त आक्षण के राय निसरता 
दिखाई पडता है । किन्तु ऐसी कृतियां असाधारण क्षमता सापेक्ष होती हैं। 
“मुख सरोवर के हस' (शैलेश मटियाती) और 'सुबह से पहले” (मघुकर गंगा- 
घर) जैसे उपन्यास और “रसप्रिया” (रेणु), भाई” (मार्कण्डेय), काला कौआ' 
(सटियानी), “बरगद का पेड़” (शिवप्रसाद सिह) और "कोयला भई न राख' 
(फेशवप्रताद मिश्र) जैसी कहानियाँ ऐसी ही कला-क्षमता पर प्रकाश 
डालती हैं । 
ख-प्रेमचनद की परम्परा के परिप्रेक्ष्य :-वये कथा-साहित्य में उक्त 
प्राचीस परिप्रेध्य का वस्तु और शिल्प दोनो ही दृष्टि से स्पष्ट उभार दृष्टि 
गोचर होता है । आदर्श, आदर्शोन्मुख यथार्थ, आशधावाद, मानवताबाद, नैतिक 
मूल्यों का पुरस्करण, आस्थावाद, ग्राधीवाद और हिल्दुन्मुसलिम एकता के 
स्वर तो मिल्नते ही है, अन्य विपय यथा गरीबी, सामाजिक कुरीतियाँ, रूढियाँ, 
विवाह, दहेज-समस्या, वेश्यावृत्ति, जातिवाद, बाल-जीवन, पशुप्रेम, पारिवारि- 
कता, शुद्ध-स्वर्गीय प्रेम, सतीत्व, मुकदमेबाजी, गाँवों का पिछडापन, भूतप्रेत, 
जमीदारी अत्याचार, साधु-जीवन और स्कूल भास्टर आदि की पृष्ठभूमियाँ भी 
प्रेमचन्द-काल से रस ग्रहण करती प्रतीत होती है। इस कौटि के उपस्यासों 
में 'बया का घोसला और साँप, 'वदी फिर वह चली”, 'साटी की महक, 
/धरती की आँखें', महल और मकान”, “अचल मेरा कोई”, 'पतवार', शेप- 
अशेष', (बोलते सड॒हर” और “वबूल” आदि को और कहानियों में “डिप्टी 
कलवटरी' (अमरकान्त), महुए का पेड” (मार्कंण्डेय), 'तबे एकला चलो रे! 
(रिगु), हुस्ता बीबी' (रामकुमार), 'घुरहुआ' (मैरवप्साद गुप्त) भर 'बेहया' 
(शिवप्रसाद सिह) आदि की गणता की जाती है । 
ग-विशिष्ट लोकन्जीवन :-यह जो कहा जाता है कि जीवन की 
इकाई अविभाज्य है और तात्विक दृष्टि से नयर, कस्बे और गाँवों के जीवन 
में कोई अन्तर नही तथा इनकी विभाजन दृष्टि कृत्रिम है, तो इसी तथ्य को 
साकार करता हिन्दी में कुछ ऐसा जीवन्त कथा-साहित्य स्ववनता के बाद 
आया है जो नगर अथवा कस्बे की पृष्ठभूमि पर आधारित होते हुए भी भदूठ 
भाव से ग्राम-मन से जुडा हुआ है। इसमे पूर्वामह रहित तरल लोक-जीवन की 
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अस्तस्पर्शी घड़कन और भोले भाव-संयुक्त श्रमसमवी रागात्मकता है। धरती के 
संस्पर्श से जीवन में सुख-दुख से ऊपर उठा जो एक सहज रसावेश पूटता है 
वही इन कया-कृतियों में मिलता है ! 'वन्‍्द गली का आडिरो मकान', गुलकी 
बन्नो' (धर्मवीर भारती), 'सजा', “रानी माँ का चबूतरा', नशा (मन्‍्नू 
भंडारी), 'बार्दा' (मोहन राकेश), 'देवा की माँ", “या कुछ और” (कमलेशवर) 
आदि कृतियों को देखकर विशिष्टन्‍्लोकजीवनांकन की यह प्रथकृता सहज ही 
आमासित हो जाती है । 

घ-नसहज-पशक्त रेजावित्रन्यूत्ति ः--स्वतंत्रता संग्राम की अवधि में 
निरीह की तरह दिखलाई देने वाली साधारण जनता की जो दुदंम शक्ति फूट 
निकली और गांधी के रूप में जो मानव की महाविस्मयकारी क्षमता प्रदर्शित 
हुई उसका प्रभाव तत्कालीन कथा-साहित्य पर तो पडा ही, सर्वाधिक प्रभाव 
स्वारतत्योत्तर कया-साहित्य पर परिसक्षित होता है। अपने बीच नित्य रहने 
वाले सामान्य जनों के भीतर कयाकार ग्राम-जीवन स्तर पर उस व्यक्ति 
वेचितश््य को रेखांकित करता है जो पु्ुपनसत्ता के रूप में स्वतंत्र-भारत की 
पृथक इकाई के रूप में लक्षित होता है ओर नारी-सत्ता के रूप में भारत-माता 
की कल्पना के अनुरूप सेवा-त्यागमयी अथवा अखण्ड शक्तिमत्ता की प्रतिमूति 
जैसे चित्रित होती है । विशिष्ट पुरुष चित्र के लिए 'वलचनमा? (नागा्जून), 
'हँसा जाई अकेला', “गुलरा के बाबा” (मार्कश्डेय), 'वहाववृत्ति', 'शाखामृग! 
(शिवप्रसाद सिह “रहीमन्चाचा' (शानी), “रिद्धी बाबू” (भंग्रवतशरण 
उपाध्याय), 'सेवा-त्यागमंय, करुणा नारी चित्र के लिये” “घुमो दीदी” )शेखर 
जोशी), “नन्‍हो', दादी माँ" (शिवप्रसाद सिंह), जलवा” (रेणु), 'माता” (शैलेश 
मटियानी), तथा पुरुषत्व संवलित अद्भुत मंद नारी चित्रों के दर्शनाथ नैना 
जोगिन' (रेण), “फूल” (भेरवप्रसाद ग्रुप्त), (एक और जिन्दगी' (रामदरश 
मिश्र), 'सियार पूजा' (लक्ष्मीनारायण लाल) और “गदल' (रागेय राघव) 
शोक रचनायें देखो जा सकती हैं । 


(२) प्रांचलिक कथा-साहित्य 


आचलिकता और आधुनिकता नये कया-साहित्य के दो महत्वपूर्ण छोर 
हैं। स्वातंत्र्योत्तर कथा-साहित्य में ग्राम-जीवन का अवतरण प्रायः आचलिकता 
के ही संदर्भ में समझना जाता है किस्तु आचलिकता ग्रामाकन की एक शैली 
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में नेपाल प्रदेश की झाँकी अ्रस्तुत की । गोविन्द वललभ पन्‍्त के उपन्यास 
अत्रेध' में तिब्बत का जीवन लिया गया है। 'लोक-परलोंक' और “आठवी 
भाँवर' में पश्चिमी उत्तर-प्रदेश और “बबूल, जल दूटता हुआ, पानी के 
प्राचीर', 'कोहवर की शर्त' मे पूर्वी उत्तर-प्रदेश तथा बालशौरि रेड्डी के उपन्यासो 
में दक्षिणी भारत को आचलिक इकाई रेखाक्ति हुई है। अभिमन्यु अनन्त 
जवनम' का उपन्यास और नदी बहती रही” भारत के एक अंग मारिशस के 
जीवन पर आधारित है| वलवन्त भिह ने अफ्रीका की जुलू नामक आदिवासी 
क्यीलों के अतिरिक्त मुख्यतः पजाव-प्रदेश और नागार्जुन ने बिहार के जन- 
जीवन को रुपायित किया। दयानाथ भा का उपन्यास “जमीदार का बेटा' 
मिथिला प्रदेश की मारमिकताओं का चित्रफलक है। पत्थर अल पत्थर में 
काश्मीरी जन-जीवन के सौन्दर्य को अक्वि किया गया है और इसी प्रकार 
अन्य क्षाचलिक उपन्यासों मे प्रादेशिक विशेषताय नये आकर्यण के साथ 
विन्यस्त होकर उसे नवीन दीप्ति प्रदान करती हैं। 'मोंगरा” (शिवद्यकर शुक्ल) 
मे छत्तीक्षणढ़ी जीवन है । 

ग-पार्बतीप जन-जीवन -इलेश मटियानी के आचलिक कथा-साहित्य 
में मुख्यत- कुमायू-प्रदेश के पहाडी गाँवों और वहाँ की सामान्य जनता के 
जीवन की छत्रि-लेखा सघन रागात्मक्ता के साथ अकित हुई है। यह 
उनका निजी अस्पृष्ठ क्षेत्र है । कूर्माचल के अतिरिक्त अल्मोडा क्षेत्र को भी 
उन्होने अपने कथात्मक संस्पर्श से आलोकित किया है। वलभद्व ठाकुर ने 
अपनी इति देवताओं के देश में! और “बादित्यनाथ' को कुलू के परावंतीय 
जीवन पर आधारित किया है। गोविन्द बत्लम पन्‍त के उपन्यास 'प्रगति 
की राह', 'जल समाधि, 'फारगेट मी नाटो भी कूर्मांचल को चित्रित 
हैं । 'चुरूश फूलते हैं” में हिमागुु जोशी भी कूर्मांचल को केन्द्र बनाते हैं और 
इसी क्षेत्र का एक गाँव अकित किया गया है 'गगास के तट पर” (श्री जगदीश- 
चन्द्र पाण्डेय) नामक कृति में । 

घ--नदी-जीवन-प्रतिष्ठः ः--परिताचलिकता की प्रवृत्ति हिन्दी कथा- 
साहित्य में स्पष्ट है। भंरवप्रसाद गुप्त के 'गंगामंया” और देवेन्द्र सत्यार्थो 
के ब्रह्मपुअ! नामक उपन्यास तो अन्वर्थ हैं ही, राप्ती नदी के कछार अंचल 
को रामदरश मिश्र वे अपने उपन्यासों मे आख्यायित किया है आचलिक 
कथा-साहित्य मे सबसे चटक चित्र कोसो नदी और उसके अंचल का आया 


ग्योत्तर हिन्द *पाहित्य और प्राम-जौकक 
है फैशीशवर साथ रेणु, मघुकर यंगाबर, वायानन्द मिस के कमश: 
+रती परिकथार 'चुबह हे और भारती के चोग पोते की. सेवा: के कोसी 
अंचल, उतकी) बाड़ विभोषिका की विष्वकषकू आपिईबिक माह 
स्पात्मकता के लोक-कथा- और जोक गीतों # माध्यम के अकित क्रिया 
गया है। 
इ--भोग ग्राम- लिकता को एक नयी अयोग- 
अनृत्ति प्रदश्चित' राही ने। ने अनुप्। त्ति की आमाणिक्क के 
लिए एक भषुतम वास्त इकाई, अवति जिक्ते के. एक गाँव गगोत्री 
को जो जन्‍्मभुमि है, लिया । उनके भी कर नही, आधे भय के लिया 
और एक 4 वाले समय हानी अस्तुद की । इस कल्पना 
रहित भौगोलिक “भूमि पर पारिवारिक पैत्य स्मृत्तियों के उपन्यस्त 
भव है | आशिक हुफ के यही अवृक्ति केः के उपन्यातष 
कोहबर को गत” के २) है । उन्होंने भी ककया जिले के ही! बतिहार- 
चौबेपुर गांव को लिया इसकी कहानी फैल्पनाशित अधिक है 
प--समुद्तलेय जोव: छवि हिन्दी-॥/चहि मे विश्व- 
आकत्तिक पपन्यात्ष की प्रतिफल्नि गैचर होती. 
हैं । उदयशकर हटने ५ फागर, लहरे और मनुष्य के वम्बई के परारश्वंकती 
भछुजरों के गा बरसोव। 
वशाली ६ 


छ-... ररखायों 
स्थितियों मे वि पित 


मेयर मचलिकत :. 
पित्तो के डरा नये गांव 

। [वीं कमाल के शरणा। 

के 


_ए्वातख्योत्तर नयी 
गं की एक ऐतिहाि सह 
'वियो झरा नोवीनयर- काबोनी कर 
जलूक! के चर्वेधा नवीय मकस्थिति 
मलती स्थिति यह भी उत्तर है कि नगर का | प्रामाक्त 
नगर 7 जाता है। नेयर गाय के रेप में पटना के से बनती 
एक कालोनी च्च कियि है मु मोतियों वाले छाबर 
 गागर रचलिका का प्रयोग क्यि है रेणु ” मे 
अमृतलाज सागर के बूंद कर कदर में तथा गिरपर पापा जे ५ और 
ऊन्दील” मे यदि पेलनऊ नयर रेकाकित ३ है वो 
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करोड़ की वोतल' में वम्वई को | लेकिन नागर आंचलिऊता की प्रवृत्ति हिन्दी 
में विकसित नहीं हुई । 


(३) श्राधुनिक कया-साहित्य 


आपुनिकता का उत्स यद्यपि नगर है मौर वह मूलतः नगरबोध है तथापि 
अनेक स्तरो पर वह्‌ ग्रामजीवन के संदर्भ मे अभिव्यंजित हुई है। वस्तु और 
शिल्प दोनों ही रूपो पर उसका प्रभाव सक्षित है। विधूत्‌ मौर सचार साध- 
नमादि के प्रसार के साथ जसे-जैसे गाँवों का मगरीकरण होता जा रहा है कथा- 
साहित्य में उमरे उसके नये आयाम आधुनिकता से बोधित होते जा रहे हैं । 
सामास्यतया निम्न रूपों में इसको अभिव्यक्ति लक्षित होती है । 

क---हुंठा-संत्रासादि नये बोध *--स्वतेत्रता के बाद हिन्दी कथा-साहित्य 
विश्व कथा-साहित्य के समातान्तर अद्भुत्त तीम्र गति से आया है और उसमें 
अभूतपूर्व क्राति सघटित हो गई है। ग्राम-कथानकों भे भी मोहभग, सेक्स-पीड़ा, 
दूटन, संत्राम, कूंठा, मृत्युवोष, यात्रिकता, विसगति, गलत समझे जाने की 
नियति, अनास्था, अस्वीकार, नये बनते-बिगड़ते सम्बन्ध, अवसाद, जड़ता, 
संकट, मूल्यानुसफ्रमण, घुटन, अकेलापन, पीढियों का संघर्ष, विघटव, अहू का 
विस्फोट, विद्रोह, खोखलापन और ग्रामबोध तथा नगरबोघ की 2कराहूट आदि 
नये बोध की अभिव्यक्ति मिलती है। नया बोध मुख्यतः नई कहानियों में 
अभिव्यक्त हुआ है और बाह्य से अधिक आन्तरिक स्तर पर हुआ है ॥ मोहभंग 
फी अभिव्यक्ति 'प्रलय और मनुष्य (मार्क ग्डेय), तथा शहीद दिवस! (शिव- 
प्रसाद सिंह) में, गाँवों के विधटन का चित्रण 'विघटन के क्षण! (रेणु) शौर 
“पुहूरवा' (मटियानी) में, टूटन का चित्रण 'खड॒हर की आवाज़' (रामदरथ 
मिश्र) नयी पीध/ (विष्णु प्रभाकर) में, संत्रास और मृत्युवोध 'मुरदा सराय' 
( शिवप्रसाद प्िंह ) में, ग्राममोध ओर नगरबोघ की टकराहट 'संतरण' 
(मघुकर गंगाधर) और “दटूटता हुआ पुल! (डा० लक्ष्मीनारायण लाल) में, 
पीढ़ियों का सधर्ष 'रिश्ते' (पानू खो लिया) और पिता” (रामदरश मिश्र) में, 
अमरकान्त की कहानी हत्यारे” में युवा पीढ़ी का खोखलापन, शिवप्रसाद सिह 
की कहानी 'मरहला' में अकेलेपन की अनुभूति और काशीनाथ सिंह की कहानी 
सकट! और “आखिरी रात' में सेक्स-पीड़ा, अन्तविरोध और वैयक्तिको 
यार का चित्रण बहुत चटक है। नये बोध ग्राम-स्तर पर नये उपन्यासों में 
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से 'मतगन्मलग यंतरणी', 'माधा गौर, 'बसबसगा', 'बाया मटेगरनाय, 
*राग दरबारी', 'भेपेरे के विशझ्ध', 'जस टूटता हुआ और "बरी परिकया! में 
बहुत व्यापक अभिव्यक्ति पाते है । 

र-विद्रोहू धृत्ति :--नयी हवा से समरों वो अपेभा मुछ मर प्रभाविर 
गाँव या स्वर ययपि आशा-आरंथा था €यर है तयायि हिररी कया-गाहिस्य में 
उसके भीतर गदरे अस्तविरोधों मे उभरे गश्षोभ और विद्रोह मे बिसवादी रेवर 
भी भनरते मिलते हैं । नागाजुत के 'बल्तयनमा! में महू विद्वेह एक स्तर पर है 
और रेणु के जितू में दूगरे स्तर पर राजनीतिक विद्वोद ही विद्योट की रहा । 
आस्तरिक स्तर पर इंग़रे अन्यान्य महत्वपूर्ण मोर्षे सुतते है । नेतिरता में प्रति 
विद्रोह के आगे परम्परा और परस्परित मूल्यों फे प्रति विद्ोट, व्यवस्था और 
स्थापित जीवन के प्रति विद्रोह से लेपर सम्दन्धों से विशेषशर "पिता मे प्रति 
बिद्वीह आदि के चित्रों से स्थातश्योसर प्रामावन अरिक्त है?! एव याषा सतह 
के भीचने' और “आदिम हथियार' (शिवप्रसादतिह', 'रक्तात' (दूधगाथ गिह), 
'प्रेततमुक्ति' (धैलेश मटियानी), 'मुक्ति' (रामदरश मिश्र) और 'भआसिरी रात' 
(काशीनाथ सिह) आदि गह्य नियो में तथा (अलग-अलग येतरणी ,“रीछ','मशाल', 
'युस्रा पता' और 'राई ओर पबंत' आदि उपन्‍्याभों में विद्रोह बहुत स्पष्द है । 

ग-घुट्टियों में देखा गौव :--जिये गये जीवन याम्तव और अनुभूतियों गी 
प्रामाणिवता के आप्रह के कारण स्वातत्योत्तर कथा-याहित्य में, विशेष रूप से 
नई कहानी में ग्रामणीवत के चित्रण के सन्दर्भ में एक नयी मुद्रा उमर आई । 
कथाकार सुरक्षित स्थाव होने के बरण अब नगर से नियात्त करता है भौर 
जय-तब छुट्टियों में गौव पर जाता है तो देखे हुए गाय या अकन अपनी 
बहानी में करता है । मगर निवासों होने के कारण उसका परिभ्रेध्य आधुनिक 
होगा है जिसमे देखा गया गाँव सर्वंधा नये कोण से उभरता है। 'रीछ' नामक 
उपन्यास का नायक विमसल् प्रारम्भ में अध्ययन के लिए फिर सेवा और नेता- 
गिरी के श्रम में निवास तो नगर में करता है परन्तु उनका मन गाँव से अठका 
रहता है और छुट्टियाँ उसकी गाँव को नया मोड देने में स्पती हैं। आदमी 
जमाने का (हिमाशु जोशी, 'परती और परदेशी”' (हिमाशु श्रीवास्तव), 
“हाथ का जस और वाक का सत्त' (रेणु), खुली सिडकी' (राजेख् अवस्थी), 
बोलने वाले जाववर' (शानी), खाली घर” (रामदरश मिश्र) और “एक यात्रा 
सनह के नीचे! (शिवश्रसाद सिह) मे छुट्टियो में देसे गये गाँव की झलक है! 
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इस प्रवृत्ति का सर्वाधिक प्रसार नयी बहानियों में हुए प्रामांकन में दृष्टिगीचर 
होता है। सन्‌ १६६० के वाद ही एतद्विपयक यह विशिष्ट विधा प्रतीत 
होती है । “दरार दर दरार! (गोपाल उपाध्याय), विवार! (रामजी मिश्र), 
'तनहाई' (बस्लम सिद्धाय) और “वापसी का सूरज? (अभिमन्यु अनन्त) आदि 
नयी पीढी के लब्धप्रतिप्ठ कयाकारों की कहानियाँ इस तथ्य को प्रमाणित 
करने के लिए पर्याप्त सिद्ध होगी | उपसंहार में इस प्रवृत्ति का विस्तारपूर्वेक 
विश्लेषण और चित्रण किया जायेगा | 
घ--यथार्यबाद +>-यवार्थवाद आधुनिकता को अभिव्यक्ति के लिए 
विशिष्ट रचना-भूमि है। ग्राम-जीवन को अंकित करने वाले नागार्जुन के उप- 
न्‍्याम सामाजिक ययाये के ज्वलन्त लेखा स्वरूप हैं। साम्यवादी चेतना और 
ममाज की प्रगतिशील शक्तियों की पहवान को उन्होंने प्रतिष्ठिन-पुरस्कृत क्या 
है | उपन्यामकार भेरवप्रसाद सुप्त ने भी यही कार्ये अपनी कृतियों मे किया 
है। श्री वलमद्र ठाकुर के उपन्यास भी प्रगतिशील इतित्व की कोटि में आते 
हैँ । वेयक्तिक और ग्रनोवेज्ञानिक ययारय ग्रामजीवनाश्रित उपन्यासों से अधिक 
कहानियों मैं अभिव्यक्त हुए हैं। कोसी का धटवार', 'हँसा जाइ अकेला”, 
“डिन्दगी और जोंक”, दो दुखो का एक सुख”, “आदिम रात्रि वी महक 
एक यात्रा सतह के नीचे” और 'एक ही चाहना” आदि कहानियों में वंयक्तिक 
यथार्थ की सशवत पकड है। मघुबर गंगाघर की कहानी “मन्धी रोशनी? 
जैसी कहानियों में मनोवेज्ञानिक यथा है। 
इ--लघु मानव चित्रण ओर दतितोन्मेष :--आधुनिक कया-माहित्य में 
समाज के अदेख-अस्पर्य हीन लोगों को मानवीप-स्तर पर सम्मान प्रदान किया 
: गया । ग्रामजोवन के चित्रण में ऐसे पात्रो को प्रायः उठाया गया है और उसमे 
वास्तविक मारत के रूप का दर्शन किया गया है। नागाजुँन का 'वज्चनमा' 
मधुकर गंगाघर के उपन्यास “फिर से कहो' का नायक एतवारी (वनिहार) 
बिवुलर” का नायक महेसवा (चमार) इसी कोटि के हैं । लघु मानव कहानियों 
में अधिक उभरे हैं । शिवप्रसाद सिद्द वी विभिन्न कहानियों के पात्र जैसे कवरी 
(डोम को बेटी), मंगरू लोहार, विहारी नचदनिया, वबदलू मुसहर, तिउरा 
(मुसहर-पुत्री), गुलावो (चमाइन), वक्‍्कृस नट और टीमल कुम्हार बहुत जौवन्त 
हैं। इनके अतिरिक्त अलेश मटिय्रानी का मिखारी डोम, भन्‍्लू मंडारी की 
गुलावी भजदूरिनो, हिमांशु जोशी का विरजू (सर्वहारा), भेरवप्रसाद मुप्त 
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का घुरहुआ, अभरकास्त का मूस ग्रडेरिया और लेसक का दूखन, सभी 
दलितोन्मेष की प्रवृत्ति के प्रतीक हैं। इसी भोक में प्रेमचन्द के दो बेलो की 
तरह आधुनिक कथा-साहित्य में मुक-अबोल जानवरों को भी उठाया गया। 
'सरवइया/ (मार्कण्डेय) और “मुहम्मद तेली और बदरी” में यदि बल हैं तो 
“तवे एकला चलो रे' (रेणु) में एक पाडा को पात्र बनाया गया । 


(४) समकालीन कथा-साहित्य 


स्वतत्रता के पश्चात्‌ योजना-विकासा दि से सम्बन्धित बदल्लाव के जो ग्राम- 
जीवनपरक नये आयाम कथा-साहित्य में उभरे वे समकालीन सदरभों से जुड़े 
होने के कारण यद्यपि नव-विकसित प्रबुद्ध नागरिक रूचि-सम्पन्न पाठकों के 
लिए विशेष आकर्षक नही सिद्ध हुए तथापि वास्तविकता यह है कि इनका 
चित्रण अनेक दृष्टियो से युक्ति-सगत था। राष्ट्र की लक्ष-लक्ष ग्राम इकाइयाँ 
नवाकार पाने के लिए सघर्ष॑रत हैं तो कयाकार कैसे उनकी उपेक्षा कर 
जाय ? समसामयिक परिवर्तित स्थितियों की रझाँकी कथा-साहित्य में निम्न 
रूप में आई है-- 

क--योजना-विकास-संदर्भ :--कथाकारों ने यदि विकास की सफलता 
का चित्रण किया है तो उसकी असफलता को भी अत्यन्त तीखेपन के साथ 
अकित किया है। इस क्रम मे, पचायत, पचायत सेक्रेटरी, ग्राम-सेवक, सभा- 
पति और सरपच आदि का भी चित्रण हुआ है। नये गाँव की सरचना, सह- 
कारी सेती, भूमि-सुघार से लेकर कृषि क्रान्ति तक दृष्टि गई है। 'परती 
परिकथा', धरती मेरी माँ', बदलती राहे”! और “ग्रामसेविका' आदि 
उपन्याप्तों मे यही विकास-स्वर है ॥ सहकारी खेती की सफ्लता “अमरबेल', 
'उदय किरण' और “माटी के लोग सोने की नेया में ध्वनित है। कहानियो 
में भाकंण्डेय वो रचनाएँ “दौने पत्तियाँ', “उत्तराधिकार! और “आदर्श 
कुक्कुटगृह! विकास के खोखलेपन को चित्रित करती हैं। “आदमी ज़माने 
का' (हिमाशु जोशी), 'प्यासी घरतों सुखे ताल, (कचनलता सब्बरलाल), 
“निशानी अगुठा जिन्दाबाद' (लेखक) मे विकास के नये कोण को उभारा 
गया है । 'घाव” (मधुकर गयाघर) मे ग्रामन्सेवक को और 'घरती-बिहसी' 
(प्रकाश सक्सेना) मे पंचायत सेक्रेटटी और “वापसी” (मटियानी) मे पचायत 
को चित्रित किया गया है | “रामवाबू बी० डी० ओ० से मिले” (विवेकी 
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राय) और 'महुआ और साँप' (केशवप्रसाद मिश्र) में विकास अधिकारी 
की सुधि ली गई है। ेंघेरे के विरुद्ध/ उपन्यास में भी विकास अधिकारी 
और विकास ही प्रमुख रूप से सदर्भित है। 

ख-समसामपिक विशिष्ट घटनावली :--स्वतन्त्रता के बाद की सर्वाधिक 
प्रभावशाली घटना है देश का विभाजन और तज्जन्य लोमह॒र्पंक नरबलि के 
विनाश चक्र, जिस पर 'मूझा सच जैता विशाल उपन्यास लिखा गया। 
“चोली दामन, 'इंसाफ', 'कठपुतली”, “काले कोस” आंदि उपन्यास तथा 
ललवे का मालिक (मोहन राकेश), हिन्दू मुसलिम भाई भाई (अज्ञेय), 
दरार (अमृत राय), सीमा” (वलवन्त सिंह), 'सीमान्त” (मनोज वसु) आदि 
कहानियाँ प्रकाशित हुईं । हिन्दू-मुसलिय एकता पर 'टोपी शुक्ल! और “धरती 
की आँख' जैसे उपन्यास और “किसकी पाँखें! (शिवप्रसाद सिंह) जँसी कहा- 
नियाँ आई । जमीदार-अत्याचार-गाथा 'महुए का पेड़” (मा्क॑ण्डेय), 'पलाश 
के फूल! (अमरकान्त), गाय की चोरी” (कमलेश्वर)] ज॑सी कहानियों में निखरी 
तो जमीदारी उन्मूलन के बाद के जमीदारों के पेतरे अलग-अलग वंत्तरणो', 
'जल दूठता हुआ', हाथी के दाँत', लहरें और कगार” आदि उपन्यात्तो 
और “उत्तराधिकार' (मार्कण्डेय), “आखिरी बात' (शिवप्रसाद सिह) जैसी कहा- 
नियो में चिभरित हुआ। अकाल की पृष्ठभूमि महाकाल” और 'विपाद मठ” जैसे 
उपन्यासों और 'दानाभूसा” (मार्कण्डेय), 'मुर्दों का गाँव (धर्मवीर भारती), 'चरम 
विस्दु” (भैरवप्रसाद गुप्त), 'माँ, सन्नाटा और वजता हुआ रेडियो' (रामदरश 
मिश्र), अज्ञात मेहमान! (रामनारायण उपाध्याय)! 'पजेन्य कुंड (महादेव 
शास्त्री जोशी) और नया कंगाल” (जानकी रमन तेलगु) जैसी कहानियों में 
अकित हुई । कोसी की बाढ़ को सुबह से पहले में” मधुकर गंगाधर ने और 
“पुरानी कहाती नया पाठ! मे रेणु ने चित्रित किया। रोमाचक वाढ़-चित्र 
'सन्मापुत्र” (रामेश्वर प्रेम), बढ़ता हुआ पानी' (सुन्तील कुमार फुलल), 'अधर 
माऊ़ी' (सूशील जाना) और “बाढ़ की जमदाद मे' नामक कहानियो मे देखा 
जा सकता है | 'तीसरा पत्थरर' और कागद की नाव” नामक उपन्यास 
डाकू और उतके हृदय-परिव्ञेत की समस्या को उठाते हैं । “विनाश के बादल! 
और दिश नही भूलेगा' में चीनी आक्रमण संदर्भित है। 'सुरज किरन की 
छाँव में वर्तमान परिवेश में ईसाई धर्म-प्रचार की रिय्तियों का अकत हुआ 
हैं। कफनचोर' मे धर्मवीर भारती ने अन्नन्वस्त्र के नियन्त्रण को तथा 
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का घुरहुआा, अमरकान्त का भ्रूस गडेरिया और लेखक का दूखन, राभी 
दलितोन्मेष की प्रवृत्ति के प्रतीक हैं। इसी फोंक में प्रेमचन्द के दो दलों की 
तरह आधुनिक कथा-साहित्य में मुक-अबोल जानवरों को भी उठाया गया। 
'सरवइया' (मार्कण्डेय) और “मुहम्मद तेली और वदरी/ में याद बेल हैं तो 
“तब एकला चलो रे! (रिणु) में एक पाडा को पात्र बनाया गया । 


(४) समकालीन कथा-साहित्य 

स्वतंत्रता के पश्चात्‌ योजना-विकासादि से सम्बन्धित बदलाव के जो ग्राम- 
जीवनपरक नये आयाम कथा-साहित्य में उभरे वे समकालीन सदर्भों से जुड़े 
होने के कारण यद्यपि नव-विकृस्तित प्रवुद्ध नागरिक रुथि-सम्पन्न पाठकों के 
लिए विशेष आकर्षक नही सिद्ध हुए तथापि वास्तविवता यह है कि इनका 
चित्रण अनेक दृष्टियों से थुक्ति-सभत था। राष्ट्र की लक्ष-लक्ष ग्राम इकाइयाँ 
नवाकार पाने के लिए संघर्षरत हैं तो कथाकार कैसे उतकी उपेक्षा कर 
जाप ? समसामयिक परिवर्तित स्थितियों की झाँगी कथा-साहित्य में निम्न 
रूप में आई है-- 

क--पोजता-विक्षास-संदर्भ ;--कथाकारों ने यदि विकास की सफलता 
का चित्रण किया है तो उसकी असफलता को भी अत्यन्त तीखेपन के साथ 
अकित किया है। इस क्रम में, पचायत, पंचायत सेक्रेटरी, ग्राम-सेवक, सभा- 
पृति और सर॒पच आदि का भी चित्रण हुआ है । नये गाँव की संरचना, सह- 
कारी छेती, भूमि-झुघार से लेकर कृषि त्रान्ति तक दृष्टि गई है। 'परत्री 
परिकषा', 'घरतोी भेरो माँ', 'वदल़ती राहे' और "“ग्रामसेविका' आदि 
उपन्यासो में यही विकास-स्वर है। सहकारी खेती की सफलता “अमरबेल', 
"उदय किरण' और “माटी के लोय सोते की नया! में ध्वनित् है। कहानियों 
में माकंण्डेय की रचनाएँ दोने पत्तियाँ, उत्तराधिकार' और “आदर्श 
कुककुदगूह' विकास के खोखलेपन को चित्रित करती हैं। आदमी जमाने 
का! (हिमाशु जोशो), प्यासी धरती सुखे ताल, (कचनलता सब्बरलाल), 
“निशानी अंगुठा जिन्दाबाद” (लेखक) में विकास के नये कोण को उभारा 
गया हैं। “घाव” (मघुकर गयाघर) मे ग्राम-सेवक को और “धरती-विहुसी” 
(प्रकाश सक्सेना) में पचायत सेक्रेटरी और वापसी” (मटियानी) में पचायत 
को चित्रित विया गया है $ “रामवाबू बी० डी० ओ० से मिले' (विवेकी 
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राय) और 'महुमा और साँप' (किशवप्रसाद मिश्र) में विकास अधिकारी 
की सुधि ली गई है। “अंधेरे के विरद्ध/ उपन्यात्त में भी विकास अधिकारी 
और विकास ही प्रमुख रूप से संदर्भित है । 
ख-समपतापिफ दिशिप्ट पटन(उलो :--स्वतन्त्रता दे बाद की सर्वाधिक 
प्रमावशाली घटना है देश का विभाजत और तज्जन्य लोमहपंक नसवलि के 
विनाश चक्र, जिस पर 'मूठा सर्चा जैसा विशाल उपन्यास लिखा गया। 
चोली दामन', 'इंसाफ', 'कठपुतली', “काले कोम! आदि उपब्यास तथा 
'मलवे का मालिक! (मोहन राकेश), “हिन्दू मुमलिम भाई भाई” (अजय), 
'दरारें' (अमृत राय), 'सीमा' (वलवन्त सिह), 'सोमान्त” (मनोज बसु) आदि 
कहानियाँ प्रकाशित हुईं । हिन्दू-मुमलिम एकता पर 'टोपी घुक्ल! और “परती 
की जाँखि' जैसे उपन्याम और किसकी पाँखें! (शिवप्रसाद सिह) जेसी कहा- 
निर्षां आई । जमींदार-अत्याचार-गाया 'महुए का पेड़' (मार्कण्देय), 'पलाश 
के फूल' (अमरकान्त), गाय की चोरी” (कमलेश्वर) जैसी कहानियों में निखरी 
तो जमोंदारी उन्मूलन के वाद के जमीदारों के पतरे "अलग-अलग वैतरणों', 
“जल दूटता हुआ', हाथी के दाँत', लहरें और कगार” आदि उपन्‍्यामों 
और 'उत्तराधिकार [मार्कंण्डेय), 'भाखिरो बात' (शिवप्रसाद सिह) जेंसी कहा- 
नियो में चित्रित हुआ। अकाल वी पृष्ठभूमि महाकाल” और “विपाद मठ' जँसे 
उपन्यासों और 'दानाभूसए! (मार्ंण्डेय), 'मुर्दों का गाँव (घर्मवीर भारती), चरण 
बिन्दु” (मैरवप्रसाद गुप्त), माँ, सप्नाटा और वजता हुआ रेडियो! (रामदरश 
मिश्र), “मज्ञात मेहमान! (रामनाययण उपाध्याय)! “पर्जन्य झूंड (महादेव 
शास्त्री जोशी) और “नया कंगाल! (जानकी रमन तेलगु) जैसी कहानियों में 
अकित हुई । कोसी छी वाढ को “सुबह से पहले में” मधुकर गगाथर ने ओर 
“पुरानी कहानी नया पराठ' मे रेणु ने चित्रित किया। रोमाचक बाढ़-चित्र 
'सन्नापुत्र! (रामेश्वर प्रेम), बढ़ता हुआ पानी” (सुनील कुमार फुल्ल), 'अधर 
मामी! (सुशील जाना) और “बाढ़ की जमदाढ़ में! नामक कहानियों में देखा 
जा सकता है। तीसरा पत्थर! और 'काग्रद की नाव! नामक हफ्त्याय 
डाकू और उनके हृदय-परिवर्तत की सभस्या को उठाते हैं। 'विनाण् के शादत' 
ओर 'देश नहीं भूलेगा' में चीनी आक्मण संदर्भित है। “पूरज़ क्रिरत की 
छाँव' में वर्तमान परिवेश में ईसाई धर्मे-प्रचार की रिथित्तियों का अंकन 


हे हुवा 
है। 'कफनचोर में घमेंदीर भारती ने अद्नन्वस्त्र के नियन्त्रण 


जवय को तथा 


श्श्ष स्थातंत्रपोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जोवन 


'मत्त बोले मुक्त है' शीपंक कहानी में वृन्दावनलाल वर्मा ये तस्कर व्यापार 
को चित्रित किया है । 'सफेंद हाथी' (लक्ष्मीतारायण लाल) में राज्यों के 
विलय से उत्पन्न स्थितियों का साक्षात्कार है | इस प्रकार कथावारों ने स्वात- 
श्योत्तर घटनाओं को विधिवत्‌ उठाने और उजागर करने का प्रणग जिया है। 
स्वर्ग की सीढी' शीपंक कहानो में डाबटर मुक्तेश्वर तिवारी 'बेसुध' ने वेज्ञान 
निक प्रगति के युग में अन्धविश्वास पर आधारित गोदान के बल पर स्वर्ग जाने 
वी आकाक्षा पर करारा व्यग्य किया है। जिसकी पृष्ठभूमि में स्पुतनिक द्वारा 
रूम के वैज्ञानिकों का जीवित कुत्ता अन्तरिक्ष में भेजने का सरल प्रयोग है। 

ग--नये परिवर्तन ;--निस्मन्देह सन्‌ १६४७ के बाद बहुत तीत्रगति से 
ग्रामीण जीवन में परिवर्तन आया है। इस बदलाव की दिशा रेणु के उपन्यास 
'मला-आँचल' मे यदि निराशावादी है तो 'परती परिकथा” में आशावादी 
है। 'स्वप्न और सत्य', धरती मेरी माँ', बदलती राहे', 'प्राम-सेविवा' 
आदि उपन्यास तथा 'केंचुल ओर गधों (मघुकर गगाधर) जैसी कहानियों मे 
भी आशावादी बदलाव लक्षित है। “आधा गाँव', जल दूटता हुआ! नामबः 
उपन्यास और शिवप्रसाद सिंह की 'सुबह के वादल' और 'सेरा पीपर कबो ना 
डोले' जैसी कहानियो मे बदलाव का निराशावादी स्वर है । नेतिक स्तर पर 
यह बदलाव 'मंली धरती के उजले हाथ” (राजेन्द्र अवस्थी) और 'भावरण” 
(शैलेश मटियानी) तथा 'कमंनाशा की हार” (शिवप्रसाद सिह) में चित्रित 
है। समग्र रूप से गाँवों का उखडते अथवा दूटते जाना 'अलगनअलग बैत- 
रणी', 'परिवार' आदि उपन्‍्यासो में तथा ल&लूर्या', (मार्कण्डेय), 'सडहर की 
आवाज़! (रामदरश मिश्र) आदि कहानियो में बडी स्पष्टता के साथ अकित 
हुआ है। पूंजीवादी अर्थचक्र, नगर का क्रूर अभिजात, अह-विस्फोट और ग्राम- 
उपेक्षा, देश के लोग' (अमरकान्त) और 'मनहुस” (मधुकर गगाधर) मे 
चित्रित है । 

वर्ग-सघर भी एक समसामयिक सत्य है । 'मशाल', 'दूटते बन्धन” उप- 
न्यास और प्रकाश सक्सेना की कहानी 'धरती की करवट' मे वर्ग-सघर्ष चित्रित 
है । अलग-अलग बैतरणी' में इसके बहुत प्रभावशाली रूप से साक्षात्कार 
होता है। वर्ग-सघर्प की रोकथाम सर्वोदिय और भूदान से होती नही दोज़ 
रही है। भूदानी सोनिया' और "भुदानः आदि उपन्पासों से यह 
तथ्य प्रकट होता है। नागार्जुन ने 'दुख मोचन” में सर्वोदयी भावना 
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को उतारा मगर 'वलचनमा” का संघर्ष अधिक सत्य प्रतीत होता है। चुनाव 
से गाँव-जीवन का आस्तरिक परिवेश प्रभावित हुआ है जो “संकट ग्रस्त" 
(मधुकर गंगाघर) और “नयी कथा/ (विवेकी राय) में बहुत साफ हो जाता 
है। रेणु के आत्मसाक्षात्कार' शीपषक कहानी में राजनीति के ग्राम प्रवेश की 
विभीषिका अंकित है। घूस और अ्रप्टाचार 'वे बात की बात' (राजेन्द्र 
अवस्थी) और 'चूहे, अंग्रेजी तथा घूम!” तथा 'सामलगमला' (विवेकी राय) में 
अंकित है। 'रागदरवारी' में शिक्षण सस्थाओ के व्यापक अ्रष्टाचार का 
रहस्थोद्धाटन हुआ है । गाँव छोड़कर शहर की ओर भगदड़ अथवा नगरा- 
क्षण की प्रवृत्ति रेणु की कहानी 'उच्चाटन और 'एक शब्दहीन कहानी! 
(मठियानी), 'दुश्मन (पानू खोलिया), 'नौकरी पेशा' (कमलेश्वर) मे आलेखित 
है! कृपि-ब्रान्ति के आयाम 'सुधारक” और 'बदलाव” शीपंक कहानियों में 
उभरे है। 


(३) प्राम-जीवन के स्वातंत््योत्तर कथाकार भ्रौर उनकी क्ृतियाँ 
क--प्रारम्भिक फथाकार 

, उन्नीसवी शताब्दी के अवसान के साथ राष्ट्र भारती के अक में ऐसी 
कथाकार-विभूतियाँ आविर्भूत होती हैं जिनसे हिन्दी कथा-साहित्य का शज्जार 
होता है । प्रेमचन्द (१८५०), प्रसाद (१८८६), बृन्दावनलाल वर्मा (१८८९), 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक (१८६१), राधिकारमण सिंह (१८६१), चतुरसेन 
शास्त्री (१५६१), राहुल साकृत्यायन (१८६३), शिवपुजन सहाय (१५६३), 
उपादेवी मित्रा (१८६७), गोविन्द वल्‍्लभ पत्त (१८६८), उदयशकर भट्ट 
(१८६८), भगवतीप्रस्ाद वाजपेयी (१८६६), अनूपलाल मडल (१६००), 
पाण्डेय बेचनशर्मा उग्र! (१६००), इलाचन्द जोशी (१६०२), रामवृक्ष 
बेनीपुरी (१६०२), भगवती चरण वर्मा (१६०३), विनोदशंकर व्यास 
(१६०३), यशपाल (१६०३), प्रतापनारायण श्रीवास्तव (१९०४), जैनैर्द्र 
कुमार (१६०५), चन्द्रगुप्त विद्यालंकार (१६०६), शान्तिप्रिय द्विवेदी (१६०६) 
हजारीप्रसाद द्विवेदी (१६०७), मन्मयनायथ ग्रुप्त (१६०८), देवोदयाल चतुर्वेदी 
भस्त' (१६११), और जन य (१६११) आदि इस तथ्य के प्रमाण हैं। 

इनमें अनेक कयाकार हैं जिन्होने रवातन्त्योत्तर प्रामभित्तिक कथा-साहित्य 

को प्युद किया है और कुछ कथाकार हैं जिन्होंने ग्रामजीवन-सन्दर्भो का 


१३० ददातं3पो हर हिर्री कपाणाहिए्य मौए प्रामलजीदत 


ओधिय र्पर्श विया है। चदुरगेत शास्त्री बी हटि उद्याशश' (१६४८) में 
गाँव और मगर के दियाने, सजदर सेगा शरत्रॉयियों ने भीरन-गधपेन्‍कम में 
गाप्रेमी-गागय की हुर्ंतवाओ को उद्पराडिय विया गया है। राटुस शाह स्पायन 
के उपस्यास जीन मे लिये (१६५०) में रामपुर गाँव पे घाल-अनाष देवराज 
को संगूपी जीउगगाया घास्सप में दुनिया में जीन ने लिये अगामाजिक तह्यों 
के मिध्द संपर्द वी मा है। पूँजीपादी अतियों पा सोमिए विश्लेषण छनरे 
सोकजीयननाम्पप्त गह्ामी संग्रह 'बहुरगी मपुपुरी' (१६५४) में हुआ है । 
बयां शिपप्रूजत सहाय थी हैत़ि देहागी हुनिया/ (१६२५) हिस्री की 
प्रारम्भिक आपत्तिक शंयाचति पढ़ी जाती है । भगवती प्रसाद बाजपेयी ने 
दतयार! (१६५२) और “भूदान' (१६५५) इन दो उपस्यागों में प्राम- 
जीवन गा अंरन पिया है. जितमें पहला गाँधीयाद से उत्प्रेरित है और दूसरा 
अपनी सज्ञा थो विश्तेषित करता है। भगवतीगरण वर्मा के "भूले बिगरे 
चित्र! (१९५६) में आंधशिव' प्रामजीवय है ॥ उपस्याभों में स्ोगभाषा वी 
विधिवत्‌ प्रयोग-प्रतिष्ठा इसी उपन्यास गे आरम्म होती है। पन्ही मालोष्य 
सन्दर्भों में प्रतापनाराषण श्रीवास्तव कैः उपस्याग विनाश के बादल का भी 
उल्लेस आवश्यक है जिसमे उन्होंने भारतन्धीन सीमा-सपर्प मी पृष्ठभूमि पर 
अक्ति किया है । 

यशपाल के उपन्याग “मनुष्य के रूप! (१६४६) बो नायिका सीमा एक 
पहाड़ी गाँव की सड़फी है जो सास-मयुर और जेदानियों के अरपांचार रे सप्रत 
होकर धनमिह ड्राइवर के साथ पलायित होती है और धनरसिह वी गिरफ्तारी 
के बाद लाहौर और यम्वई के बीच शरीर-लोभी व्यवस्तायियों के बीच भूलती 
है । कयाकार के विशाल उपम्यास “भूठा राच' (१६५८) मे बंटवारे के लोम- 
हक सन्‍्द्मों मे लोकजीवन या उध्वश्त रूप दृष्टिगोंचर होता है। अर य का 
बहानी सग्रह “ये तेरे प्रतिरूप” (१६६६) भी विभाजन-जन्य खतपात सन्द्भों 
की कथाचित्रावलियों से परिपूर्ण है और “हिन्दू-मुसलिम भाई-भाई' जैसी 
कहानियों में तत्कालीन सामान्य जन-मानस कौ प्रतिध्वनि है। ताराशकर 
बन्ध्ोपाष्याय (१८६८) का उपन्यास 'गणदेवता' सत्‌ १६२५ से लेकर १६५६ 
के बीच प्रकाशित समूचे भारतीय साहित्य मे राव॑श्रेष्ठ घोषित हो वर सन्‌ १६६७ 
में ज्ञानपी5 पुरस्कार से गोरवान्वित हुआ । मूल बगला में यह सन्‌ १६४२ मे 
प्रकाशित हुआ | इसमे रानू १६२४ से सन्‌ १६९३० तक की बगग्रामन्भूमि का 
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सवजागरण चित्रित है । जमीदार-किसान संघपे के धीच नयी अये-व्यवस्था, 
सामाजिक जागरण, दलितोन्मेप और व्यापक राष्ट्रीय ऋन्‍्तिधारा की आर- 
* म्मिक्र आहट सब वहुत कुशलता के साथ अंक्ति है $ वंगग्राम-भ्रूमि के साथ 
इसमें अखिल भारतीय ग्राम-संस्कृति के मूल स्नोत के परिनिष्ठित चित्र वहुत 
सूक्ष्म साकेतिकता के साथ उकेरे गये हैं । महिमामयी प्रकृति के त्रोड़ में संघर्ष- 
रत कृपक-जीवन का यह महाकाव्यात्मक उपन्यास देवगुरु जी और श्रीहरि 
घोष की टकराहट को नयी अर्थवत्ता और युगीन सवेदनशीलता के साथ प्रस्तुत 
करता है, जिसमें एक ओर प्रगतिशील नव-मानवतावाद है और दूसरी ओर 
परम्परा के साथ सत्तात्मक सुरक्षा है। 
गोविन्द वल्‍लभ पन्त के विस्तृत औपन्यासिक लेखन में उतके चार उप 
न्यासो में ग्राम-जीवन का जंकन हुआ है । प्रगति की राह' (१६४८) मे गाँवों 
को शिक्षादि समस्या को उठाया गया है। “जल समाधि” (१६५३) आचलिक 
उपन्यास है जिसमें कुमायू प्रदेश के दो गाँवों के जन-जीवन का अकन है । 
'फारगेठ मी नाट' (१६५६) भी एक आचलिक उपन्यास है और "कागज 
को नाव! (१६६०) में डाकुओ के हृदय-परिवर्तंन की समस्या है । 


ख- प्रमुख कथाकार 


बुन्दावनलाल यर्मा (सन्‌ १८८६) 

वर्मा जी ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप मे प्रख्यात हैं परन्तु बुन्देललण्ड 
अचल के जन-जीवन को अपने उपन्यासों मे चित्रित करने के करण उसकी 
गणना आचलिक उपन्यासकारों को कोटि में होती है । इस क्षेत्र में अनेक दृष्टि 
से वे प्रेमचन्द की परम्परा को पुरस्कृत करते हैं। उनके उपन्यासों मे से “कमी 
ने कभी! (१६४५), 'कचनार” (१६४८), “अचल मेरा कोई” (१६४५), 
“अमरबेल' (१६५३), “भृगनयनी”' (१६५८) और “उदयकिरण' (१६६०) में 
ग्राप-जीवन का दशन होता है । 

“अमरवबेल' स्वातन्त्योत्तर भूमि-सुघार के परिप्रेक्ष्य में अंक्ति किया गया 
है | जमीदारी उन्पूलन की आहट से उपन्यास का आरम्भ होता है। सरकारी 
तन्त्र की ओर से महान्‌ अनुकूल परिवर्तन की बाश्ा बंघती प्रतीत होती है । 
समग्र रूप में इसमें जमीदारी-उन्मूलन के पश्चात्‌ भून्‍्जीवियों को सहकारी छेती 
का नया वायंक्रम प्रदान किया जाता है । सुहाना बागु्दंत के जमीदार देशराज 
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के हृदय परिवर्तन की परिस्थितियों को अंकित किया जाता है। और जिल्ला 
कोआपरेटिव अफसर राधव की सफलता के साथ सहऊारी खेतों का भंडा 
बुबन्द होता है । इसमें गाँधीवादी आदर्श की छाया है । किन्तु वर्मा जी के एक 
अन्य उपन्यास 'उदयकिरण' में सामाजिक यथार्य का आदर्शोन्मुख प्रभतिशील 
दृष्टिकोण लक्षित होता है। उदय और किरण, गाँव के युवक और युवती, के 
अदम्प साहस और अथक सघप से स्वालन्ध्योत्तर विकास वी किरण का उदय 
होता और गाँव में सहकारी खेती, पचायत पाठशाला तथा चिक्त्सालय आदि 
की सफलता के साथ अमूतपुर्व नवोत्साह आ जाता है । उपन्यास का अन्त उदय 
और किरण के पवित्र परिणय-सूत्र मे आबद्ध हो जाने से होवा है । 
उदयशंकर भट्ट (सन्‌ १८६८) 

भट्ट जी के सागर लहरें और मनुष्य” (१६५६), 'लोक परलोक' 
(१६५८), 'श्रेप्अश्ेप! (१६६०), और “दो अध्याय” (१६६२) में ग्राम* 
जीवन का चित्रण है परन्तु कथाकार की सर्वाधिक प्रौढ और चचित कृति है, 
“सागर, लहरें और मनुष्य' (१६६४) जिसमे औपन्यासिक शिल्प का व्यवितवादी 
प्रस्तुतीकरण सर्वंथा नये ढग से हुआ है। मुर्य रूप से इसमे वम्बई के पास के 
बरसोवा भ्राम और वहाँ के मछुआरो का जीवत-सधप चित्रित है । गाँव की 
नगरोन्मुखता को एक नये आन्तरिक स्तर पर यहाँ प्रस्तुत पाते है। प्रामबाला 
रत्ता मे एक गहरा इन्द्र है । वह गाँव और नगर के दो ध्रुवान्तो पर आजीवन 
भूलती रह जातो है। गाँव के सच्चे प्रेमी यशवन्त को छोडकर बम्वई के 
धतपति माणिक की ओर वह उन्मुख होती है। मत्स्यगंधा बनने के लिए 
बचपन का सकत्पित ससस्‍्वार इतना प्रवल है कि नगर से फिसल कर चोट 
खाकर भी वह उसके आकर्षण को नकार नही पाती है ओर उस मृग-मरीचिका 
में पर्याप्त उहकने के बाद अपना ग्रामीण निजलव प्राप्त कर पाती है । किन्तु, 
इस सुखास्त प्रेमदहानी से परे महत्‌ मुल्य है इसके आचलिक शिल्प का जिसमे 
समुद्रतदीय ग्राम-जीवन और वहाँ के दुर्दम, सधर्परत मछुआटो का सागर- 
सहचर जीवन अकित है! आरम्भ के समुद्री तुफ़ान में कवाक्तार बहुत कौशल 
के साथ जीवन-्तूफान का अन्वेषण करता है! 


देवेन्द्र सत्यायों (सन्‌ १६०८) 
आपका प्रसिद्ध आचलिक उपन्यास 'ब्रह्मपुत्र' १६५६ ई० में प्रकाशित 
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हुआ । वर्षों तक बहापुत्र नदी को जीकर कृतिकार ने उसे शिल्प में ढाला 
है। उसने 'लोकभाधा की राजकुमारी' की भाँति ब्रह्मपुत्र की सहज भाषा की 
सहेजा है । पौराणिक अनुशूतियों के आधार पर ब्रह्मपुत्र की उत्पत्ति के साथ 
उसके रूप, विस्तार, महत्ता और भूगोल-इतिहास आदि के आलेखन के पश्चातु 
कथा-मुभि दिस्लागभुख गाँव में लेखक प्रवेश करता है जहाँ चहल-पहल का केन्द्र 
एक  स्टीमर घाट है । घरती पर ब्रह्मपुत्र, उसमें नीचे भरी मछलियाँ ओर 
अपर उड़ती सारसों की पंक्तियाँ, प्राकृतिक परिवेश से समृद्ध हाथियों वाले 
मनमोहक देश की छवि को कंथा-पट में उकेर कर कथाकार ने वहुविघ जीवन 
का जीवन्त चित्रफलक बनाया है । 

'बुहपुत्र' को महाकाध्यात्मक उपस्याभ कह! जा सकता है। पराधीनता 
के घुघ पूर्ण युग, जिसमे क्रान्ति और राष्ट्रीय आन्दोलनों के सूत्रपात होते हैं, 
से लेकर गाँवीयुग, स्वतन्त्रतागम और वर्तमान मोहमंग तक की स्थितियों को 
चित्रित किया गया है। क्रान्ति का केन्द्र एक गाँव है जो भारत का प्रतीक 
है ओर नर-नारी, ऊँच-नीच तथा सभी वर्गन्समुदाय का उसमें सहयोग मिलता 
है। नदी, गाँव और समस्त रम्य जनपद को भावाकुल संदर्भों में परिकल्पित 
कर एक सनन्‍्तुलित सहज कहानी भ्रस्तुत की गई है। गाँव बूढ़ा (मुखिया) 
नीलमणि, धर्मानन्दी मछुआ, अब्दुल कादिर किसान, घनसिह चाय बाला, 
रतन नापित, नीरद एक लेखक, देवकान्त त्रान्तिकारी, देश-भक्त नागा-लड़की 
गुइडालो, अंग्रेज लड़की लिलो, मछुआ पुत्री आरती, जुनतारा, बादल मब्लाह 
और हाथी-भास्दर राखाल काका आदि एक प्रूणें समाज के जीवन्त पाश्न 
उन सामाजिक स्थितियों और शक्तियों को आकार देते हैं । जो एक समय 
का सत्य है । दासत्व की सन-स्थितियों के बीच ज्ञान्ति की एक क्षीण धारा 
देवकान्त के साथ आती है और शर्ने- शर्ने: चह ब्रह्मपुत्र-्सी विस्तीर्ण हो जाती 
है। प्रतिक्रियावादी शक्तियाँ पराभूत होती हैं परन्तु अन्त में कथाकार अनुभव 
को इस कदु-भुमि पर कि जिस स्वराज्य के लिए लोगो ने खून बहाया वह 
यह स्वराज्य नही है, बहुत ब्योंतत से उतार कर पाठकों को चिन्ताग्रस्‍्त मुद्रा में 
खड़ा कर देता है। 

देवेन्द्र सत्पार्थी का 'ब्रह्मपुत्र”! को परम्परा में निर्मित दूसरा आचलिक 
उपन्यास है दधयाछ' जिसे आदिवासी सथालन्जीवन की भलकियों से समृद्ध 
किया गया है। उसके प्रमुख पात्र गोविन्दम्‌ के रूप मे भारतीय लोक-मानस 
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भा सहूत रुप बहुत सुग्प भाद से उप्रेरा गया है। इसी प्रतार 'रप ने पहिये! 
में भी आऑपतिफ सहपर्श है और आदियागी गोद जाति में जीगन को अगिठ 
वियां गया है। भारतखाविरतयान विभाजन वी समस्या पर सस्यार्थी जी वा 
उपम्याग है 'लठपुतसी' जिसमे शाम्प्रशापिक विद्रोह, सोमदूरश अध्यापार मौर 
हाया-यसातारादि का यहुत ही प्रभाषणासी सिषण हुमा है। 

सरपार्थी जी के दो अस्य उपस्याग 'पीरे बढों गया' (१६४८) और ला 
फूमे आधी रात! (१६४८) भी पर्याप्ण चित हूए। 


मागाझुन (सन्‌ १६१०) 


आचलिक पृष्ठभूमि पर सामाजिक यथार्थ को रूपायित करन याते 
नागार्जुन प्रथम उपन्यासवार हैं। उनमें स्वाास्म्योत्तर प्रगतिशोल शक्तियों की 
गहरी पहचान है। उन्होने विहार प्रान्त के एक विशेष प्रामायल के फोदिन्कोटि 
अबोल मानवों फो याणी दी है । 

“लचनमा' (सन्‌ १६५२) बे पृष्ठभूमि में दरभंगा जिला है और समय 
१६३७ का है | 'कमीना' परियार का निरीहूं बालपः बलचनमा आरम्भ में 
गाँव के एक भू-स्वामी वेः यहाँ चरवाह्‌ बनता है। पुनः उनके एफ सम्बन्धी 
फूलवाबू की सेवा में जाता है। उस निरक्षर बालक को यहाँ प्रयम यार बाहर 
के ससार से साक्षाव्वार होता है। सविनय अवज्ञा आन्दोलन में फूलबाबू 
गिरफ्तार होते हैं। गांधी सम्बन्धी अलौकिक भावापन्न विम्वदस्तियाँ सव॑साधा- 
रण में गूंज रही हैं ओर सबवा प्रभाव अप्रत्यक्ष रूप रो बलचनमा पर पड़ रहा 
है। वह काग्रेस का स्वयरोवक बन जाता है ओर आश्रमी-संस्कृति उसवी मान" 
वीयता को खोलकर फंला देती है। वापग्रेस-मच से पृथर्‌ होकर स्वामी जी 
किसान मजदूरों को जगा रहे हैं। 'इन्कलाव जिन्दाबाद' के साथ “कमाने बाला 
खायेगा' का नारा गूंज रहा है। इस नवीन पक्ति में आकर कथान्त में बल 
चनमा मालिक मजूर सघर्ष में भाहत होता दीखता है। मगर कथाकार उसे 
नेता होने से बचा लेता है । इस प्रवगर प्रेमचन्द से आगे संदर्भ तो नहीं है 
परन्तु अछूती भूमियों के सस्पर्श की विशेषता द्वृष्टव्य है। कथा में सनसनी 
काम, सिधाई अधिक है पर प्रभाव कम नही है । 

बाबा बठेसर नाथ' (सन्‌ १६५४) -- इसे यथाय रूप से राजनीतिक 
उपन्यासों की कोटि में रखा जा सकता है। जेंकिसुन अपने नये सगठन के 
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बल पर और साम्यवादी दल के सहयोग से कांग्रेस शासन को गिराता है। 
उसमे राजनीतिक चेतना अपने गाँव रूपौली के प्राचीन बटवृक्ष से प्राप्त होती 
है जो उसे कम्पनी के शासक और चम्पारन सत्याग्रह से लेकर बाढ-अकाल आदि 
बी विभीषिका की अनेक सनसनी दार कथाएँ सुनाता है क्यो कि वहे सवका साक्षी 
है। अतीत की ये घटनाएँ जैकिसुन में विद्ोहाग्नि भड़काती हैं। शिल्प-ृष्टि 
से इस उपन्यास में प्रथम बार नूतनता का मौलिक निखार मिला । 

“दुखमोचन' (सन्‌ १६५७) सर्वोदयी विचारधारा से प्रभावित इस उप- 
स्यास में सन्‌ १६५५ को पांच हज़ार से ऊपर की आवादी वाले टमकाकीइली 
गाँव के परिप्रेदय मे अंकित किया गया है। दुखमोचन बाढ़-पीड़ितों की सहा- 
पत्ता करता घूमता हैं। मलेरिया-कालाजार में जनता की सेवा करता है। 
ग्राम-पंचायत में गुटवन्दी हैं। चौघरी टाइप के स्वार्थी लोग गाँव में भरे हैं । 
जात-पाँत के टंटे-बखेड़े हैं परन्तु दुखमोचल सबसे ऊपर है | कलकततें में लगी 
अच्छी-मली नौकरी परित्याग कर प्राम-सेवा में रत है । गाँव के विकास का 
ऐसा वातावरण बना रहा है कि लोग मिलजुल कर अपने गाँव को ऊंचा 
उठायें । वास्तव में मह व्यामोह-वाल की अर्वात्‌ मोहमंय पूर्व को स्वप्तशील 
आदर्शवादी मनःम्थितियों के चित्रण का उपन्यास है जिसमे सच्चा ग्राम-सेवक 
दुखमोचन चित्रित है। वह यश वामी नही है । उसका कौई आन्तरिक ब्यक्ति- 
गत जीवन नहीं है | वह समाज जीवन के लिए अपने निजत्व की इकाई को 
पूर्णतया विस्जित कर देता है। उसके करते गाँव पंचायतें सफल है और राम- 
राज्य आन्सा रहा है । 

“वरुण के बेटे” (सन्‌ १६६६) में स्वातंन्यीत्तर जमीदारों की वह धाँघली 
चित्रित है जो वर्ग संघर्ष को जन्म देती है । गोठियारी गाँव के मछुआरे अपनी 
जीविका के एक मात्र साधन गढ़पोखर को भूतपूर्व जमीदार के चगुन्त से बचाने 
के लिए मछुआ सघ' बनाते हैं और एक जुट होकर गहरा संघर्ष करते हैं । 

नई पौध” (सन्‌ १६६७)--गाँव के खोला पडित छह कन्याओं को बेचने 
के वाद सातवीं विसेसरी के लिए भो हजारों रुपया लेकर एक समृद्ध वृद्ध को 
डीक करते हैं और स्वातंत्योच्र नया खून इसे सहन नही कर पाता है | इस 
प्रकार गाँव में उमरतो नयी पीढी को, जो सड़ी-गली रूढियो को अस्वीकार 
करती है, बमपार्टी' के युवकों की कहानी के रूप मे प्रस्तुत किया यया है । 
मगर इस पार्दी का केवल एक हो करतव वृद्ध-विवाह की रोकथाम उपन्यास में 
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शुछ अधिक विस्तार के शाप आया। गमरया पुरानी है पर उपस्यागगार की 
अबन मुद्रा में आपुनिक विद्देह और अस्यीपार वा हेपर बहुद रपष्द है । 

'इमिरितिया' (सन्‌ १६६८) सागाजुन गा पहला उपस्याग है जो ओघसि- 
पता और सपाजवादी प्रचार मे हूटरर नयी भाषा भी पढे और भरारिता 
के स्तर पी संभाल भी दृष्टि रो बहुत गफल है। जयानियां गाँव के मठापीग 
भा अधियारी बेला आधशोर्यादि रूप में भक्तों पी पीढ पर हस्पेल्‍ुच्के बेंत 
समता है । एफ दिन यह भवित के: आर्घितासित आदेश में एक सापु रयामी 
अभपानन्द वी पीठ पर हाथ गष्दा करके मोड़े लगा देता है और फिर यह नेस 
कोर्ट में जाता है झि उसे 'वाया', उनके बेसे मरतराम और प्रेलिपा 
इमिरिती दाश सदको जेल की हथा सानो परथती है । एसी सुस्य कया के परि> 
प्रेषय में शाघुता के चिराग तले गा अंधेरा उजागर विया गया है। उसको 
शोपफ; पूर्त, पासडी, चरित्रहोन, क्र, भ्रष्टानारी, चोर और तरकर व्यापारी 
रूप अत्यन्त आधुनिकतम एंली में चित्रित हुआ है । 


उपेखनाथ 'अभ्फ' (सन्‌ १६१०) 


अश्क जी का उपन्यास 'पत्थर-अल-पत्थर' (१६५७) एक आगलिक उप 
न्यास है जिसमें भू-स्वर्ग काश्मीर का अपरिसोम प्राकृतिक सौन्दर्य उसके एक गाँव 
परहेजपुर के प्ररिप्रेदय मे अवित हुआ है । कथात्रार ने उक्त अकियन कृपकों 
के गाँव के निवासी धोड़वान हसतदीन को पीड़ित मानवता के प्रतिनिधि 
रूपए में चित्रित किया है। भाषागत प्रयोग और चित्रण-भगिमा से स्थानीय 
रंग स्पप्टता के साप उभरते है । एक अन्तविरोध बारस्वार उभरता है कि 
प्रकृति ने इतना अकूत प्राकृतिक दैमव प्रदान करके भी वहाँ के निवासियों को 
इतना हीन क्यों बनाया ? आस्था और ययार्य की टकराहट में हसनदीन दूठ 
रहा हैं और व्यवस्था, विशेषकर पुलिस वी व्यवस्था उसके प्रतिकूल पड़ रही 
है तथा आन्तरिक स्तर पर वह सारी विसेग्रतियों को भेनता सधपंरत है। 
अश्क जी के अन्य उपन्यासों बोर जनेक कहानियों में आशिक रूप से ग्राम- 
जीवन का सहज संस्पर् है । 


विष्णु प्रभाकर (सन्‌ १६१२) 
“कहानी” के वाधिक विशेषाक १६५५ ई० में प्रकाशित कहानी 'घरती अब 
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भी घूम रही है” से विष्णु प्रभाकर की स्याति बहुत वढी । नीना और कमल 
नामक दो मासूम बच्चो की कहानो में सदर्भित स्याय-व्यवस्था को चुनौती 
बहुत मामिक है | उक्त पत्रिका के १६६६ के बापिकाक में प्रकाशित केधाकार 
की नयी पौध” शीर्षक कहानी भी वहुत मामिक है। स्वातंत्र्योत्तर विषम 
स्थितियों का विक्षोमकारी रूप इसमें रोमाचक ढंग से चित्रित हुआ है। नयी 
पौध का कोई भविष्य नही दीखता । स्वप्न में नही सत्य रूप से लोग दारिद्राथ 
की विवशत्ताओं से हारकर अपनी सन्ततियों की हत्या कर रहे हैं।कथाकार 
का 'निशिकान्त' शीर्षक उपन्यास भी एक आचलिक उपन्यास है। 


अमतलाल मागर (सन्‌ १६१६) 


नागर जी के प्रसिद्ध आचलिक उपन्यास “बूंद और समुद्र! (सन्‌ १६५६) 
में भागरिक-आचलिकता है परन्तु आपके महाकाल! (सत्‌ १९४७) नामक 
उपन्यास में बंगाल के दुर्भिक्ष को ग्रामभूमि पर अंकित किया गया है। इस 
उपन्यास में मोहनपुर ऐंग्लो घंगाली स्कूल का हेडमास्टर पाचूगोपाल मुखर्जी 
गाँव के जमोंदार दयाल और व्यवसायी मोनाई के अमानवीय अत्याचारों के 
बीच 'महाकाल' का साक्षी, द्रप्टा और भोक्ता है। कयाकार उसके अन्तः- 
संघर्ष को आन्तरिक स्तर पर दुर्भिक्ष के संदर्भ में चित्रित करता है। एक ओर 
कर्तेंव्य और मानवीयता है भौर दूसरी ओर तीत्र भूख की ज्वाला है। कथा* 
कार ने अकाल की स्थितियाँ तौर मानवीय पैशाचिकता का वहुत ही यथार्थ 
ओर रोमाचक चित्र उपस्थित किया है। 


यज्दतत शर्मा (सन्‌ १६१६) 


शर्मा जी ने अपने उपन्यासों में ग्रामजीवन का मामिकता के साथ अकन 
किया है । इंसान/(१६५१)विभाजन जन्य हत्याकाण्ड, 'अंतिमचरण' (१६५२) 
में काग्रेत आदि पाटियों की स्वाये वक्त, “निर्माणपथ' (१६४३) में राष्ट्रो- 
त्याव जिसमें स्वाधीनता के वाद का मालिक-मजूर सहकार गाधीवादो पृष्ठभूमि 
पर हैं, तथा 'वदलती राहें' (१६४४) मे दर्द मान पंचवर्षीय थोजनाओ के प्राम- 
विकास-संदर्भ चित्रित है। इनके अतिरिक्त “महल और मकान! (सहकारिता 
आदि से संदर्भित), 'बाप-बेदी” (ग्राम स्तर पर आधुनिकता की विभिन्‍न चुनौ- 
तियाँ), 'परिवार' (सम्मिलित कुदुम्ध की समस्या), “रुनिया की शादी', मधु", 
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कुछ अधिक विस्तार के गाथ आया। समस्या पुरानी है पर उपन्यागागर की 
अंकन मुद्रा में आधुनिक विद्रोह और अस्वीकार ना तेयर बहुत रपष्ट है। 

“इमिरितिया' (सन्‌ १६६८) नागार्जुन या पहला उपन्‍्यारा है जो आवलि- 
कता और समाजवादी प्रचार से हटपर सथो भाषा गौ पकड़ ओर आस्त सरिता 
के स्तर की सेमाल वी दृष्टि से बहुत सफल है। जमानिया गाँव के मठापीश 
का अधिकारी चेला आशीर्वाद रूप में भक्तो की पीठ पर हल्ऐे-हल्के बेंत 
लगाता है। एक दिन वह भ्ित के आधिगारिव आवेश में एक साधु स्वामी 
अभयानन्द थी पीठ पर हाय फष्टा करके को डे खगा देता है और फिर यह केस 
कोर्ट में जाता है कि उसके “बाबा, उनके चेले मत्तराम और बेलिया 
इमिरिती दास रावको जेल की हवा साती पड़ती है । इसी मुस्प कया के परि- 
प्रेक्य में सापुता के चिराग तले का भंपेरा उजागर क्या गया है। उनका 
शोपक, घूर्त, पासडी, चरित्रहीन, क्रूर, भ्रष्टाचारी, चोर और तरकर व्यापारी 
रूप बत्यन्त आधुनिकतम इंली में चित्रित हुआ है । 


उपेखनाथ 'भश्क' (सन्‌ १६१०) 


अश्क जी का उपन्यास 'पत्थर-अल-पत्थर' (१६५७) एक आचलिक उप- 
न्यास है जिसमे भू-स्वर्ग काश्मीर का अपरिसीम प्राकृतिक सौन्दयं उसके एक गाँव 
परहेजपुर के प्ररिप्रेद्य मे अकित हुआ है। कथाकार ने उक्त अकिचन कृपको 
के गाँव के निवांसी घोडवान हसनदीन को पीडित मानवता के प्रतिनिधि 
रूप में चित्रित किया है। भाषाग्त प्रयोग और चित्रण-भगिमा से स्थानीय 
रंग स्पप्टवा के साथ उभरते है । एक अन्तविरोध वारम्वार उभरता है कि 
प्रकृति ने इतना अकूत प्राकृतिक वैभव प्रदान करके भी वहाँ के निवासियों को 
इतना हीन क्यो बनाया ? आस्था और यथाय॑ की टकराहट मे हसनदीन दूढ 
रहा है और व्यवस्था, विशेषकर पुलिस की व्यवस्था उसके प्रतिकूल पड रही 
है तथा आन्तरिक स्तर पर वह सारी विसगतियों को भेलता सघपंरत है। 
अश्क जी के अन्य उपन्यासों और अतेक कहानियो से आशिक रूप से ग्राम" 
जीवन का सहज सस्पश् है । 


विष्णु प्रभाकर (सन्‌ १६१२) 


कहानी! के बारथिक' विश्येयाक १६४५५ ई० में अरकाशित कहानी 'घरती अब 
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भी घूम रही है” से विष्णु प्रभाकर की ख्याति बहुत वढी । मीना और कमल 
नामक दो सासूम बच्चो की कहानी में संदर्भित न्‍्याय-व्यवस्था को चुनौती 
बहुत मासिक है । उक्त पत्रिका के १६६६ के वापिकाक में प्रकाशित कथाकार 
की 'नियी पौध” शीप॑क कहानी भी बहुत मामिक है। रवातंभ्योत्तर विषम 
स्थितियों का विक्षोभकारी रूप इसमें रोमांचक ढंग से चित्रित हुआ है। नयी 
पौध छा कोई भविष्य नही दीखता । स्वप्न में नहीं सत्य रुप से लोग दारिद्रथ 
की विवशताओ से हारकर अपनी सन्ततियों की हत्या कर रहे है।कंथाकार 
का 'निशिकान्त” शीर्षक उपन्यास भी एक आचलिक उपन्यास है। 


अम्ृतलाल नागर (सन्‌ १६१६) 


नागर जी के ध्रसिद्ध आचलिक उपन्यास 'बूंद और समुद्र! (सन्‌ १६५६) 
में नागरिक-आचलिकता है परन्तु आपके 'भहांकाल' (सन्‌ १६४७) नामक 
उपन्यास में बंगाल के दुभिक्ष को ग्रामभूमि पर अंकित किया गया है। इस 
उपन्यास में मोहनपुर ऐंग्लो वगाली स्कूल का हेडमास्टर पँतुगोपाल मुखर्जी 
गाँव के जमोदार दयाल और व्यवसायी मोनाई के अमानवीय अत्याचारों के 
दीच 'भहाकाल' का माक्षी, द्रप्ण और भोक्ता है। कथयाकार उसके अन्तः- 
सघ्प को आन्तरिक स्तर पर दुभिक्ष के संदर्भ में चित्रित करता है। एक ओर 
कर्तव्य और मानवीयता है और दूसरी ओर तीज भूख की ज्वाला है। कथा- 
कार ने अकाल की स्थितियाँ और मानचीय पेशाचिकता का वहुत ही यथार्थ 
भौर रोमाचक चित्र उपस्थित किया है। 


यक्तदत शर्मा (सन्‌ १६१६) 


शर्मा जी ने अपने उपन्यासो में ग्रमजीवन का माभिकता के साथ मकन 
किया है। 'इंसान'(१९६५१)विभाजत जन्य हृव्याकाण्ड, 'अंतिमचरण' (१ ६५२) 
में काग्रेस आदि पार्टियों वी स्वार्य वात्त, 'निर्माणपथ' (१६४३) में राष्ट्रो- 
त्यान जिसमें स्वाधीनता के बाद का मालिक-मजूर सहकार गाघीवादी पृष्ठभूमि 
पर है, तथा “बदलती राह! (१६५४) में वर्तमान पचवर्षीय योजनाओं के ग्राम- 
विकास-सदर्भ चित्रित है। इनके अतिरिक्त “महल और मकान! (सहकारिता 
आदि से संदर्भित), 'वाप-बेटी” (ग्राम स्तर पर आधुनिकता की विभिन्‍न चनौ- 
तियाँ), परिवार! (सम्मिलित कुट्म्व की समस्या), “मूनिया की शादी, * भपु, 


ददो पहलू + दुसाफ आपके प्रसिद्ध हैं। 'इसाक मे ग्रामजीवस 
के नवीन आया उद्धार्टित हैं ईद और स्वातश्योत्तर परिवर्तित 
स्थितियों को से कथाकार न्ने द्दै 
आदशेवाद को क्या है ! 


समाजवादी व्यवस्था हें चब्रभावित सामार्जिक अन्तविरोधो कं ग्रामस्तर 
ही चिंत्रण और्वप्रसाद युप्त कया है। उनमे आस्तिवारी 
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किया गया है| गाँव के दो शिक्षित युवकों, एक हिन्दू और दूसरा मुसलमान, 
मुन्नी और मन्‍ने द्वारा विरोधी परिस्थितियों के बीच गाँव के पुतनिर्माण की 
कहानी है। मन्‍्ने को पाँच-पाँच मोर्चो पर जूमते चित्रित किया है, बव्यपन 
और परीक्षा का मोर्चा, प्रेम और विवाह का मोर्चा, साम्प्रदायिकता बनाम 
मानवता का मोर्चा, घर-गृहस्थी के संचालन और व्यवस्थापन का मोर्चा, और 
गाँव को स्वाथंसिक्त कुत्सित यजनीति का मोर्चा ! गाँव में एक सती मैया का 
चौरा है जो चुनाव आते-आते संघर्ष का विषय वन जाता है । सन्‌ १६५१ तक 
की उस राष्ट्रीय मनःस्थिति का चित्रण इस उपन्यास में हुआ है जिसमें एक 
बोर विकास की छटपटाहट है, डसरी ओर स्वातंत्र्योत्तर उकसती लज्जाहीन 
संगई और गुंडई की प्रदृत्ति है। सघटन और विघटन एक ही रगमच पर 
दृष्टिगोचर हो रहे है । आहट मिलती है कि नहर निकल रही है, साधारण 
स्कूल इन्टर कालेज हो गय।, गाँव की घरती करवट वदल रही है; किन्तु इस 
विकास की आशावादिता के साथ ही उपन्यासान्त में मन्‍्ने लाठी के अस्ताधारण 
प्रहार से आहत होता है और विकासमान ग्राम फिर प्रतिगामिता के धुघ में 
समाता-सा आभासित होता है । 'जजीरें और नया आदमी” (१६५६) तथा 
“घरती' (१६६४) में ग्राम-जीवन का मामिक रूप से स्मरण किया गया है । 
“जँजीरें और नया आदमी' में अंग्रेजी राज की चक्की में पिसते उपेक्षित-उजड़े 
ग्राम-जीवन की दारण गाया है ओर “धरती” में मध्यवर्गीय नेरेटर मोहन गाँव 
से कटकर नगर में रहता है। वह एक लेखक है । घर से माँ की बीमारी का 
तार आता है ओर गाँव जाने की समस्या के परिप्रेक्ष्य मे गाँवे में वीते बचपन 
का स्मरण करता है और एक-एक को पत्नी को सुना डालता है। यात्रा के 
अन्त मे उसके महत्वपूर्ण मुलाकाती भी वही निकलते हैं जो उसी के समान 
घरती से कदे हैं ओर दुखी हैँ ॥ अतीत को एक निरामिप रोमानी-स्पर्श देकर 
लिखा गया उपन्यास ग्राम-जीवन और घरती के श्रति नया प्रगतिशील दृष्दिन 
कोण उपस्थित कर रहा है। 'महफिल' (१६५८) नामक कहानी संग्रह की कई 
वहानियो में लोक्जीवन की सहज अभिव्यक्ति भिलती है। “आँखों का सवाल' 
(१६६४) और “वलिदान की कहानियाँ” (१६६३) आदि में भी आशिक रूप से 
प्राम-जीवन का स्पश् है। 'वाँदी' (१६७१) मे कथाकार ने जमीदार युग और 
जमीदारो के अन्तःपुर की विलास-लीलाबो को अंकित किया है। कहानी” के 
नववर्षाडू १६५६ मे प्रकाशित गुप्त जी की 'फूल' शोपेक कहानी और “धर्मयुग' 
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हिन्दी कथा-साहित्य में एक नये यग्रुग का प्रारम्म होता है। आंचलिकता की 
प्रवृत्ति वा उभार तो प्रेमघन्द (सन्‌ १८८० से १६३६) काल में ही हो गया 
था और 'वलचनमा' (१६५२) से उसकी शिल्पयत नवीनता भी बुछ-कुछ उभर 
आई थी परन्तु उसका प्रूर्ण निपार तथा उसके विशुद्ध रूपवादी शिल्प का 
उद्घाटन 'मंला आँचल' से हुआ। इसमे कथावार ने सनू १६४६-४७ के 
सप्तान्तिकालीन ग्रामीण लोक-मानस का आनयन नवीन रफूरति और तटस्य 
विश्लैषणपरक सवेदनीयता के साथ किया है । प्रूणिया जिले के एक सर्वाधिक 
पिछड़े गाँव मेरीगज को पृष्ठभूमि बनाकर पिछड़ेपन, दलबन्दी, विधटन, 
गिरावट, अन्तरविरोध, नवचेतना, चतुर्मुंखी अवमृल्यन, विद्रोह, नेतिकता के 
उखड़ते शिविर, बेदखली, हलचल, नये बनते-विगडते सम्बन्ध और स्वराज्य के 
साथ ही गाँव की सामाजिकता और सहकार वृत्ति के पराभव की कथा सवंधा 
नयी सशक्त भाषा मे प्रस्तुत की गई है। प्रथम बार एक सम्पूर्ण आचलिक 
इकाई की टटकी गाथा समारोहवत्‌, किचित्‌ बरेण्य उच्छूद्वलता के साथ हिन्दी 
कथा-भुमि पर 'मैला-आँचल'” के साथ उतरी । 
रेणु का दूसरा उपन्यास 'परती परिकथा” १६५७) नयी कल्पनाओ और 
सये सपनो का उपन्यास है । कथाकार ने इसमे पूर्णिया जिले के अत्यन्त समृद्ध 
ओर विकसित गाँव परानपुर को पृष्ठभूमि वनाया है और वहाँ की सेकडो एकड़ 
विस्तृत 'घूसर-वीरान” वन्ध्या धरती माता की पोडा को शब्दाकित किया है । 
अपनी धरती, चिड़ियाँ, परती, पाडुलिपियाँ, भंसवार, कभावार, किम्बदन्तियाँ, 
घाटबाट, लोकगीत, लोककथा, स्थानीय इतिहास, विश्वास, कहावतें, शब्दा- 
बली और विकासशील सच्चे ग्रामाचल का रूप सजीव और समग्र अनुभूति 
के साथ साकार हो उठता है। गाँव में स्वातश्योत्तर जागृति और नवचेतना 
के साथ नव-विकास के आधिक कार्यकम स्थानीय जमीदार जितेस्द के द्वारा 
उपस्थित किये जाते है जो इस मार्ग मे आने वाली शतश- पुरातन पथी 
बाधाओ का साहस और सूक के साथ अतिक्ष्मण करता स्वप्नसिद्धि के लिए 
सधर्ष करता है तथा सफल हो जाता है । गाँव के जमीदार का प्रथम वार एक 
शुभावह रूप इस उपन्यास में उभरा जो गाँव की गन्दी, सकुचित स्थानीय 
राजनीति से ऊपर उठकर सावंदेशिक विकास-घारा की पकड ओर वैज्ञानिक 
युग की उपलब्धियों के ग्रामस्तर पर कृषि-विकास मे प्रयोग-परिचय का अग्न- 
दुत बनता है । उसमे प्रगतिशील और नव-विकसित ग्राम-सेवक चेतना है । 
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मुख्य कयाकेन्द्र है कृपि-विकास मे वैज्ञानिक जनुसंघान की नवीनतम उपलन 
रिधियों का उपयोग कर गाँव की उस विशाल परती को वोड़ना जो अगणित 
अन्यविश्वासों, अन्धपरम्पराओं और जड़ताओ की परती है तथा जिसके रहते 
सारे विकास की प्रगति पर प्रश्नवाचक चिहक्त लगा है । इस सास्कृतिक परती 
को मथकर आर्थिक कार्यक्रमों के नवाकुरो को विकसित करना एक महृत्तम 
लट््य है। इस लक्ष्य के लिए, लुत्तो जेसे अधकचरे स्वार्यी लंगीबाज काग्रेसी 
नेता ही नहीं कम्यूनिस्टो आदि के संयुक्त मोचों का कई-कई वार जितेर्द्र 
सामना करता है और बहुत संयम ओर घेयें का परिचय देता है। कोसी 
प्रोजेबट की सफलताओं और भविष्य की सुखद कूल्क दिखाकर विरोधियों के 
प्रलोभनों और बहकावों से वह ग्रामीण जनता को उबार कर नव-निर्माण और 
कृपि-क्रान्ति के प्रति आशावान बनाने में सफल होता है । परम्परा और प्रगति 
के संघर्ष के साथ नये परिवर्तित भृल्यों की पुनर्म्यापना ओर ग्राम-संस्कृति वा 

आधुनिकता के स्तर पर पुनरुद्धार इस कृति की उपलब्धि है । 
रेणु का तीसरा उपन्यास दीधंतपा' (१६६३) एक वहक है और ग्राम 
कथाकार ने इसमे नागर-आचलिकता का भ्रयोग किया है। वाकीपुर की एक 
समाजसेवी संस्था है 'विभेंस वेलफेयर बोर्ड” और इसके प्रेसिडेंट राज्य के 
मुख्यमंत्री हैं । इस संस्था के वर्किंग-विमेन्स-होस्टल” की सुपरिन्टेन्टेन्ट मिस 
बैला गुप्त को कतंव्यपरायणता और अ्रप्टाचार के विरोध में सघर्य की सजीव 
कथा है । चौथा उपन्यास 'जलूस” (१६६५) आचलिकता का सर्वथा मौलिक 
उद्घाटन है। स्वतंत्रता के पश्चात्‌ विभाजन-विस्थापन के साथ विस्थापित 
लोगों की नयो बसी शरणार्थी-वस्तियाँ भी एक ज्वलन्त सत्य हैं । प्रस्तुत कृति 
में यही सत्य अकित है। मेमन्सिह जिले के जुमापुर गाँव के शरणायियों का 
एक दल पहले बेतिया कंप में पहुंचता है फ़िर वहाँ से पूर्णिया मे गो ड़ियार गाँव 
के पास एक 'कालोनी” बसाई जाती है ॥ शरणार्यी उसे नवीन नगर (नोबीन 
नगर) वहते हैं परन्तु डिप्टी मिनिस्टर नबी साहब के उद्घाटन के साथ 
कागज पर उसका नाम हो जाता है 'नवीनगर !” अन्य गाँव वाले उसे पाकि- 
स्तानी टोला कहते हैं। यह शरणाथियों को बेहद खटकता है| वे कालोनी 
कमेटी बनाते हैं और अपना पार्यक्य बनाये रखते हैं । थे मेल-जोल के विरोधी 

हैं। स्वयं को बंगाली और पुराने गाँव बालो को हिन्दुस्तावी कहते हैं । 

इस प्रकार घूमफिर कर रेणु पुनः “पूणिया मे आ जाते हैं और घनी गोव 


रडड स्यातंश्योत्तर हिन्दों कया-साहित्प भौर प्राम-जोयन 


परानपुर तथा गरीब गाँव मेरैगंज के बाद सवंया नये प्रकार के यौव व) जो 
एक लोगहूर्पए इतिहास बी उपजञ्र है, चित्रण करते हैं।इम वालोनी में 
पवित्रा नामक एक नारी के वारण सास कुंढा और भग्नागां के रहते हुए 
मानवीयता का स्तर मिटता नहीं है। शरणावियों के साथ आये उनके सॉस्कि- 
तिक कार्यफरमों के नये परिवेश में सपत की विसंगति मनोरजक भी कम नहीं 
होती है ! समय के साथ लोगो में विक्षोभ और टूटन गाढ़ी होती जाती है और 
स्थितियों का दबाव होता है कि विहारी-वंगाली अथवा देसवाली-शरणार्थी वा 
मेल-मिलाप भी राभव होता है ) नये गाँव की नंगी समस्या, नये शमाज वी 
नयी प्रश्शशीलता और ऐतिहासिक सदर्भों में उपजे इन नये गांवों के नये 
सामाजिक, आर्थिक एवम्‌ सास्झृतिक क्षितिजों का उद्थाटन इस स्वेथा 
आधुनिक आचलिक उपन्याग की उपलब्धि है 
रेणु के प्रथम कथा संग्रह 'दुमरी” (१६५६) वा स्वर उनके उपन्‍्यातों से 
भिन्न है। उसमें गाँव का सनातन सास्कृतिक रूप उभरा है जो पूर्णतया देश- 
बाल निरपेक्ष है। उनेकी प्रस्यात वहानी 'तीसरी कसम” इसी में सभृहीत है । 
'रसब्रिया' में एक गहरी मर्म बेदना है कि विदापत्ति नाच उठता जा रहा है 
और कला-सौन्द्य एवम्‌ कलाकारों की घोर उपेक्षा हो रही है । 'लासपान 
की वेगम' में अन्तरपुख प्रेमानुभृति और 'पचलाइट' में समवानीन समाजमुण 
अन्तविरोध है । संग्रह की इन बहानियों में से सब ग्रामग्रधी रचताये हैं और 
अधिकाश फल्ा-माध्यम-सम्पन्न हैं। 'हाथ का जस' (१६६२) एक सहकारी 
प्रकाशन भ्रकाण है जिसमें रेणु की दो वहानियों में से एक 'हांथ वा जस और 
चाक्‌ का सत्त! नवीत है । इसमें गाँव का नया चदलाव चित्रित है । आधुनिकता 
और आचलिकता के सपम्तित आयाम बहुत स्पष्ट उभरे हैं आदिम रात्रि की 
भहक' (१६६७) भे | इसको चौदह कहानियों में आधी प्रामन्‍्जीवन पर आधा- 
रित हैं और गाँव की नयी उखडन, दूटन, उदासी, अस्तित्वहीन मन-स्थिति, 
अष्टाचार, नगरोन्मुखतता, अधकचरे नेतृत्व और सोखलेपन आंदि की स्थितियों 
को बहुत सजीवता के साथ प्रस्तुत करती है। 'वरिघटन के क्षण' और 'उच्चाटन' 
में तगराकर्पण की चपेट में उज़डते गाँव की अभिशप्त नियत्ति को कथाकार ने 
बहुत सहानुभूति पूर्ण ढय से अकित किया है । आदिम सात्रि की महक! एक 
लावारिस मन'स्थिति का चित्रण है और अतिथि सत्कार' मे कथाकार मनो- 
बिनोद वी उत्फुल्ल भ्रनःस्थिति में प्रतीत होता है। 'दुरानी कहानी: नया 


स्वातंश्योत्तर कया-साहित्य में प्राम-जीवन श्डर 


वाठ' में कोसी की बाढ़ वा संदर्भ है जिसमे राजनीतिक लोगो का अ्रप्ठाचार 
चित्रित है। 


अधृत राय (सद्‌ १६२१) 


अग्रतराय की कृतियों की आधारभूमि नगर-जीवन है परन्तु जहाँ कही 
उन्होने ग्राम-जीवन का स्पर्श किया है सहृदयता-पूर्ण दृष्टि लक्षित होती है। 
उनके हाथी के दाँत' नामक उपन्यास में जमीदारी उन्मुलन के बाद के जमी- 
दारो का चित्रण है। वह वग्ग अपना प्रमुत्व-रंग प्रकारान्तर से बनाये रखता 
है। अगरेजी राज के भक्त अपने नखदंत छिपाये विधायक आदि के रूप में 
नवीन शोपक वन बेठते हैं।॥ अमृत राय के बीज” (१६५३) में भी लोकजीवन 
की भलक है। 'गीली मिट्टी! (१६६०) नामक कहानी-सग्रह की आरमिक 
विस्तृत भूमिका में उन्होंने बहुत तटस्थता के साथ आचलिकता का प्रश्न 
उठाया और गाँव के नये सामाजिक सदर्भों को समझने को अपील की । इस 
संग्रह की 'रसग्थ' शीर्षक कहानी में ग्राम जीवन है। 'दरारें' (१६४७) में 
बटवारे की पीड़ा अंकित है । 


उदयराज पिह (सन्‌ १६२३) 


अपने आधे दर्जन से ऊपर सृष्ट उपन्यासो में से 'भूदानी सोनिया” (१६५७) 
और घेरे के विरुद्ध! (१६७०) में उदयराज धिंह ने ग्राम-जीवन को चित्रित 
किया है 'भूदानी सोनियए एक स्वात्तश्योत्तर अर्पराजनीतिक पाखड का 
रहस्योद्घाटन है और “मंबेरे के विध्द्ध/ इस काल के परिवतित ग्राम्यपरिवेश 
का समग्र-समदेत तथा अत्यन्त प्रामाणिक भ्रस्तुतीकरण है । वसन्तपुर गाँव 
और वहां के बी० ढी० ओ० नरेन्द्र को छेन्‍्द्र बनाकर ग्रामीण स्तर के राज- 
भीतिक दाँव-पेंच, पचायत चुनाव, बिखराव, टूटन, स्वार्य, लूट और अ्रष्ठा- 
चारादि के धुंध में डूदी जन-भावना तथा उनके बीच अवश आहत छटपटाती 
राष्ट्रननिर्माण की चेतना का बहुत स्पष्ट अंकन हुआ है | गाँव आज इतना 
कालुष्य-धुणे हो गया है कि सज्जनो का वहाँ निवास दुष्कर हो गया है । एक 
डाक्टर है और दूसरा वी० डी० ओ० है जो युगीन काट-छाँट से पृथकु हैं और 
अस्ततः वे समस्त ग्रामवासियों को अपना शत्रु बना लेते हैं। उपन्यास में 
2] जमीदार रावसाहब और उनकी अनित्य सुन्दरी रूपजीवा प्रेमिका 


१४६ स्वातंत्र्योत्तर हिन्दो कया-साहित्य मौर प्राम-जीवन 


भेहर की ६० वर्ष पुरावी रोमान गाया तथा बड़ी हँवेली की प्राचीन गौरब- 
शीज्ञता में लिपटी रवातंत््योत्तर ऋव-विकास की कहानी दुहरी बुनावट-विधा 
में उपस्थित की गई है । 


रांग्ेय राघव (सन १६२३) 


प्रगतिशील कथाकारो में रागेय राघव की दृष्टि बहुत पारदर्शी है । 
इन्होने ग्रामाचलिकता के एक नये क्षितिज का उद्धाटन किया है जिसे इनकी 
प्रश्मिद्ध कहानी गदल' (१६५५) और उपन्यास 'कब तक प्रुकारू (१६६७) के 
माध्यम से जानते हैं। 'विधाद मठ” (१६४६) मे बंगाल के अकाल को पृष्ठ- 
भूमि बनाया । “बोलते खडहर” (१६५५) में रहस्य रोभाच वृत्ति लेकर ग्राम 
प्रवेश हुआ है । यह एक प्रेतगाथा है । “राई और पर्वत” (१६५५) में सामा- 
जिक रियो के प्रति विद्रोह की भावना है और गाँव की परम्परागत जकडन 
को एक तीद् प्रगतिशील भटका दिया गया है । धरती मेरा घर' (१६६१) में 
आत्मकथा हंसी के अन्तर्गत राजस्थानी जन-जीवन का चित्रण है। 'आखिरो 
आवाज (१६६३) में गामीण जीवन के सामाजिक यथार्थ और वदलते भारतीय 
ग्रामीण परिवेश, उसकी नयी समस्‍यायें चित्रित हैं। 'कब तक पुकार (१६६७) 
६३४ पृष्ठ का एक विशाल उपन्यास है। भूमिका में राजस्थान के जरायम 
पेशा करमट जाति का परिचय है । पूरे उपन्यास की धटवा का प्रेरणा केसर 
क्थाकार के व्यक्तिगत जीवन की एक घटना है । सन्‌ १६४६ में एक दुःसाध्य 
चिकित्सा के क्रम में लेखक का परिचय एक वयोवृद्ध सुख़राम करनट से होता 
है। वह गाँव फे बाहर उसवी भोपडी तक जाता है और उसकी तेरह-चौदह 
वर्षीय फूल सी, थग्रेजन्यालिका जेसी, लड़की को देखकर गहरे रहस्य में डूब 
जाता है । यह रहस्य उत्तरोत्तर गाढा होता चला जाता है। सुखराम ठाकुर 
वंशी है और उसकी ब्रेटी चन्दा अनीत के एक रहस्यमय इतिहास की भटवती 
आत्मा है। वह वारम्वार किसी अधूरे किले की ओर लक रही है। उसकी 
हत्या के प्रकरण से जब रहस्य गौर गाढा हो जाता है तव रजवाडो को मध्य- 
कामीन संस्कृति वी विकृत फहाती, तब से आरम्भ होती है जब सुखराम की 
आयु बारह वर्ष की रहती हैं। सम्पूर्ण उपन्यास में वजारा दम्पति सुखराम 
और कजरी वी कथा है । प्रगतिशील विद्रोही कथावार कृति में सपम से 
बम लेता है। आधुनिक्ता और मुक्तिव्वामना वा आदिम हप उपन्यास में 


स्वातंत््योत्तर कया-साहित्य में ग्राम-जोवन श्ड७ 


अंकित है परन्तु वह पशुत्व से अपना पार्यक्य और उच्चत्व सदा बनाये रखता 
है। विश्व वी तत्तालीन सर्वाधिक सभ्य जाति अंग्रेज और कथित असम्य 
जाति करनट का समोग इस कुशलता से संघटित किया गया है कि मानवीयता 
का प्रपत बहुत स्पष्ट हो जाता है। न 

- धादल! में खारी गूजर जाति की एक नारी की कहानी है जिसमें कयाकार 
ने मानवीयता के उच्चतम अंश का संस्पर्द पाया है | परम्परित और सॉसस्‍्कृतिक 
मूल्यों के लिए संघर्परत इस नारी के मदोजगत्‌ के ग्रुह्म रहस्यों की सूक्ष्म 
पकड़ इस स्वच्छन्दतावादी कहानी में है । प्रतिशोष, शोयें जोर साहस वीं 
प्रतिमुति, जीवन-युद्ध को विजयिनी स्वाभिमानिनी नारी गदल” कहीं नहीं 
दूटती है, न प्रेम में और न युद्ध में । ग्राम-भूमि पर ऐसी सशक्त कथावतारणा 
हिन्दी में विरल है । 


शिवानी (सन्‌ १६२३) 


प्रख्यात कथा-लेखिका शिवानी की कथामूमि यद्यपि नगर-जीवन है तथापि 
अपनी सहज परिचित कूर्मा चल की पावंतीय जीवन-छवियों से मासिक्त ग्राम* 
पर्खिशी कथायें भी उन्होंने प्रस्तुत की हैं । 'मायापुरी” में शोभा जौर सतीश 
की प्रेमकया के परिप्रेक्ष्य में पं तांचल की अकुलिप ग्राम-शोभा, रीति-रिवाज 
और विज्येप शब्दावली आदि का चित्रण और प्रयोग वृत्ति दलेश मटियानी 
की पंक्ति में उन्हें प्रतिष्ठित करती है। (पुष्पहार' शीर्षक एक कहानी 
(सारिक/ दिसम्बर १६६८) भी इसो पाव॑तीय पृष्ठभूमि को अंकित करती 
है । कृमायूं के पहाड़ी गाँव बाडेदोना कर एक सा्ांरण आदमो छलांग लगा 
कर मंत्री वन जाता है ओर परुष्पहार से लेकर लात-घूस्ो तक के उसके स्वागत- 
विवास का चित्रण समकालीन राजनीतिकनमूत्य-दुष्टि से बहुत सहज परिवेश 
को संग्रथित करते हुआ है । 'चोदह फेरे', 'लाल हवेली”, 'मेरवी', 'कृष्णकली' 
आदि अन्य कथाकृतियाँ हैं | 


ठाकुरप्रसाद सिह (सन्‌ १६२४) 


चौथी पीढ़ी' (१६५७) और «वुब्जा-सुन्दरी' (१६६३) के कथाकार 
राकुरप्रसाद सिंह के ग्राम-भितिक चित्रों में हादिक्ता और भाल्वरता मिलती 
है । 'बोदी पीढ़ी” की कहानी 'बादमी एक खुली बिताब' दोहरी बुनावट की 
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कहानी है | ब्रह्मगान्ति” (१६५६) में उन्होंने गाँव में वद्धूल अन्धविश्वास 
और परमेश्वर पंडित ज॑से ब्रह्मदेता की आकस्मिक ख्याति सम्पदा प्राष्ति का 
'रहस्पोद्घाठन किया है । खोटा सिक्‍क्रा' (१६६१) रेखाचित्रात्मकता से परि- 
पूर्ण गजराज पहलवान के गिरावट की मनोव॑ज्ञानिक्‌ कहानी है। 


रामदरश मिश्र [सन्‌ १६२४) 


रामदरश मिश्र में ग्रामजीवन के स्तर पर आधुनिकता की चुनौतियों को 
स्वीकारते और समस्याओं से सीधे साक्षात्कार की विशिष्टता है। पानी के 
प्राचीर' (१६६१) में उन्होने अभिशप्त राप्ती अचल की सघर्ष-गाथा का 
आलेखन किया है और स्वतन्त्रतापू्व के पचीस वर्षों को कला की कलम से 
उजागर कर दिया है । कथानायक नोछू पर गाधीवादी प्रभाव है। उसके 
होशव से लेकर सामाजिक जीवन के प्रति दापित्व के स्तर पर जागरूक होने 
तक के विविध घटनाक्रम, अत्याचार का प्रतिरोध, नौकरी की खोज, मगर 
परिचय, प्रेम, आन्दोलन से लेकर परतत्रता की शत-शत् विवशताओ के बीच 
घिरे होने की अनुभूति और अन्‍्द में स्वतंत्रतागम की आशावादिता, सब अत्यन्त 
सहूज भाव से सम्रथित हैं। मिश्र जी के दूसरे 'अनाचलिक” उपन्यास में गोरख- 
पुर जनपद के ही कछार अचल के बदलते जीवन को बहुत प्रभावशाली दज्ञ 
से अंकित किया गया है। 'जल दूटता हुआ” (१६६९) मे व्यक्ति विक्षेप की 
नही समग्र गाँव की समवेत गाथा है। पुर्द प्रकाशित उपन्यास से इसकी 
कड़ियाँ जुड़ी हुई हैं और अपनी विधालता एवं समग्रता सकेन्द्रन दृष्टि से यह 
बलासिकल उपन्यास वन जाता है। कथाकार ऋदु सुलभ सहज उल्लास के 
बोच नये ग्रामाचल की पहचान प्रस्तुत करता है परन्तु यथार्थ की टकराहट मे 
जीवन-सौन्दर्य का छोर छूट-छूट जाता है। स्वातश्योत्तर आशावादिता का 
दर्शक अल्त में मोहभग की इस मामिक अनुभूति कौ उपलब्धि के रूप से 
सम्मुख कर देता है कि बहुमुखी विशाल योजनाओं के चलते भी विकास के 
बाँध दरक रहे है और 'जल टूटता हुआ' दिखाई पड रहा है। 'बीच का समय! 
(१९७०) गुजरात वी पृष्ठभुभि पर लिखी प्रोफेसर शील और रीता बी रोमान 
गाया है जिसके बीच गाँठ सी पड़ी है शील की बचपत वी विवाहिता ग्राम- 
स्थित पर्नी, भद्दी, मूर्ख, निरक्षर, कुहूपा और उम्र में उनसे बड़ी । नारो 
सामीप्य वी ललक में शोल रीता वी ओर आकेपित होता है परन्तु पत्नी के 
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प्रति प्रतिवद्धता और दायित्व वा चोय- उसे-्दृर *फेंकदेता' है पुरै/उपन्यास 
मर ग्रामयौध और नमरवोध की टकराहट है। मिश्र जी का कहादवी-संग्रह 
'खालीघर' (१६६६) एक गंभीर हास-स्थिति और आम्यन्तर पीड़ापरक 
रिक्तता का प्रतीक है। आचलिकता ओर ग्राम-कयानक से आगे की सर्वेया 
मौलिक कयामंग्रिमा नये ग्रामबोघ के परिप्रेष्य में प्रस्तुत वी गई है। ग्राम- 
बोघ और नगरबोध की अनुभूतियों वी आन्तरिक स्तर पर टकराहुट ओर 
छुट्टियों में जिये गाँव का प्रामाणिक अंकन इस संग्रह को उपलब्धि है। गहन 
अश्वशीलता और कममसाती अन्त त्तियाँ गाँव को उदासी, अकाल और 
श्रीहीनता को बहुत गाढ़ा बनाकर संप्रेषित करती हैं और आत्मान्वेषण के 
स्तर पर लेखकीय और पाठकौय दृष्टिकोण में कही अन्तराल अवशिष्द नहीं 
रह जाता है । 


अमरकान्त (सन्‌ १६२५) 


अपरबान्ठ के उपन्यासों में ग्रर्मसेडिकए (१६६२) स्वाहंध्योत्तर ग्राम 
जीवन के आधिक्‍-सामाजिक परिवर्तनों को प्रस्तुत करने के कारण परथक्‌ हो 
जाता है | इसकी मुख्य पात्री अविवाहिता युवती दमयन्ती गांधीवादी आदणशों 
से अनुप्रेरित ग्रामात्मा को जड़त्व से निकाल कर नयी दीप्ति देने के लिए 
कठोर संघर्ष करती है भौर सफल होती है। आरम्भ में यंत्रगतिक अन्घ- 
परम्पराएँ कौर रूढिग्रस्त संकुचित वृत्तियाँ अवरोघक वनकर उसकी सास्क्ृतिक 
त्रान्ति वी दिशा को घूमिल करती हैं परन्तु अपनी लगन और सूक के वल 
पर वह विशुनपुर गाँव में नये मूल्यों के स्थापना करती है ! 
अमरकान्त की ख्याति का आधार-स्तम्म उनवा कहानी-संग्रह ज़िन्दगी 
और जोक” (१६५८) है जिसमें तलवर्तीं लोक-जीवन की समसामयिक संवेद- 
नाओ का बहुत मामिकता से स्पर्क्ष किया गया है । यही अन्तवृ त्ति दिश के 
लोग! (१६६४) में भो है। 'मूस” गड़ेरिया से लेकर भूतपूर्व जमीदार राय 
साहव तक ओर वेकारी से लेकर दीब् उपेक्षा छक के चित्रण बहुत सशक्त हैं । 
कहानियों में अमरकान्त की बसम्पृक्ति उपलक्षित चित्रों को संवेदनोमता को 
अत्यन्त प्रभावशाली वना देती है । अपनी ग्रामगंधी रचनाओ मे वे स्वंदा प्राम- 
जीवन के उस अभिशप्त पक्ष के उद्घाटन में उत्साहणील प्रतीत होते हैं जो 
स्वातत्योत्तर वियति-मोग वी अनिवार्यता से जुड़ा हुआ है। 'पराई डाल का 


१४० स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जौवन 


पंछी/ (१६६८), दीवार और आँगन! (१६६६) और काले उजले दिन 
(१६६६) भौर 'सुखा पत्ता! अन्य उपन्यास है । 


विश्वम्भरनाय उपाध्याय (सन्‌ १६२५) 


डॉ० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय की विशालकाय कृति 'रीछ' (१९६७) प्रम- 
विष्णु व्यक्तित्व के विकास के साथ जुड़े चतुर्मृख्ी राष्ट्रविकास और उसके अव- 
रोधक गतानुगतिक असामाजिक तत्वों की कहानी है । भूमिका के अनुसार 
उपन्यास किसी 'मूल्य' और 'घारणा' की प्रतिबद्धता में लिपिबड्ध किया गया है 
और आन्तरिक स्तर पर हुए लोक-मानस के परिवतेनो का आकलन हुआ है। 
यह आकलन पूंजीवाद के उच्छेद और साम्यवादी प्रचार से अशतः जुड़ा हुआ है 
अतः इस उपन्यास को राजनीतिक उपन्यासों की कोटि में ग्खां जा सकता है । 

शैशवकाल से ही विभिन्‍न भ्रभावों के वीच विकसित होता एक प्रतिनिधि 
ग्रामीण व्यक्तित्व, उत्कद जिजीविषा और आत्मनिर्माण के प्रवल सकत्पो 
को करमंठ करों से आकार देता विराद्‌ सभावनाओं के साथ डदित होता है 
और आत्मबलिदानपूर्ण अस्त के साथ ग्राम-विकास की एक प्रेरक कथा छोड़ 
जाता है । अध्ययन-भूख की शान्ति के लिए दौड-दोड कर नगर मे जाता है 
ओर समाज सेवा वी भूस उसे राजनीतिक कायेकर्ता के स्तर पर बारस्बार 
गाँव से खीच लाती है। विमल का कार्यक्षेत्र अपना निजी गाँव चाँदसी है । 
बहाँ एक उच्च अभिषात तिवारी वंश में दो 'नम्बरी' हैं। बे पूंजीपति, 
महाजन, जमीदार, तानाशाह, मुखिया, यूदखोर, नम्वरदार और सब मिलाकर 
उपन्पासकार की भाषा में “रीछ' हैं जो व्यक्ति, समाज और राध्टू विकास के 
अवाछनीय बवरोधक प्रतिगामी तत्व है तया प्रस्तुत उपन्यात्त में उन्ही के 
विरोध में विमल के सघर्प की कहानी है । 


शोलाल शुवल (सन्‌ १६२६) 


ग्राम-जीवन पर आधारित कया-कृतियों मे श्रीलाल शुक्ल के “रागदरवारी' 
(१९६६) का विशेष स्थान है। यह एक “अनाचलिक” उपन्यास है और पृर्णवः 
व्यग्यशसी में तिखा गया है । शिवपाल गज गोद में स्थित पुक इष्टर वालेज 
और उसी गन्दी राजनीति के परिप्रेश्य मे आज के अस्तब्यस्त, सुल्यहदीन 
ओर सद्यहीन राष्ट्रीय जीवन को वयाजार ने भक्ति किया है। व्यग्य का 
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मुख्य लक्ष्य विकास है जो नेताशाही-नौकरणाही के पा्ों में दम तोड रहा है। 
उपन्यास में सम्पूर्ण अवमूल्यव का द्रष्टा-्भोक्ता रंगनाथ सज्ञक एक नागरिक 
शोघछात्र सज्जन हैं जो रुग्ण युवापीढी के प्रतिनिधि है तथा स्वास्थ्य सुधा- 
रने अपने ननिहाल शिवपाल गंज मे आते हैं । मगर यहाँ गाँव की नयी स्थिति 
नाना भाँति के सामाजिक, आशथिक, राजनैतिक और शक्षिक-सोस्क्ृतिक 
ब्याधियों से आज्ानत है कि कुछ ही महीनो में भाग खडे होते हैं । कथाकार ने 
इसे बुद्धिजीवियो के पलायन के प्रतीक रूप में प्रस्तुत किया है और बहुत गम्भीर 
रूप से अधुनातन चुनौतियों के साक्षात्कार-संयोग से सघढित किया है। 
युवाविद्रोह, नंगई, परोपजीबिता, पीढियों का संघर्ष, ग्रुटबन्दी, उस्कोचवृत्ति, 
असुरक्षा, संस्था-जीविता, अस्वस्थ नेतृत्व, विधघटव और व्यापक हुल्लड़बाजी 
को कथाकार ने इस व्यग्य कृति में कला की कलम से उजागर किया है । 


धमंवोर भारतो (सन्‌ १६२६) 


धर्मवीर भारती के कथा-संग्रह 'चाँद जौर टूठे हुए जोग' (१६५४५) मे कुछ 
कहानियाँ, 'हरिनाकुस्त का बेटा', चाँद ओर दूटे हुए लोग', भूखा ईश्वर', 
“मुर्दों का गाँव” और 'कफनचोर' ऐसी हैं जिनमें प्रामनजीवन अथवा भ्राम-भन 
को सशक्त अभिव्यक्ति हुई है। भारती जी पीड़ित मानवता को जब अपनी 
संवेदना प्रदान करते हैं तो अपने को वहुत फंला देते हैं। उनमें अपूछ-अदेख 
अथवा अंतिम पंक्ति के चरित्र अपनी भोली भावुकता की अथाह सास्कृतिक 
सम्पत्ति लेकर जवतरित होते दृष्टिणोचर होते हैं । गुल की बननो' (१६५६) 
और “बन्द गली का आखिरी सकान! (१६७०) मे ग्राम-भरूमि तो नहीं पर 
जीवन्त ब्रामन्‍्भन भभिव्यजित हुआ है । 


बालझौरि रेड्डो (सन्‌ १९२६) 


आपकी कृति 'स्वप्न ओर सत्य” (१६६५) में दक्षिण भारत के ग्रामांचल का 
चित्रण है । गोदूर भाँव के सन्दर्भ में कथाकार ने गाँघीयुग से लेकर स्वातत्यो- 
त्तर विकास तक को अंकित किया है। भाधावार प्रदेश रचना-सिद्धान्त से 
जुड़े आन्दोलनो का भी चित्रण है | परम्परावाद, जादर्शवाद और रोमास रहित 
ग्रामजीवत की सहज सरसता उपन्यास में लाने का प्रयत्न किया गया है । 
मुध्य स्वर ग्राम-सुधार और नदनिर्माण का है| यही स्वर रेड्डी साहब के दूसरे 


१५२ स्थातंत्पोत्तर हिन्दों कपा-शाहित्य और प्राम-नोयन 


उपन्यास 'घरती मेरी माँ' (१६६६) में भी है। भारतीय गाँवों के नगरीकरण, 
उनके नव-निर्माण और पचवर्षीय योजनाओं बी सफ़्तताओं यो आस्था, आशा 
और स्वप्नसिद्धियो के उत्साहातिरेक में अकित विया गया है। 'बँरिस्टर', 
“भग्न सीसाये', 'यह वस्ती . ये लोग”, 'शबरी', 'प्रवाश और परणछाई', 'लक्ुमा! 
अन्य उपन्यास हैं । 


राहो मासूम रज़ा (प्‌ १६२७) 


'आधघा गाँव' (१६६६) डा० राही यो शृति से आचलिक्ता के नये क्षितिज 
का उद्घाटन हुआ । इरामे कृतिकार ने गाजीपुर जिले के अपने ही गाँव गाली 
के जिये जाने को एक विशेष कोण से उठाया है। प्रामाणिक्ता को और सघन 
बनाने के लिए सम्पूर्ण ग्राम इकाई को वह रपशे नहीं करता है अपितु वहाँ के 
मुस्लिम परिवारों के ही सामाजिक, आधथिक और सास्कृतिक जीवन के उत्थान 
पतन को वह अकित करता है। अतः लघुतम क्षेत्र में राकेन्द्रित प्रवाश-विम्ब 
अत्यन्त तीतच्र होता है और यथार्थ का कोई कोना प्रच्छन्न नही रह जाता। 
अस्तगत जमीदार-युग और प्रजातात्रिक-प्रयोगारभ के मध्य राघपंशील और 
सक्रमणकालीन लगभग तीन दशक “आधा गाँव' के परिप्रेदय मे रूपायित 
हैं । पूर्वार्द भे जमीदार युग का उत्लसित रोमास, मजलिस, मरतिया, ताजिया 
और सेहरा आदि के सदर में अभिव्यक्त होता है परन्तु उत्तराढ्े ग्रामन्‍जीवन 
आपातत- दूटन-उजड़न और उदासी का चित्रण है जिसमे धूर्वार्ध की विनोद 
बृत्ति प्रधान ग्रामीण जन भी गहरे आत्मपीडन और विक्षोभ की स्थिति में 
अनर्गल गोलियाँ बकने लगते है| 'दोपी शुक्ल” (१६६५८) मे कथाकार ने हिल्दू- 
मुमेलिम एकता के विवादास्पद प्रश्न को उदार राष्ट्रवादी (और मानबता- 
बादी३.्डगष्दिकोण से विश्लेषित किया | 


शैमारायश लाल (सन्‌ १६२७) 


+ञतू पर अप्न्यास 'वया का घोसला और साँप' (१६५३) की 
च्था सर्वेत्र संचरण करती है परन्तु मूलतः वह ग्रामीण 

क्ेक्ष्त्ा | कीं व्यथा-कथा हैं । उनका ग्राम-निवास पचा* 
'अकिझ .जनीभव हो जाता है तो वे कस्बे मे प्रवास के लिए 
गौर केयर जीएनाथ तहसीलदार की वासना-दृष्टि और उनके 


स्वातंत्योत्तर कया-साहित्य में ग्राम-जीवन श्र 


युत्र की कदणा-दृष्टि वी टकराहट में अन्ततः सुभागी का जीवन बया का वह 
चोतला हो जाता है जिसे समाज के साँपो से श्राण नही घिलता। डॉँक लक्ष्पी- 
मारायथ लाल वा धरती वी बाँखें' (१६५१) नामक उपन्यास हिन्दून्मुसलिम 
एकता की पृथ्ठभूसि पर जाघारित है । इसमें हिन्दू गुवक ग्रोविन्द और मुस्त- 
लिम महिला जैनव का प्रेम-विचाह उपलक्षित है। आदर्शोन्पुल यथार्थ की 
महू सामाजिक चेतना प्राचीन है किन्तु नवीनता यह है कि इस विवाह का 
विरोध मुसलमानों को ओर से नही, हिन्दुओं की और से होता है। इस सामा- 
जिक मोर्चे के अतिरिक्त एक और मो्चो सराथिक विकास था है जो अन्त में 
रोनी नदी के बाँध और योजनावद्ध खेतों से विजित होता है। कथाकार के 
काले फूल का पौद! (१६५५) आदि उपस्यासों के कयानक नगरभूमि से 
सम्बन्धित हैं। 


काशोताय सिंह (सन्‌ १६२७) 


“लोग बिस्तरों पर (१६६८) कथावार वी कृति यद्यपि मुक््यतः नगर- 
भूमि से जुड़ी हुई है वथापि आरभ की दो कहानियों में साण्ेत्तरी,पीढ़ी हारा 
आधुर्िकता की चुनौतियों को पग्राप्रस्तर पर स्वीकारने के आयाम उभरे हैं । 
आलोच्य कृति की पहली कहानी 'संकट” के मिलिंटरी मन राघो का संकट 
सेवक्-संकट है जिससे सीधे साक्षात्कार को कथाकार ने चित्रित किया है और 
हूसरी कहानी आलजिरी रात' में भी वही आदिम-सकट है परन्तु वह मध्यवित्तीय 
आविक कठिनाइयों में उलककर सबिलष्ट हो गया है| सगर-मन और ग्राम-मन 
की टकराहुट कोकथाकार ने गहन मनोवज्ञानिक संकेतों से पूर्ण मवित किया है । 


बलवन्त सिह (सन्‌ १६२८) 


पंजाबी जन-जीवन को वलवन्त सिह ने सूजनात्मक स्तर पर उत्कृष्द 
कलात्मक निखार दिया है । स्वतत्रता के बाद भारत आकर उन्होने हिन्दी मे 
सेखन कार्म किया और इस प्रकार पंजाबी धरती को धड़कन सीखे हिन्दी सें 
भाई । 'दो अकालगढ़' (१६६६) आपका बहुचचित उपन्यास है जिसमें युद्ध 
और ग्रेम के रोमानी ग्रामन्परिवेश स्पष्ट और प्रभावशाली रूप में विध्रित हैँ । 
सपुचा वित्र अंग्रेजी राज-काल का है जिसमें दो गाँव उच्च अकालगढ़ (जिसमें 
हीन-कूच सरदार रहते हैं) और नीवाँ अकालगढ़ (जिसमें कुलीन सरदार 


१श४ स्वातंत्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य और ग्राम-जीवन 


निवास करते हैं) की पारस्परिक टक्कर अकित है । प्रतिस्पर्दो, इन्द्युढ, जोड़ 
मेला, भाखड़ा लोकगीत, साड़नी वी सवारी आदि और दीदार सिंह के रुप मे बीर- 
गायाकालीन रोमरनी मुल्यों रा युवर्वेखन उसी पुरातन परिवेश में, आपुनिकतता 
के प्रक्षेपण से रहित अकन इस ६२४ पृष्ठ के महाकाव्यात्मक क्लासिक उप> 
न्यास की चित्रण-विशिष्ठता है। इसके अतिरिक्त “रात चोर और चाँद! 
आवलिक उपन्यात्त है। काले कोस' (१९५७) में विभाजन की समस्या है। 
'रवी पार! (१६६४) में सहज ग्रामीण जीवन है । 'एक मामूली लडकी' (१६४१), 
'विशि! (१६५३), “उजाला” (१६५४), 'मौरत आवदार' (१६६२) और आग 
की कलिया' (१६६२) भी जापके प्रसिद्ध उपन्यास हैं॥ “गलियाँ” प्रसिद 
कथाकृति है। नया मकान पहला प्रत्थर', दीमक” ओर “जग्या' आदि 
कहानियी में सहज प्रजावी जीवन चित्रित है । अपने उपन्यास 'राका वी मजित! 
(१६७१) में अफ्रीका वी जूलू जाति, उसके कवीलों और आदिम जीवन को 
कयाक्रार हे अह्तुत करते का अयाक्ष किया है ) 
केशवप्रसाद मरिश्ष [सन्‌ १६२८) 

भारतीय ग्रामीण-जीवन की उदात्त और सयमित्त प्रेमगाया के सहज प्रस्तुती- 
कण के लिये लेसक वी कृति 'कोहबर की शर्त” (१६६५) बहुत चचित हुई । 
कथाकार ने इसमें अपने ही गाँव को (वलिद्वार-य लिया) को फ्टभुमि भें रखा 
है और कल्पना की इन्द्रधनुपी छविलेसा जैसी ग्राममाधुरी को उत्की्ण 
किया है । कथा स्वतत्र॒ता पूर्द की है | गुंजा चन्दत थी थी प्र समाज व्यवस्था 
में उस्ते ओकार के पलले बाघ दिया और बड़े भाई के सामने मुंह ने खोलते की 
अभिशप्त नियति को मुकभाव से चन्दन मेल लेता है । वाह्म प्रभावों से सवंधा 
अंप्रभावित लोककयात्मकः आाइश्चंवादी श्रस्तुत कृति कतिप्रय आधघलिक 
बिशिष्टकाओ को भी चित्रित ररती चक्की है । दिहरी के आरप्ार' (!६६७) 
दूसरा उपन्यास है जिसमें कथाझ्गर आधुनिकरतान्वोध के स्तर पर पूर्वार्द्ध मे 
वचीस वर्षीयर कुमारी ममता वो विवाह-पीढा और उत्तरार्द्ध में उसके परदि 
हेमन्त वी दाम्पत्य जीवनाशित व्यवा-कयथा को प्रस्छुत करता है । हिन्दी का 
यह पहल! उपन्यास है जिप्मे अजित नगरवोध पर ग्रामबोध छात्रा हुआ 
है। मिश्र जी के कहाती सप्रह समहुत” में सहज ग्राम परिवेश उमराहै। 
'कोयला मई न राख और “तुलसी लग गई आदि कहानियों में प्राम>जीवन 
कौ तरध्तियारक मिठाय है ? 


स्वात॑श्योत्तर कपा-साहित्य में प्राम-जीवन १५५ 
जयसिह (सन्‌ १६२८) 


सेसक की कृति 'कलावे' (१६६१) आदिवासी मील-कलावों के जीवन पर 
श्रेष्ठ आचलिक उपन्यास है । इसमें न राजनीतिक प्रचार है और न सास्कृतिक 
व्यामोह है । आदिवासियों के गीत-लृत्यादि को फंशन के रूप मे नही और ने 
ही उसे मूल कथ्य बनाकर टॉका गया है। उनके जीवन के अन्चरंग को, एक पूरे. 
गाँव की विशुद्ध आचलिक कथा के परिप्रेदय में सहजाकित किया गया है । 
बर्गे-संधर्ष से लेकर भुदान तक की स्थितियाँ इस एक पखवाड़े से भी कम समय 
की केवल एक ही परिवार वी कहानी में आ गई हैं। इस परिवार का प्रधान 
पाल का मुखिया वीरजा है। उसकी जवान बेटी हमेरो, लड़का दोलता ओर 
नातिन कुंइरी है । इस परियार की बगल में अजनवियों वी सोज खबर रखने 
वाला बूढा गमेती रहता है। उसकी झोपड़ी से लगी पपीते को भाड़वाली 
लड़की रहती है जो अपने देवर कचरू के साथ भाग कर आई है । थोड़ी दूर 
पर कातिया चमार अपनी स्त्री रातको के साय रहता है। यही एक पाल 
(गाँव) है जिसके जीवन सघर्ष को कथाकार ने अकित किया है जय॑सेह के 
कह्दानी संप्रह 'सात स्वर एक आवाज' ओर “हज़ार फूल' भी उत्कृष्ट है। थी 
मनमोहन मदारिया के एक प्रकाशित पत्र (कल्पना, सितम्थर सन्‌ १६७२) से 
ज्ञात हुआ कि जयसिह का उपन्यास कलाबे' प्रथम वार उपन्यास! मासिक में 
१६४५८ में प्रकाशित हुआ था। बाद में कुछ संक्षिप्त करके १६५६ में लोक 
चेतना प्रकाशन जबलपुर से प्रकाशित हुआ। 


उमाशंकर (सन्‌ १६२८) 


नाना फड़नवीस”, 'पेशवा की कचनी', कावेरी के किनारे, 'जब भारत 
जागा' और 'भुवन विजयम्‌” आदि ऐतिहासिक उपन्‍्यासो के प्रणेता उम्राश्कर 
का 'नीर भर आये वदरा” एक आचलिक उपन्यास है। कथाभूमि वाराणसी 
अंचल की है । आरभिक प्रेम-कवा मध्य ओर अन्त में रूप परिवर्तंत कर लेती 
है। मुख्य पात्र धीरज पंडित के स्वतत्नतापूर्व फ्रान्तिकारी व्यक्तित्व और 
स्वातंश्योत्तर सस॒द सदक्ष्य व्यक्तित्व के अन्तविरोध को अंकित किया गया 


है। 'देश नहीं भूलेगा” कथाकार का उपन्यास भारत पर चीती-आकमंण से 
सम्बन्धित है | 
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के रूप में प्रस्तुत करती है । 

शिवप्रसाद सिह का पहला कहानी संग्रह 'भारपार की माला (१६५५) 
उत्तर-जमीदार-युग की रूपायित करता है। इसी संग्रह में प्रसिद्ध वहानी दादी 
माँ! संकलित है जिससे नयी कहानी” का आरम्भ माना जाता है । यह गाँधी- 
बाद और आदर्शवादी प्रभाव से अमुक्त, अमोहभंग की स्थिति का काल है ! 
आधुनिकता अभी सुगबुगा रही है। 'चरगद फा पेड” को छोडकर शेप सभी 
कहानियाँ आचलिकता की अ्रवृत्ति से मुक्त है। (एक मिनट! रुक कर कथाकार 
सोचने को विवश है कि वह जिस ग्राम-्जीवन को उठाता है, वहाँ जिन्दगी 
रोती हो नही, मुसकराती भी है! ओर सच तो यह है कि यही उसके कथाकार 
की विशिष्ट प्रकृति है) कुछ समीक्षक उनके इस आस्थावाद को आधुनिक भाव- 
बोध का विरोधी मानते हैं, परन्तु इससे ग्रामीण-जीवनाकन में जो प्रामाणिकता 
आती है, बह उनकी एक अतिरिक्त उपलब्धि हैं 

दूसरा कहानी-सग्रह 'कर्मंताश छो हार! (१९५८) में नया सौन्दर्यवोध, 
नयी मानवीय सवेदनायें और प्राम-जीवन के नये कोण उभरे हैं । दलितोस्मेष 
और लघुमातवोत्थान की पताका कंचाई पर पहुया रही है। लेखक समाज के 
अदेख, अस्वस्थ और उपेक्षित अंग को कला की कलम से छूकर पसप्ा देता 
है । मुसहर, विन्दा महराज, हिजड़ा, गुलाबो मजूरिन, वशीर सेपेरा, टीमल 
कुम्ह्ार आदि जिन्दा पात्र उछल कर ऊपर आ जाते हैं । राष्ट्रीय जीवन में यह 
ऐतिहासिक अवसर है जब मोहभग की स्थितियाँ उमरने लगी थी । वे दीन- 
हीम और दलित लोग जो स्वराज्य के साथ अत्यधिक भाशावान हो उठे थे, 
हताश होकर टूटने लगे । मोटे और मोदे होते गये और दुबलों की “इन्तज़ार' 
कथावार वी विक्षु्ध सवेदना पाकर भास्वर हो उठी। कथा श्माजोन्मुख्ती 
मुद्रा परित्याग कर व्यक्तिवादी हो उठी । व्यक्ति का आहत अह अपने निजत्व 
में सिकुड़ने लगा। आषुनिकता यहाँ अमुखर आत्त रिक विक्षो म-विद्रोह वी स्थिति 
वा आन्तरिक स्तर पर ही दस्तावेज बनकर प्रस्तुत है और लगभग यही स्थिति 
कथाकार के तीसरे कयासंग्रह इन्हें भी इन्तजार है' (१६६१) में है ) आपुनि- 
कता बोध का सम्यरू विस्फोट हुआ चौये बहानी संग्रह 'मुरदा सराय! (१६६६) 
में । इसमें विज्ञोम, तीखाप्रत, तताव और कड़वाहुट चरम सीमा पर पहुँच जाती 
है । इस संग्रह वी शीष॑र-कया में बेन्द्रीय तत्व सत्राम है । इसमें जीवन-बोध 
बनाम मृध्युवोष सवेदित है । इस कहानी में जीवन का प्रतीक घर है और मृत्यु 
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का प्रतीक श्मशान है । 'मुरदा सराय! दोनों के वीच में है | जहाँ वीमत्स-मया- 
नक की सृष्टि के साथ संवेदनीय सूक्ष्म शज्भार-स्थिति का सामजस्य कथाकार 
की एक अतिरिक्त उपलब्धि है। 


राजेस्द्र जवस्थी (सन्‌ १६३०) 


आदिवासी क्षेत्रों के जीवन को आचलिक्ता के स्तर पर उपन्यस्त करने 
चाले कथाकारो में राजेन्द्र अवस्थी का विशिष्ट स्थान है । सूरज किरन की 
छाँव' (१६५६) में कालपी-चित्रकूट के पाश्व॑वर्ती आदिवासी क्षेत्र में प्रसारशील 
फक्रिश्वियानिटी की टकराहट में आदिवासियों का जीवन-संघर्ष वजारी ओर 
विलियम के रोमास संदर्भों में अकित है। मिशनरियों के आन्तरिक खोखलेपन 
को कुशलता के साथ प्रकाशित किया गया है। द्वितीय आम-चुनाव के अ्रसग 
और नेहझ-प्रचार भी इसी क्रम में नियोजित हो जाते हैं। 'जगल के फूल 
(१६६०) में मध्यप्रदेश के बस्तर आदिवासी क्षेत्र के जीवन-सघर्ष का समग्र 
रूपेण सर्वेक्षण हुआ है। जगली कुंवारे प्रेमी-प्रेमिकाओं की एकान्तपरिषद 
“घोदुल' के सांस्कृतिक पक्ष को कथाकार ने प्रथम बार विस्तारपूबक प्रस्तुत 
किया है। स्वाधीनता आन्दोलन में अपने ढग से ये आदिवासी भी योगदान 
करते हैं और नयो आशावादिता का उन्मेप उनमे निखार पर होता है | सुलक 
ओर महुआ की यह्‌ प्रेम कहानी आचलिक उपन्यास के क्रम में नयी दीप्ति के 
साथ प्रतिष्ठित हुई है। 'महुआ आम के जंगल” भी श्रेष्ठ आचलिक उपन्यास 
है । 'जाने कितनी आँखें” (१६६६) में वुन्देलखण्ड का जनजीवन भ्कित है । 
सुवेगा और कमलापति की यह कहानी द्वितीय महायुद्ध काल की है । पराधीनता 
काल की परम्परागत पुरातनता का अवसान बदरीप्रसाद और प्यासन दीदी के 
साथ हो जाता है । प्राचीन जड़मूल्यो, जातिवाद, नैतिकता और समाज-नियत्रण 
आदि में कसी सुदेगा की पीड़ा को कथाकार ने केन्द्र में रखा है तथा सामाजिक- 
राजनेतिक संधर्षों को इस प्रकार एकान्वित किया है कि अन्त की नोक पर 
नवागत स्वतंत्रता के संदेशवाहक बी तरह सुबेगा का काग्रेसकर्मी पित्ता सुललाल 
कारामुक्त हो जाता है। “गगा की लहरें” (१६६३) और “एक प्यास पहेली! में 
रूढ संस्वारों से मुक्त होने के लिए उदग्र ग्रामीण-चेतना को अंकित क्या गया 
है और नव-परिव्तित गाँवों के हृदय की घडकन एवम्‌ नवजागरण को अंगड़ाई 
वा चित्रण है । पुस्तक-शोप॑क वाली कहानी जंगली देगा जाति के जीवन पर 


१६० स्वातंत्रपोतर हिम्दी फया-साहित्य और प्राम-जोयन 


आधारित है। कुछ कहानियों में 'अवकाश मे देखे गये गाँव” की मुद्रा उभरी है। 
स्वातत्योत्तर गाँवों वी प्रामाणिक परस थे बात वी बात' और 'मेली घरती 
के उजले हाथ! में प्रस्तुत की गई है । उपन्यामों फी ही भाँति कहानियों में भी 
अवस्थी जो मे अविकस्तित आदिवासी क्षेत्रों के अचल-छोर को छोडा नही है । 
उनके अक्न्रिम जीवन के सहज-आदिम प्रेम को कंबरायार सामिकता के साथ 
प्रस्तुत करने में सफल होता है । 


भस्तू भंडारो (सन्‌ १६३०) 


कथा-लेखिका ने यद्यपि अपनी कृतियों मे नगर-जीवन को प्रतिष्ठित किया 
है तथापि कतिपय लोकधर्मी कहानियों में सहज-्साधु जीवन का अन्तर मर्म 
मानवीय स्तर पर इस भावात्मकता के साथ अभिव्यक्त हुआ है कि उसकी पर 
से ग्राम-मन वी ईकाई पारिभाषित की जा सकती है । यही सच है! (१६६६) 
एक ऐसा ही कहानी-सग्रह है। इसको तीन कहानियों 'सजा', 'रानी माँ का 
चबूतरा” और 'नशा' में तलवर्ती लोक-मानस का निखार तथा लोक-कथाधर्मिता 
निहित है । 'सजा' में वाल-जीवन के सदर्भ में नन्‍्यायव्यवस्था पर मामिक व्यस्य 
है और शेष दो में सवेस्व वचिता श्रमिक नारीवर्ग के अन्तस्तल मे सचित अशेष 
आत्मत्याग-भाव और उदात्त मानवता का चित्रण है। 


शैलेश मटियानी (सन्‌ १६३१) 


शैलेश मटियानी भें अनाविल आचलिक-चृत्ति अपने मौलिक निमत्व के 
साथ मिलती है । उन्होने आधुनिकता रहित पार्वतीय-आचलिकता को देशकाल 
तिरपेक्ष सनातन रागबोध के रतर पर रूपायित किया है। कूर्मा चल की पार्ज- 
तीय निसगं-शोभा ओर वहाँ के पहाड़ी ग्राम-निवासियो की सहज मानस-छवि, 
उनके सुख-दु्खों के आदिम,भावचित्र सब एक विद्येष मुद्रा में उत्टंकित किये गये 
है । मटियानी के साहित्यिक कृतित्व के दो घुवान्त-कूर्मा चल और बम्बई--- 
में से गहरी आन्तरिकता और सवेदनीयता के साथ अमिट सस्कारित अनुू- 
तियो का जो अक्षय कोष अल्मोडा और कूर्मा चल से जुडा उपलब्ध होता है वह 
बम्बई में दुलेभ है। इसीलिए मटियानी की आचलिक कृतियाँ ही मृल्याकन की 
उपलब्धि की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण मिद्ध होती हैं। चिट्ठी रसैन! (१६६१) मे 
पतार नदी के किनारे एक गाँव है ऊडलगो जहाँ आरनर्सिह की विवाहिता रमौती 
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स्थितियों-वश पीताम्वर चिट्ठी रसेन से कलकित होकर जलसमाधि लेने का प्रयास 
करती है तथा नायूसिह हौलदार के द्वास बचा लिये जाने पर भी उसे आजीवन 
नारी की अभिशप्त नियति को पीड़ा में रिसते रहना पड़ता है ( चौथी मुट्ठी 
(१६६९१) में अल्मोडा का पा्वंतीय अंचल आधारित है । कौंसिला और मोतिया 
की कहानियाँ नारी पर होने वाले लोमहपंक अत्याचारों से जुड़ी हैं । भूमिका 
में कथाकार उपन्यासों में नारी-पात्रों के चयन में आई साहित्यिक दलाल-धर्मिता 
की विगहंणीय वृत्ति के प्रति क्षोभ व्यक्त करता है । 'हौलदार' (१६६१) 
अल्मोडा की आचलिक पृष्ठभूमि में लिखा मटियानी का पहला उपन्यास है 
जिसमे वहाँ के जन-जीवन के सामाजिक-आधिक पहलुओ के गहन स्पर्श से रहित 
आंचलिक शिल्प के प्रस्तुतीकरण पर ही विश्वेप आग्रह लक्षित होता है । इस 
उपन्यास में धौलछीना गाँव के सृष्ठ चालीसेक नर-नारियों ने मिलकर कथाकार 
के भानस में जिस पठभूमि वा विस्तार किया है वह सुसम्बद्ध होकर भी अन्यान्य 
आचलिक उपन्यासीं की भाँति अमम्बद्ध है | मुख्य कथा डूंगरसिह होलदार की 
है और बार्भ मे औपन्यासिक रेखाकन वी भाँति आगे बढती है परन्तु उत्तराध 
में कथा विखर कर एक व्यक्ति की नही, पूरे गाँव की कथा हो जाती है | सेवा 
से अवकाश प्राप्त अपंग अविवाहित सैनिक डूंगरसिह में हीनत्व ग्रत्यथि एक 
विशेष स्तर पर है और वह आजीवन अपनी खिम्ुली-भिमुली भौजियों के 
आतंक को ढोता रहता है। नझली का असफल प्रेम अनेक संदर्भी में अकेलेपन 
और ब्यर्थता को तीव्र अनुभूति वन कर उसे विगलिठ करता रहता है। कथा- 
कार दूंगरपसिह की आन्तरिक प्रेम-पर्तों को कला की कलम से उधाडने में सफल 
द्वोता है । मुख सरोवर के हूस” (१६६२) कुमाऊं प्रदेश की प्रस्यात लोककया 
अजित वफौल' के ऊपर यह उपन्यास आधारित है। चम्पावत के बफौल- 
वशी झूरों की गायायें तथा उनके उन्तराधिकारी मल्लों के रोमाचक युद्ध 
चित्रण इसकी विशेषता हैं ॥ तोकगाथा (वीरगाथा) की परम्परा लेखक की 
वंश-परम्परा से सम्बद्ध होने के कारण क्यागत आतरिक्तता में सघनता और 
आत्मीयता आ गई है । कुमारऊँ की राजधानी गढ़ी चम्पावत नगरी की 
अन्तिम रूप गविता रानी रूपाली राजा कालोचन्द के रहते बफौलों पर 
आसक्त होकर कामातुरा सम्षिता जेसी उनके महल में गई और जय माँ 
की बोली बोलकर उसका स्वागत किया तो उसका आहत बह उनके सर्वनाश 
के िए पकओर उठा । एक सूठ सरसो' (१६६२) की नायिका देवकी अपनी 
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माँ रेपपी भी ही भांति औप गर्भ जी जशक्शोड़ा मेपरो भदक़गी है भोर 
उगयी देह-ु्गंति छोवरयाओं के स्थानीय रंग ने बीघ पाठकों को बजाई 
करती घसाी है। मेरी सोतेस वहातियाँ' (१६९१) शोर्षक मदियाली में 
प्यार में फूर्पाणत के पनन्‍्पूलों ब्रुधगन्पुत्तों, बे” फूल गरसों मौर 
पवार सौटती सहरो” गा सिप्रण है। पुस्तक थी सम्दी भूमिता में दिल्‍्सी, 
प्रयाग और यम्बई में रात छानते अपने रोमाभफ जीवन-्गपर्ष वो जपातार 
मे प्रस्तुत दिया है। बम्पई में जूझग बटोरने से सेरर प्रयाग के एफ जलवा गृद्द 
में प्लेट पोने' के मेया संदर्भों को सेपर मदियातों जो गरीबी के सीपे साकार 
हगार फे प्रतीक हैं परन्तु उनके आंपलिक उपस्यागों का क्साधिव्स रुप देरते 
इस दारिदप-संप्ट था अनुमान महीं हो सता है। प्रस्सुत सपरह की बह्धानियों 
पर आघसिए रंग बहूत गाठ्मा है। 'घियदे! में नयराप्ण का चित्रण है । गाँव 
परित्याग फर सोग शहरों भी ओर भाग रहे हैं। प्रायः सभी बहातियाँ सपाद 
और प्राचीन मृुण्यों ये आप्रर्म हैं । रामसीसा और प्रोस्टमेन का विश्रण कथा 
पार समस्त कयान्याहिए्य में मगोयोग से बरता है। 'सुहाधिनी क्षपां अन्य 
पहानियाँ' (१६६६) में सगमग समस्त गद्दानियाँ प्रामापारित हैं और शासक 
किक स्तर पर हैं। छोवशथारमपता और पौराणियता भी छोंझ भी मिलती 
चलती है। वापसी” जेसी एक्ाघ वद्धानियों में समसामधिफ स्वातम्थ्योत्तर 
विवास की आहट मिसयी है । 'कालाशौैआ!” पावंतीय प्रामाचल की सन-छवि 
का रागात्मक आलजेसन है और मदह्दी मटियानी की मूल कया-वृत्ति है। दो 
दुखो वा एक सुख” नामक सप्रह वी आठ कहानियों मे ग्रामजोवन है । 'दो दुलो 
का एक सुख' पहानी में एक दुख है कोढ़ी करमिया और दूसरा दुख है सूरदास 
तथा दोनों का एक सुख है मिरदुला वानी । मटियानी ने उपेक्षित में 'जीवन' 
देखा है और मानवीय स्तर पर उसे अंबित किया है । मटियाती की कहानियों 
में रामलीला, पोस्टमैन, पर्वत छवि, भाभी रोमास, भूतभेत आदि के साथ 
लेंगड़े लूले और उपेक्षित मानवों की श्रतिष्ठा अत्यंत महज रूप में होती 
चलती है। 


कमलेश्वर (सन्‌ १६३२) 


'राजा निरबतिया' (१६५७) और “कस्बे का आदमी' (१६५७) दोनो 
कहानी सम्रहो मे कमलेश्वर यद्यपि मेनपुरी की घूलधककड भरी जिन्दगी की जी 


स्वातंत्योत्तर कया-साहित्य में प्राम-जीवन श्ध्३ 


रहे हैँ तथापि इनकी वुछ कहानियों में ग्राम-मन के अन्तःसौन्दर्य का मामिक 
उद्घाटन है । देवा की माँ! एक ऐसी ही कहानी है। माँ-चेटे की इस व्यथा- 
ओगी कथा में तरल भावात्मकता है। 'पावी की तसवीर और 'नौकरी पेशा' 
जैसी कहानियों मे भी प्राम-रस का निखार है । कमलेश्वर के दूसरे सग्रह 'खोई 
हुई दिशायें' (१६६३) में महानगर क्षेत्र है ओर इसी का निखार 'मास का 
दरिया! (१६६८) में भी है, परन्तु इस स्ग्रह को एक प्रसिद कहानी 'नीली 
भील' भें कमलेश्वर ग्रामाचल-वृत्तिक राग्र-चित्र प्रस्तुत करते हैं । महेसा एक 
प्रामाणिक ग्रामोण व्यक्तित्व है। पावंती-पड़ाइन से उसका प्रेम-विवाह भी 
विशुद्ध ग्राम-स्तरीय व्यापार है। समग्र रूप से इस कहानी मे निर्माण के प्रति 
उपरति व्यंजित की गई है । 


मार्कण्डेय (सन्‌ १६३२) 


मार्कुण्डेय ने अपनी कहानियो के द्वारा ग्राम-जीवन के सधर्ष को नयी 
दीप्ति दी। उनमें १रिवरतित जीवन-स्थितियों की सू_्ष्म-पकड़ है॥ अपनी धरती 
की पहचान, भावात्मकता की प्रतिष्ठा और विसंगतियों के प्रति व्यंग्य उनकी 
कहानी के केन्द्र भें हैं। सहजता उनका सर्वोपरि व्यक्तित्व है जो “माही” को 
छोडकर अन्य समस्त इृतियो में निहित है। कृपक-सस्क्ृति की मौलिकता और 
कृषि-क्षेत्रों की संघर्पषरत मालवता का अन्तरग अत्यन्त प्रभावकर ढंग से उनकी 
कहानियों में खुला है । नयी कहानी के आन्दोलन को मार्कण्डेय ने सृजनात्मक 
स्तर पर प्रशस्त किया। नये मूल्यों की स्थापना, नयी परम्परा का प्रत्यावतंन 
और नये क्षितिज का उद्घाटन उनके कथाकार व्यक्तित्व के साथ गुंथा है । 
पानफूल! (१६५४) पहला कहानी-संग्रह है। पारिवारिक रेखाचित्राकन वृत्ति 
मुख्यतः लक्षित होही है। अधिकांश कहानियाँ पटवारी युग की हैं और देश- 
काल निरपेक्ष सनातन ग्राम-राग से ओत-प्रोंत हैँ । 'सरवइया' के वैंल और 
परानफूल' की कृतिया से लेकर 'गुलरा के बावा', "मुंशी जी' और 'सात बच्चों 
की माँ" आदि चित्र सनातनता और नवीनता के धूपछांही आयाम को उजागर 
करते हैं। भार्केण्डेय का दूसरा कहानो संग्रह 'महुए वा पेड” (१९५५) है जिसमें 
अधिकाश कहानियाँ स्वतंदता पूर्दे की हैं और गांधीवाद से प्रभावित हैं । इस 
संग्रह की अन्तिम रचना अगली कहानी' में कथाकार ने भविष्य की कहानी 
की ओर संकेत किया है और जीवन से सजयनसम्पर्क की माँग की है । संत्रमण- 
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फाल्ीन मन स्थिति मा अरल इसी विभिष्टता है। "हा जाइ अडैला' 
(१६५७) में बद्धातीयय थी धू्ण सुरक्षा के अस्तर्गत स्थासब्योत्तर प्रयम- 
दशक मी उमरती निराशाजनक स्थितियों के प्रति गभीर बिश्लोम की अभि- 
ब्यक्ति है। भ्रष्टाचार, शोषण और असुरक्षा गो गठनता मोहमंग की स्थिति 
सक पहुंच जातो है। जमींदारी टूट जाने पर भी जमीदार दीन-हीस जनों 
को उदरस्थ फर रहे है| स्यतत्नता संम्राम मा प्रामोण-गेनानी अफक्रेलेपत की 
अनुभूति में दूट रहा है। योजना-वियास के राज-रव का समृद्ध जन स्वागत 
फर रहे हैं ओर गरीब उगके चत्रों में पिस रहे हैं। इन स्थितियों गी बहुत 
राशक्त अभिव्यक्ति प्रस्तुत छृति में है । इसी परियतित परिवेश का चित्रण 
“मूदान” (१६५४८) में है। नये योजना विकास और भूमिसुघार आदि में सबसे 
बाघक भूतपूर्ण जमीदार हैं जो अपनी सुरढ़ स्थिति गो साभ उठावर नये-नये 
दाय-पेंच रोलते हैं और समूचा विवास भ्रप्टाभार की परिभाषा बन जाता 
है । इस सप्रह में 'माई' जैसी गुछ महानियाँ देशफाल निरपेक्ष स्थायी मूल्य 
वी हैं। 'माही' (१६६२) जिसया एक विशेष संस्करण तारों वा गुच्छा' 
(१६६२) नाम से प्रकाशित हुआ, कथावार मार्कण्डेय का एक असफल प्रयोग 
रहा । इसमें ग्राम-कथाकार आधुनिक नगर-बोध और सेक्स पीडा को अकित 
करने में प्रवृत्त हुआ है । इस सग्रह की समूची बहानियाँ नगर जीवन से सम्बद्द 
हैं और विपयवस्तु के साथ शिल्प-दृष्टि में भी वह नवीनता उभरी है जिसमे 
सुपरिचित मार्कण्डेय की पहचान सो जाती है । विन्तु छठवें कथा-सम्रह 'सहज 
और घुभ” (१६६४) में पुन. वे गाँवो वी ओर प्रत्यावर्तित होते हैं ॥ सभवत- 
सृजनात्मक स्तर पर नगर को जीने के बाद शीघ्र ही यह बोध हो गया कि जो 
कुछ सहज और शुभ” है वह ग्राम-जीवन में है। इस सग्रह की कहानियों में 
तटस्थ हरष्टा की निर्वेकक्तिकता है। आधुनिकता का प्रभाव पूर्व प्रकाशित 
सभी कृतियों से अधिक इस पर है। 'पान फूल' से लेकर 'भुदान! तक की 
स्पष्टधर्मी विधा इसमें गहरे अन्तरग में घुसकर गहन साकेतिक हो उडी है । 
विकास का खोललापन व्यग्य के स्तर पर अकित है। तघुमानवोत्थान-ृत्ति 
ने चमार, हलवाह, बनिया, श्रमजीवी और पुरवाह आदि के गहमागह चित्रो 
के अन्तगंत नया मोड लिया है। परन्तु इन कहानियों को देखते आरभिक 
वक्तव्य की “दिशा दृष्टि' जिसमे उन्होने अपनी रचना प्रक्रिया को व्याख्यायित 
किया है अर्थहीत लगती है। मार्कण्डय जैसे प्रामकयानकों के अस्तित्व-समर्थंक 
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अधिवक्ता ने इसमें कही उसका नामोल्लेख तक नही किया । यह रचनाप्रक्रिया 
'माही' के संदर्भ में उपयुक्त प्रतीत होती है । इसमे उन्होंने लिखा कि 'कुल 
मिलाकर हम आज वहाँ खड़े हैं जहाँ देश कभी नहीं था और शायद हमारे 
ऊपर ऐसी जिम्मेवारियाँ हैं जैसी भारतीय-लेखक पर कभी नहीं थी ।' इस 
वक्तच्य के अनुरूप 'एक काला दायरा शीर्षक कहानी में प्रजाताश्रिक मुल्यो की 
सुरक्षा-समस्या को व्यंग्य के स्तर पर कयाकार ने बहुत कुशलता के साथ 
संद्ित किया है। 'पलाश के फूल” कथाकार का एक मात्र उपन्यास्त है जो 
लोक-जीवन से सम्बद्ध होकर भी मूलत प्रेम-कथा है | 


सुरेन्द्रपाल (स्‌ १६३२) 


कथाक़रार की कृति 'लोकलाज खोई” ( १६६३ ) में जैनाथपुर गाँव की 
हवलदारिन भौजी का औपन्यासिक रेखांकन है जिसबी पायल की ऋमभमाक 
से पूरा उपन्यास गुजित है| गाँव के मतोरजक नर-नारी, ग्रामसेवक और बी० 
डी० ओ०, चमटोल का रोमास, कागजी विकास और आत्माभिमान की गिरा- 
व८ भादि समस्त बिखरे सदर्भो की अन्तर्सूश्नता भौजी में निहित होकर उपन्यास 
को नये ग्राम-जीवन की जीवन्त चित्रशाल। बना देती है । 


शानी (सत्‌ १६३३) 


मध्यप्रदेश के आदिवासी-अविकसित बस्तर क्षेत्र के जन-जीवन को अपनी 
कथा-कृतियों में शानी ने अंक्ति किया है। कस्तुरी' (१६६०) कथाकार का 
उपन्यास्र है। कस्तूरी सड़क के किनारे पर एक छोटा सा गाँव, पाएवं में चाय 
की दुकान, जिसपर युवती डोली और उसकी बधेड़ धान माँ, ट्रक-ड्राइवरो की 
खुसुर-पुसुर, भीड़-भाड, गाँव में उठती बदनामी, शराब-्अफ़रीम के तस्कर- 
व्यापार और इसी परिप्रेक्ष्य मे उभरता है पुरा गाँव | अन्त में जब डोली कहीं 
उड़ जाती है तो अकैली पडी उसकी घान माँ भी रोग-दीग्या पर पड़े अपने प्रेमी 
के धर चल्ली जाती है! आदिवासियों के विकास-क्रम में नागरिक-सम्पर्क के 
प्रभावों को कथाकार ने सूक्ष्मता से अंकित किया है । 'वबूल वी छाँव! (१६५८) 
शानी का कहानी सग्रह है। इसमे आदिवासी घरती की खोज है। साथ ही 
भुस्लजिप-परिवारों की अन्तरंग परिचय-विशिष्दता भी निहित है। कहानियों 
का भोक्ता-द्षष्टा मध्यवर्गीय श्रावपिता क्षेत्रीय प्रकृति का वाह्म सौन्‍न्दर्याद्रुन तो 
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करता है परन्तु कहानियों में आदिवासियों की अन्तरग-सुपमा नही चिद्ित हो 
पाई है । शिफाली” से नागरिक-रोमराम है और 'बबूल को छांव! में गवारो के 
प्रति उपेश्ा-अवादर-भाव ही ऊपर उछल आया है) लगता है शानी गाँव मे 
जाकर भी गाँव से बहुत दूर है । दूसरे कया-सग्रह 'ढाली नही फूलती' (१६५६) 
की भूमिया से आदिम जातीय-जीवन के चित्रण की शोभाचारिता वृत्ति वी 
चर्चा करते हुए फवाफ्ार इस दलित, शोपषित और सर्वहारादर्ग को बोडिक 
गहानुभूति' प्रदान करने को मुद्रा का प्रकाशन करता है परन्तु इस संग्रह वी 
चौदह वहानियो में से केवल दो में ही प्राम-जोबन आशिक रूप से आया 
है ) ये बटानिर्या उस अचल में राजक्रीय-मेया-रत साते-पीते सुली व्यक्तियों 
द्वारा देखे वहाँ के प्रामीण-जोवन गयी है । अयवा भरमणशील गा शोष/7र्ताओं के 
वंचिध्य-विद्धुल निरीक्षण वी हैं । शेप भगर या कस्बे के मुश्लिम परिवारों वी 
रोपात-गध-पुटी दग्ण स्पितियों की वहानिरयाँ हैं। छोटे घेरे गा विद्ोह 
(१६६४) की दर्जनेक रहानियों में प्राय सभी नगर ये राम्बस्पित हैं परन्तु कियी 
ने शिसी स्तर पर कथागार उन्हें बस्तर के आदियागी प्रामायल गे जोड़े रसता 
है । स्वराज्य के बाद ५८-४६ तक शानो स्वतत्रता के उत्साह से अपने अविव 
सित अथल मो आटमास्वेषण की दिशा दते रहे और साठ के बाद प्राम- 
कावात को के द्वास वो प्रभाग उसपर भी पड़ा । इसे खंम्रद की शीर्षरचरवा 
मुल्य और स्थितियों वे सोध बदसाय मे: टयवर में टूटले सम्पारी मन की सथर* 
बया है। बोराजे! और “वर्षा वी प्रतीक्षा! से यररलोत्र बी विधिष्ट 
खआपतिएा भिवित है ) प्ररणी मे वढ़ाँकी उदामी और दरिद्ता के प्रति पसदेधू 
आदुर-एुलि ओर दूसरी से पोटुसन्गशृति' के पर्प्रिष्य में उमरी आदि 
बागियों भी उ्तसित मुख्तत्मनता अतित हुई है । 
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नगर कालौनी से सर्वेया भिन्न है। विस्थापितों वी इस कालोनी में स्थापित 
लोग ही आत्म-विस्तार-रत हैं। प्रसारगामी नगरो में ग्रामाचल समा जाते हैं । 
ऊजड़-बंजर विलुप्त होकर क्लव-फ्लेट्स आदि मै रूपान्तरित हो जाते हैं । इस 
मिडिललास कालोनी के एक पलट में निवसित एक भद्र बंगाली-परिवार 
के परिप्रेध्य में कथाकार सत्यान्वेषण का संकल्प वारम्बार दुहराता है भर 
जयन्त कथाकार की डायरी के रुप में उपन्यास को प्रस्तुत करता है। फिर से 
कहो! (१६६४) दूसरा उपन्यास है जिसमें सोनारी गाँव के हलवाहा एतवारी 
का चित्रण है। अपने स्वामी रघुवीर सिंह का काम बजाते युवान्वृद्ध एतवारी जो 
गिरता है तो फिर उठता नहीं है। 'गोदान' का ट्वोरी, बदूल” वा महेसवा और 
"फिर से कहो” का एतवारी तौनों क्षयिष्णु कृपि-संरकृति के शोपित प्रतीक खेत 
पर कर्म-रत वलि हो जाते हैं। होरी स्वराज्य से पूर्व गिरा था और एववारी 
स्वराज्य के बाद गिरा है । स्वराज्य से स्थितियों का परिवर्तन मात्र थाह्य संज्ञाओं 
का परिवततेन है । यही उपन्यास का व्यग्य है। उत्तर विहार के सामाजिक 
जीवन की एकमात्र समस्या कृषि समस्या और उसके रूढ़िग्रस्त जजंर स्वरूप 
को उपन्यास में चित्रित किया गया है । 'यही सच है' (१६६५) तीसरा उप- 
न्यास नगर-जीवन पर आधारित है। लघु उपन्यास “सुबह होने तक' (१६६६) 

सर्वश्रथम 'कल्पना' मई १६६६ में प्रकाशित हुआ। आदि से अन्त तक लोकगीत 
की स्पिरिट से बुनी यह एक देशकाल-निरपेक्ष रचना है जिसमें कौसी की बाढ़ 
का लोगमहपंक चित्र और उस भीषण जल-प्लावन के बीच जन-जीवन की करुण- 
मधुर भलक्याँ अंकित हैं । प्राचीन सनातन मूल्यों को पुरस्कृत ओर स्थापित 
किये जाने के आयाम उभरे हैं । मुस्य कथा लछिमी और पीताम्बर के प्रेम को 
हैं मगर गनेसी फीलवान के अन्तस्तल में निहित पितृ-प्रेम अत्यन्त मर्मेस्पर्शी 
है। असीम जलनराशि पर उत्यित कोमल कमल की भाँति कोमल कहानी, 

साहस, बलिदान, रोमास, विनाश और बीहड़ जीवन के पाएवों को छूती हुई, 

अधुकर गंगाघर ने “सुबह द्वोने तक” के रुप में प्रस्तुत की । 'हिरना की आँखें 

(१६६१) कहादी-सग्रह है जिसमें कथाकार ने 'शिल्प की आयात-वर्दी' से भिन्नत्व 
की घोषणा की है। अधिकाश कहानियों मे ग्राम-बोध और तगर-बोध की 
टक्कर हैं। शीपंक-कथा सशक्त रचना हैं जिसमे प्रेम, विवाह, जासूसी, रहस्य- 

रोमाच, सर्वे का तूफान, नारी मन की दुबंलता, लोक-कथा, मध्ययुगीन रोमातो 

मुल्य ओर सर्वोदियी रहस्योद्घाटन आदि के साथ ग्राम-गाया में उलभी से बास- 
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मृत्युोध आदि भी प्रवृत्तियाँ साधुनिक शातरेतियता के बोघ िल्नित हुई हैं । 
भर्म गोश्त : वर्षीत्ती तारीर' ( १६६८ ) सम्रद भी अधियाय रचताओं में 
समकातीन-प्रवृत्तियों था उभार रघवात्मक रतर पर दृष्टिगो चर होता है । कैघुस 
ओर गष' सामक बहानी में कैंचुमत स्वातश्योत्तर बाह्य बदसाव है और गए 
भ्रष्टाचार है | भरुदान और सर्वोदियो नेताओं पर कयाशार ने करारी घोट वी 
है । 'घाव' में एक ग्रामरोयक थार उपद्रव है। 'धक्टप्रस्त! में चुनाव-संदर्भ से 
गाँव की राजनीति का चित्रण है और “गूंज! प्राम-जोयन पर आधारित एक 
ऐसी रचना है जिसमें सत्रात फरे योच क्रामपीदा अनसुली, सूक्ष्म, मर्यादित और 
चेतना-र्तर पर अफित हुई है। कथाकार आधुतियता बोध वी यूक्ष्म-या के तिवता 
को दु्वोपता भौर उन्चकाव रहित भाषा में प्रयुक्त वरता है और अयंमुग के 
नये बश्रगतिक जीवन वी जिजीविया बे नये ग्रामीण मुद्दावरों में सहजता से 
अभिव्यक्त कर देता है। स्वातत्योत्तर मोहभग और रापुहिक हताणावा 
सर्वाज्भ चित्र कपाकार ने अपनी कृति 'उत्तरकथा' में प्रस्तुत क्रिया है । 


शेजर जोशो (सन्‌ १६३४) 


कृथाकार की कृति 'कोसी का घटवार'( १६५५) हिस्दी कया को अभिव्यक्ति 
की नयी दिशा देता है। प्राम-कथा को देखते भीद्यो गिक-स ध्यानो के श्रति कथाकारों 
की उपेक्षा लेखक को खलती है और बह इस अभाव वी सकेल्पित प्रति की दिशा में 
“सोसी का धटवार' लेकर दो डग आगे बढता है। उसकी दस कहा तियो मे घार कहा- 
निर्याँ आम-भूमि पर हैं। क्षेप में वकंशाप, दफ़र ओर कारखानों की चहल-पहल 
के बीच जीवन-सपर्ष के नये आयाम आस्तरिक स्तर पर उद्धाटित करता चलता 
है। कोसी का घटवार' गुसताईं भी प्रामाचल-स्थित एक साधारण औद्योगिक्र- 
सस्थात * पनवक्की के घट का एकाकी संचालक है | यत्र के साहचर्य से उसबा 
जीवन भी विरस और यत्रगतिक हो जाता है। खस्सर-खस्सर चलती चक्की के 
घट के बीच अन्न के साथ उसकी कोमल अनुभूतियाँ,पिस जाती है। पद्वह वर्ष के 
बाद सेना से अवकाश प्राप्त कर आया गुसाईं व्यरता-बोध की तीव्रता के बीच एक 
दिन चक्की पर आईं अपनी असफल प्रेम की वाल-प्रेमिव/ लछमा को विपन्नावस्था 
में देखता है। किन्तु वह केवल उसे देख ही पाता है और फिर डूब जाता है। 
कया की ढाल यैयक्तिकता की दिशा मे है। गुसाईं का अकेलापन बहुत सवेदनीय 
और उसके असफल प्रेम की धोर उदासी में डूबी मनोव्यथा अत्यन्त मारक है । 
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मायानस्व मिन्ष (सन्‌ १६३४) 


लेखक को कृति ने 'मादी के लोग सोने की नैया' (१६६६) विहार के कोसी- 
तटबन्ध क्षेत्र से सम्बन्धित आचलिक उपन्यास है । योजना-विकास, सहकारी 
छेती और भूदान कौ सफलताओं के साय अनेक आशावादी आयाम उभरे हैं। 
बिछड़े पति-पत्नी (हीतलाल-अनूपी) मिल जाते हैं और निराश प्रेमी-प्रेमिकाओ 
(जोगिन्नर-सिलिया) की मनोभिलापा में पूर्ण होती है । गरोबी चली जाती है, 
एकता जाती है और मविध्य की आशायें बंघ जाती है। विकारा-अधिकारी 
और स्थानीय कांग्रेसी नेता के सहयोग रो ग्रामाचल को नयी चेतना मिलती 
है। हीतलाल की युग-युण की भू-सम्पत्ति सम्बन्धी साथ पूर्ण होती है| कोसी 
तटवन्ध के पाश्व॑वर्ती सूखी उदहा नदी के तटवर्ती मयठियाही के मछुआ 
टोले के जीवन-संघर्पष को कथाकार ने कास-पटेर-कौआ और बालू की सुनसान 
उदासी के दीच इस ढव से विश्रित क्रिया है कि बान्तरिक और वाह्य परि- 
बर्तन संभवता के स्तर पर आगम्रमित प्रतीत होते हैं ॥ कथा-भूमि के पान- 
समुदाय अपड गेंवार हैं अतः उनमें संघवद्धता शीघ्र आ जाती है। सरकारी 
प्रयासों का समाजोपयोगी आकलन इस उपन्यास में है । 


हिमांशु जोशो (सन्‌ १६३५) 


कुमाओं की आचलिक पृष्ठभूमि पर लिखा 'बुढंश तो फूलते हैं” (१६६५) 
कथाकार की प्रथम औपल्यासिक कृति है “अन्ततः (१६६५) कहानियों वा 
सुग्रह है जिसमें स्वातन्त्योत्तर ग्राम-जीवन के सवपरिवर्तित सन्दर्भों और नये 
सामाजिक यथार्य का अंकन हुआ है। “बूंदपानी' शीर्षक कहानी में ग्राम- 
जीवन और नंगर-जीवन को एक ही रंगमच पर कथाकार अवसरित 
कर देता है । आदमी जमाने का! में पंचवर्षीय योजनाओं का कागजी- 
विकास और नौकरणाही की सुरक्षा में गाँवों में नयेनये शोपषको का उदय 
अकित है। शीरपंक-कथा गाँव के" अन्तिम आदमी विरजू की कया है जो न 
किसान वत सका, न बजरंग और न बिनोवा ! और मर गया। सन्‌ १६३६ 
में होरी मरता है तो धनिया के पास वीस आने पैसे हैं और सन्‌ १६६५ मे 
विरजू मरता है तो विनिया उसके फंले खाली हाथ पर मिट्टी का एक ढेला 
रखकर मिट्टी का तिलक लगा देती है । 


१७० स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कथा-्साहित्य और प्राम-जीवन 


हिमांशु श्रीवास्तव (सन्‌ १६३५) 


कथाकार की कृति "नदी फिर वह चली' (१६६१) श्रेमचन्द की 
परम्परा का आद्शवादी यथार्थ उद्घाटन है। विद्ार के छपरा-अंचल के 
सम्पूर्ण ग्राम-परिवेश को आयत्त करती, उसकी निचली सूखी जमीन का स्पर्श 
करती एक सरल-कोमल कहानी यहाँ उपन्यस्त है । गाँव को गरीब, उपेक्षित 
और अनाय लड़की परवतिया जोवन मर दारिद्रघ्य और परिवर्तित जीवन-मूल्यो 
के सधर्प मे खपती है और उतराद्ध में स्व॒राज्य होने पर भी पूरव॑स्थिति बवी 
रह जाती है तो वह एक नये आदर्श के प्रति समपित हो जाती है । वहू अपनी 
भूमि विद्यालय को दान कर स्वयं वर्ग सघर्थ मे शहीद हो जाती है। कथा- 
कार ने भारतीय जीवन के परिवर्तन को एक व्यापक परिवेश देन क। प्रयास 
किया है । कथाकार का दूसरा उपन्यास “लोहे के पंख' मगरू के नायकत्व में 
सर्वहारा-विद्रोह को चित्रित करता है ओर सन्‌ १६२५ से लेकर सन्‌ १६५३ 
तक की स्थितियाँ क्रतिशील विचारधारा की लपेट में रचनात्मक स्तर पर 
विश्लेपित होती चलती हैं । 


जितेस्दरवाय पाठक (सन्‌ १६३६) 


सन्‌ १६६६ मे प्रकाशित कथाकार की कथा-कृति 'कनेर के फूल और बन्द 
टटूर' मे कहानी का अधुनातन-विधा-प्रयोग लक्षित होता है। कुल बाईस 
रचनाओं मे अधिकाश ग्रामगधी है और “लकीरें” तथा 'जिजीविषा' शीप॑को 
वाले दो अध्यायों में त्रेटी हैं। जिजीविपा वाली रचताओ में 'जड पात्रों के 
मानवीकरण के द्वारा मानवीय प्रश्नों और समाघान सवेतो को कथा-माध्यम 
देने का प्रयास किया गया है । 


दृघनाथ लिह (सन्‌ १६३६) 


“भारतीय जोवन के आन्तरिक 'कंआस' से साक्षात्वार' को घोषणा के 
साथ क्याकार की कृति सपाट चेहरे वाला आदमी” (१६६६) प्रकाशित 
हुई जिसकी आठ कहानियों में बद्यफ्नि एगाघ वहानियों में हो ग्राम-जीवन 
को स्पर्श किया गया है परन्तु यह स्पर्श वहुत ही सघन अयंवान है | 'कोरस” 


में 'दे सभी एक लम्बी छाया वा पीछा करते जहाँ पहुंचते हैं वह और कुछ नही 


स्वाप्तत्योत्तर कया-साहित्य में प्रम-जीवन १७१ 


गाँव का नरक है और इस नरक की अभिशष्त नियति का रोमाचक जुगुप्सित 
चित्रण देखकर पाठक सोचता है कि राष्ट्रीय मत्र के देशी-विदेशी देवता तो 
बदलते रहते हैं मगर यह फूस की गन्दी भोपड़ियो में सूबर के वच्चों जैसी 
रहाइसि, थरथर कॉपने की विवशता भौर जड़ जकड़न नहीं बदलती है। 
*रक्तपात' में कथाकार का वह गाँव का नरक देखकर बुर जाता हैं। यहाँ 
माँ" और 'पत्ली' का प्रेम सड़ कर अरुचि और उदास पंदा कर रहा है और 
रात-दिन बाहर-भीतर रक्तपात हो रहा है । कहानी की बुढियां समग्र ग्राम 
जीवन का प्रतीक है. जिसे घवका देकर नयी विद्रोही कुंठित मोर संत्रस्त पीढी 
किसी अताम नयी सार्थकता की खोज में आगे बढ़ती है । 


रामकुमार “भ्रमर' (सन्‌ १६३६) 


कृयाकार का उपन्यास तीसरा पत्यर! (१६६६) एक आचलिक उपन्यास 
है जिभमें चम्वल घाटी की दस्यु-समस्या रेखाक्ति की गई है। प्रश्न डाबुओं के 
हृदय-परिवर्तन का है जिसे खांडोली गाँव के एक ठकुरास भरे ग्रामीण-किसान 
परिवार से उछले फौजदार सिंह डाकू के वाह्य क्रिया-कलाप और असन्तर्भन्‍्धन 
के संदर्भ में उत्तरित किया गया है। प्रतिशोध ओर प्रतिहिसा के अन्ध जावेश 
में फोजदार डाकू बन तो जाता है परन्तु वहाँ दर्षस्फीत अहं के नीचे पश्चात्ताप 
का ऐसा कीचड़ है जिससे मुक्ति का मार्ग नही रह जाता। तव वह सहज-जीवन 
के लिए, दाम्पत्य और वात्सल्य-सुख के लिए तथा घर नामक वस्तु के आनन्द 
के लिए तरसता है । उसके ऋमिक हृदय-परिवर्तन को कथाकार बहुत कृशलता 
के साथ अकित करता है । 

अपने उपन्यास काँचघर! (१६७१) में रामकुमार 'अमर' ने महाराष्ट्र 
प्रदेश के आचलिक रंगों को उभारने का प्रयास किया है। वहाँ के जन-जीवन 
को अनुरंजित करने वाले लोकनाटूय 'तमाशा' की पृष्ठभूमि पर यह उपन्यातत 
सृष्द है। तमाशा को सुन्दरी रत्ना इसकी मुख्य नायिका है जिसके माध्यम से 
कंयाकार ने नारीत्व और मातृत्व को अत्यन्त हो प्रभावशाली अभिव्यक्ति दी 
है। रत्ना नारीत्व की रक्षा के लिए तमाशा मडली से भागती है और एक 
सद्गृहम्थ को हवेली में दाखिल होती है ! पुनः वहाँ भी उस नारीत्व को 
तिरस्कृत-लाछित होते देख प्रत्यावतंव के लिए प्राणों की बाजी लगाकर उद्यत 
होती तो है परन्तु तभी मातृत्व उड़कर आड़े आा जाता है। वह समुची 


रज्२ इपापपोहर हिरी क्पा-गाहिरय भौर प्राप-औोरत 


कह्वाहूट को माहवके आाचसे एुलेंम सवार को कया में बीौहर परी रह 
जाही है । 


दाष शोतिया [74 ११११) 


कक जिरती और (११६२) लेक को आड़ वहालियों का बढ़ है । सरे 
पुच्यों को प्रतिष्डा, समीर सनावर्नर वतिताँ, अधिंगाक गदररमुचत्षा और 
भआायितक ले हित परसम्यशसंतव मास्पपां की दिराइट आधुित भावराध ने दर 
पर प्रामजीवत में सहित जी गई है । ह!क ही चाहा शीश कटी, दुश्मन 
और एप तिरगी मोर' में कप्य भर गिप दानों ट्ो दृष्टि से गे कोभो का 
उभार परपभ हो जाहा है। शेविल वचावाएर धाम जीवन मे धरवि भाशयाया 
मही प्रो होता है। भोषेलजा में बहू पहली जय और गगीरय को धघरर 
उपहास करता है। नये गे तिर-युस्पों का मापट प्ररत है । रघववता के बार 
पोजना-विशाशादि सये गंदमों में ओकिय-्भवेद्षित जो परिययों) याँद में आये 
हैं, क पारार उनके प्रति कोई उत्साह ध्रशित करा नहीं प्रतीत होता । पानू 
सोसिया की ग्राम-जीवन संइ्भित पवरलविरामों में प्राशि। कहानियों मे 
/विनती', पीढा, दाह, 'दिदुसत' भौर 'दतपतगी/ आदि पता हुईं । 
“जो अपने पे! कृपातार का आपत्ति उपस्याग है । 


(ग) धन्य फयाफार 

ब्रजविशोर सारायण ( १६१८ ) जी शतियाँ 'परनों का कम्पादान' और 
वायन हाथ” सोष-जीवन से सप्पृक्त हैं।मरेश मेहता १६२१ ) वी कृति 
यह पथ बन्घु था' पस्‍्ये के एयर लिन्रण से पूर्ण है जिसमे 
ग्राम-मन बा निखार है। 'प्रथम फाल्गुन! बे कया भी ससनऊ नगर छोडफर 
प्रामाचल में ही विराम और अपेक्षित मोड़ लेती है। मोहन राकेश (१६२५) 
यद्यपि शतप्रतिशत मगर-जीबन के कयाकार हैं तथापि उनयी दो प्रगिद्ध वहा 
नियो 'आार्दा' और 'मलवे का मालिझ' में गाँव बी आत्मा निहित है। प्रषम 
में मातृ-चित्र है भोर द्वितीय की पृष्ठभूमि राष्ट्र-विभाजन है। तीसरा सेत्र' 
(१६५७) भौर 'कठपुतली के घागे' (१६५६) नामक ऐतिहासिक उपन्‍्यासों के 
लेखक आनन्द प्रसाद जन वा आचलिक उपन्यास 'आठवी भाँवर' (१६६६) 
पश्चिमी उत्तरप्रदेश के एक ऐसे गरुसाईं परिवार को अकित करता है जिम्ममें 
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नैतिक मान्यताओं की परम्परागत कड़ियाँ उत्तरोचर ढीली पड़ती जाती हैं। 
देवेल्द ईस्सर ( १६२८ ) की कृति "कूल और डिन्दगी! में ग्राम्य-जोवन है । 
पंजाबी मातृ-मापा होने के कारण और उदूं मापा में भी लेखनाम्यास होने के 
कारण उक्त हिन्दी कृति की वहानियों में विशिष्ट लोकन्‍जीवन की माधुरी 
नवीन भाषा-सौन्द्य लेबर अवतरित हुई है । मुक्तेश्वर तिवारी 'बिसुध' भोज- 
पुरी क्षेत्र के जन-जीवन को सुदीर्घध काल तब “आज' (वाराणसी) में प्रकाशित 
होने वाली “चतुरी चाचा की चटपटी चिट्ठी' के माब्यम में अनुरणित- 
अनुप्राणित करने वाले 'चतुरी चाचा' के नाम से प्रख्यात हैं।खडी बोली मे 
लगभग एक दजन कहानियाँ मृष्ठ हैं जिनमें से कुछ 'घर्मयुग” आदि में प्रकाशित 
हैं। चिटूठी की विधा में भोजपुरी-हिन्दी में सेक्डों बहानियाँ आज! के उक्त 
स्तम्म में प्रदाशित हैं जिनकी पृष्ठभूमि ग्रामन्‍्जीवन है। समस्यामूलक 
राजनीतिक और सामाजिक व्यंग्य, फैन्टेसी और कथात्मक मिथकीय रचना मैं 
चतुरी चाचा वेजोड़ हैं । 'चतुरी चाचा की चिट्ठ्याँ! दो भाग में प्रकाशित 
हैं । स्वंदानन्द (१६१५) की आचलिक कृति "माटी खाइ जनावरा? (१६६०) 
गौर शिवसागर मिश्र (१६३०) की कृति 'दूब जनम आई” (१६६०) चाचित 
शाचलिक कृतियाँ हैं। मिश्र जी का दुसरा उपन्यास 'नीव की मिट्टी में भी 
ग्राम-जीवन है। सोमावीरा (१६३२) की कृति 'घरती को बेटी' में सामाजिक 
प्रश्नशीलत़ा का उन्मेप है। दहेज, पर्दा, विधवा-विवाह, सास-संकट और स्पृश्या- 
स्पृश्यं आदि समस्थाओ का आदर्शवादी अंकन है। अवधनारायण सिंह (१६३३) 
का प्रारभिक विकास आचलिक कथाकार के रूप में हुआ और “काले सांप! 
तथा 'विद्वीष्ट की अनवुकी प्यास' आदि कहानियाँ चचित हुईं | तत्पश्चात्‌ 
आप कलकत्ते के नगर-जीवन को अभिव्यक्ति देने लगे। जयप्रकाश भारती 
(१६३६) को कृति कोहरे में खोये चाँदनी के पहाड़” (१९४६) एक आंचलिक 
उपन्यास है । इसमें जोनसार, वावर, रंवाई क्षेत्र की प्राइतिक सुषमा के वीच 
नव-निर्माण और सहकारिता के बढ़ते चरण वी सफलता राष्ट्र-प्रेम के उत्साह में 
चित्रित वी गई है। सच्चिदानन्द 'घूमकेतु' (१६२६) की कृति 'माटी की महक 
(१६६६ एक ग्रामभित्तिक आदर्श्वादी झृति है जिसमें गांव में राजनीति 
प्रवेश से लेकर बर्ग-सघर्ष आदि तक की स्थितियों का विस्तृत अक्न हुआ है। 
शिवप्रसाद मिश्र 'रुद! (१६११) की कृति बहती गंगा” (१६५२) में आचलि- 
क्ता की नयी विधा का निखार है। उपन्यास और कहानी के अतिरिक्त कथा- 


शैज४ रवाईएपोतर हिग्यों शपान्गाहिसव और प्राम-जी शत 


साहित्य भी एक तीगरी अनागम॑ विपा सर्द तित्र सगरी कसी की विदा दो 
शतारिप्पी हैः आरसन के रुप में, मगगीयानी भर कागिया के प्रयोग-साधिय 
है गाए रोमानी शीदरों में प्रशुतत री गई ! रवारस को भरएमा है सावररर 
में सम्पन्न इस भायध्मद सर्वेक्षण में ग्रामन्जीयन थी सुस्प ऋतातियाँ मित्तारी 
पलती हैं। प्रभागर मापने (१६१७) के उपस्याग बरस (१६११) मे गाँव 
बी एक विधवा ननिहात कसर में जाउर पेंस जाती है । 'गांगा' (१६५६) 
में एक प्रामीण पताजन बरतने मगर में आया है और यही यंग जाते में पशगातूं 
ऐसी स्थितियों श्री भपेड में आता है कि बादर-भीगर दोनो ओर ते दूद बर 
बिसर जाता है। मिपराईनारसाा और गेवा के उसके प्राम-्भाप सहन हो 
जाते हैं और याव्रिर-जीवनम्थितियों [एए एक विर्जीय गाँगा मात्र बततर रद 
जाता है। 

रामधृष्ष बेनीपुरी ( १६०२ ) बी रघना गेट और गुन्ताय/ ( १६५० ), 
रामेश्वर घुरल 'अचल' (१६१५) को कृति 'मर प्रदीष' (१६५१), शापटर भगवत 
शरण उपाध्याय (१६१०) औौर दिजेद नाप मिश्र 'निर्मुष' (१६१४) बी गुछ 
गहानियाँ लोक-जीयत विषण-चूर्ण हैं। शृष्ण बसदेव बंध (१६२७) शी कृति 
“उसवा बचपन! भी प्रस्तुत आलोच्य फोदि में आती हैं। अनिरद्ध पाण्डेय 
(१६१८) के उपन्यासों में से 'खिन्दगी की जडें' और मत भी आँतों' में प्राम- 
भूमि का आशिक स्पर्श है । 

कुंअरानी तादा देवी वी कृति जीवनदान! एक समस्यामुसक्त सामाजिक 
उपन्यास है जिसमें स्वातंत्र्योत्तर प्राम-जीवन के विविध परिवर्तित आयाम 
बूणपुर गाँव के जन-जीवन-सघपं-सदर्भों मे उद्धाटित होते हैं। प्रभाव और 
मुरला का कुंठित प्रेम क्षयप्रस्त होकर नये सामाजिक भृल्यों की माँग करता 
है ! श्रीमती नारायणी कुशवाहा की कृति "कराये वश में' भें कथा-सेखिवा ने 
दिध्धी प्राम के गरीब किसान सपत की पुत्री मुरली की पतिद्रत-दुखगाया के 
दँवी स्यायाघारित, परम्परित और आदर्शवादी जीवन मूल्यो के सदर्भ में प्रस्तुत 
किया है। 

यमुना दच वेष्णव अशोक” की कृति 'शेलबंघू' (१६५६) और "ये पहाड़ी 
लोग! आचलिक उपन्यास हैं) वच्चनप्िह कृत लहरें और कगार' मे जमीदारी 
उस्मूलव के बाद भी अन्य माध्यमों से भूतपूर्व जमीदार गाव पर छामरे है । 
दुगशिकर मेहता ने अपनी आंचलिक कृति 'अनबुझी प्यास! ( १६४० ) में 


स्वातंत्रयोत्तर कया-साहित्य में ग्राम-जीवन श्ज्श्‌ 


बुन्देलबण्ड के जन-जीवन का चित्रण ग्ांघीवादी राष्ट्रीय आंदोलनों के परि- 
प्रेकष्य में किया है। हरनाय का उपन्यास “धरती, घूप और वादल' आदर्शवादी 
आचलिक उपन्यास है। डा० त्िभुवन सिंह ने अपने ग्रन्थ “हिन्दी उपन्यास 
और ययथारयवाद! में हर्पनाथ के अन्य कई प्रामगंघी उपन्यासों की चर्चा की है 
जिनमें 'करमू और जगनी', राजा रिपुदमन', 'दूटते वन्धन', “रक्त के आँसू”, 
“पत्थर और दूब', “उड़ती घूल', 'रिखायें और रेखायें' तथा “गवर्नेंस” आदि हैं । 
कृथाकार जयनारायण (१६३७) के कहानी-संग्रह नाम अनाम” (१६७०) 
में अधिकाश कहानियाँ ग्रामगघी हैं और उनमें छुट्टियों में देखे हुए गाँव की बह 
मुद्रा उभरती है जिसमें कलकते के महानगरीय जीवन और छपरा (विहार) 
के एक छोटे से गाँव जगदीशपुर के जीवन का अन्तविरोध उमरता है। अकहानी 
को अनलक्ृत, सपाठ, प्रामाणिक चित्रण वृत्ति, नयी संवेदनायें, नये कोण मे 
उठाई गईं गाँव की समस्‍यायें और सहज अनौपचारिकता इस संग्रह की विभेष- 
तायें हैं । 'विरोध', यात्रा” और 'अपरिचित” आदि कहानियों में आधुनिकता 
का स्वर ग्राम-स्तर पर बहुत स्पष्ट है। 
आचलिक उपन्यासों के क्रम में विलास विहारी की रचना “अकाल पुरुष 
(१६७१) प्रकाशित हुई जिसमें भागलपुर अंचल अकाल के परिप्रेक्ष्य में अनावुतत 
हुआ है । इसी प्रकार छत्तीसगढ़ी जन-जीवन पर शिवशंकर शुक्ल का आच- 
लिक उपन्यास 'मोगरा' (१६७०) प्रकाशित हुआ। इसमें नये ग्राम-विकास की 
आहट है। वेकार युवक कृपि-क्राति से प्रभावित होकर खेतो की ओर लौट रहे 
हैं । कुछ लोग इसे कृपि-क्ाति और सहकारिता का प्रचार कह सकते हैं परन्तु 
लोकगीतो आदि के प्रयोग से सजीवना लाने का प्रयत्न हुआ है। सन्‌ १६६६ 
में विमल मित्र का लघु उपन्यास 'सुरसतिया प्रकाशित हुआ जो इसी छत्तीस- 
गढी लोक-जीवन पर आधारित है। परन्तु उसमें आचलिक रागवोध बहुत 
न्यून है। डाक्टर कृष्णा अग्निहोत्री (१६३४) का कहानी-संग्रह टीन के घेरे! 
(१६७०) आदिवासी जीवन पर आघारित कई आचलिक-कहानियों से समृद्ध है। 
श्री दयानाथ झा का उपन्यास “जमींदार का बेटा! (१६५६) मिविला 
अंचल के जद-जीवन पर आधारित है। राजेन्द्र को कृति 'सावन की आँखें? में 
नेपाल की तराई के एक छोटे से गाँव का चित्रण है। डाक्टर श्याम परमार 
क्य उपन्यास मोरकाल' आदिवासी भीलों के जीवत-चित्र को भ्रस्तुत करता है। 
स्रीविद्यासागर नौटियाल को एक कृति दारोगा जी को मछुए की भेंट” चचित 


तृतीय अध्याय 


ग्रम-जीवन को अ्ररथिक-समस्पाओों का कथा-साहित्य सें 
अतिफलन 


सये भ्राथिक कार्यक्रमों का झ्राविर्भाव 

भारतीय साहित्य, विशेष कर हिन्दी-साहित्य आथिक समस्याओं की अभि" 
व्यक्ति के प्रत्ति सदेव उदाप्तीन रहा है । शायद इसका कारण यह रहा है कि 
कृषि-प्रधान इस देश की कृषि का सम्बन्ध 'अर्थ' से न जुड़ कर 'पर्म/ सम्पृक्त 
रहा है। यह परम्परायुक्त भाव आज भी भारतीय समूह-अन्तर्मन से बहिष्कृत 
नही हो सका है। वैश्विक ओद्योगिक त्रान्ति से लेकर स्वातत्योत्तर आधिक 
विवाप्त कार्यक्रम तक की प्रभावक हवायें, ऐसा प्रतीत होता है, ऊपर ही ऊपर 
उड़ गईं और नीचे सर्वाधिक श्रमावोवेक्षित साहित्याग-कथा-साहित्य इससे न 
केवल अस्पशित रह गया अपितु ब्राएचर्यंजनक प्ररिणति सम्मुख आई कि अब 
शिष्ठ सप्ताजमुखता उन्तरोत्तर व्यक्तिमुलता एवं अन्तर्मुखता मे पर्यवसित होती 
गई । एक अत्याधुनिक नव-्अभिजात मुद्रा-सम्पन्न नगर-साहित्य उत्यित हुआ 
और पतनशील परम्परित गाँव अनिश्चित नगरीकरण को भविष्यवाची संज्ञा 
बनकर नवाकार प्राप्त्यर्य विघटित होने लगा। जमीदारी उन्मूलन, पंचवर्षीय 
योजनायें, सामुदायिक-विकास-योजनायें, कुटीर-उद्योग, पचायत, चकबन्दी, 
भूदान-सहकारी सेती और कृषि-विकास आदि के विशाल ध्रमावशाली आधिक 
कार्मे-क्रम लेव-निर्षाण वी वोछित दिशा में उठे अग्रसर करने के लिए कार्या- 
स्वित हुए जिनमें स्वातत्योत्तर हिन्दी-कया-लेखकों ने सामाजिकता कैपाएवं- 
वर्ती और सास्क्ृतिक-भूमियों से सम्पक्त होने के कारण 'जमीदारी-उन्मूलन' से 
सम्बन्धित स्थितियों और आधिक समस्याओं के चित्रण में किचित्‌ विशेष 
उत्साह प्रदर्शित किया है । 


ग्रामन्जोवन की आधिक-समस्याओं का कया-्साहित्य में प्रतिफतन १७६ 
१--जमीदारी उन्मूलन 


(कफ) जमीदारी उन्मुलन के सामान्य प्रभाव का चित्रण 

मध्ययुगीन मारतीय समाज में आधिक-शोपषण के सन्दर्भ में जमीदार एक 
प्रिय और प्रतीक की भाँति गृहीत होते आये हैं। इसीलिये जब स्वाधीनता 
प्राप्ति के पश्चातू इनका उन्मूलन हुआ तो आर्थिक दृष्टि से मुक्ति की सामु- 
हिंक सुखानुभूति की लहर-सी सामान्य जन-मानस में आई प्रतीत होती है । 
'अलग-अलग वतरणी” मे लोगो ने देखा कि “जमीदारी की पुश्तैती पुरुता दीवारें 
एक हल्के धक्के से हो जमीन पर आ गईं । आसामियों ने खानदानी लाज-शरम 
छोड़कर जमीदार की छावनी से अपना रिश्ता तोड़ लिया | अब्र कभी दशहरे 
के भौके पर आसामियों की भोड़ जुह्यर करने नहीं आती । न ही कभी छावनी 
के मुख्य द्वार पररखा वढ़ा सा परात नजराने के रुपयों से खनकता ही है। अह्दीरो 
ने दही-दूघ, कोइरियों ने साग-सब्जी, मल्लाहो ने मछलियाँ, जुलाहो ने मुरगी 
ओर गड़ेरियो ने सलामी में खस्सो देना एकदम बन्द कर दिया ।”' अब समय- 
समय परजमीदार की ओर से सवाई परअन्न-प्रदाव करने वाले इस प्रकार के 
दश्यो की सभावना नहीं रही कि “एक भन पीछे, फिर भी पाँच सेर कम; दो 
सेर कारिन्दे का हक दस्तुर, एक सेर घ॒र्मादाय में, एक सैर उस टेक्‍्स के लिए 
जो सरकार ने मालगुजारी के ऊपर जमीदारो पर लगाया था और एक सेर 
सूखी बंटरी वाले रेडियो के लिए... 

इतने पर भी यह असम्मव लगता है कि युग-युग का मांसाहारी बाघ शाका- 
हारी कंसे ही जायेगा ?* वह ऐसा होता भी नही है। वह स्वयं को नव्य प्रजा- 
तात्रिक शोपक के रूप में रूपान्तरित कर लेता है। उसकी यह नीति कि 
गाँव की जनता के सामने साथा भुका कर छिपे तौर पर उसके भाग्यविधाता 
बने रहेंगे!” तो कार्योन्वित होती ही है, दोहन के अन्य मार्ग भी अ-मुक्त नहीं 
रहते हैँ । सुविधाग्राप्त, समर्य-संस्कारित भू-स्वामी जमीदार और दीन-हीन 





१. “मलग-अलग वेतरणो' पृ० ४८।॥ 
२, 'अमरबेल! पु० ४४ । 

३. “अलग-अलग बंत्रणी” पृ० ड८ ॥ 
४. यहो, एृ० ८७१ 


१८० स्वातंश्र्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जोवन 


कृृपक वर्ग का अन्तराल और अन्तविरोध परववरत्‌ रह जाता है। वेधता समाप्त 
हो जाने पर वह तिकड़म का मार्ग अपनाता है।' मगी जैसी असहाय वृद्धा 
जिसका चित्रण भाकंण्डेय ने किया है जमोदारो-उन्मूलन पर भले प्रसन्नता व्यक्त 
कर ले, भले उसके पति बगा के मरने पर उसकी पोखरी कल्यानमत की बेद- 
खली न हो सके और उस पर उसका अधिकार हो जाय । परन्तु जब सोने वी 
खान-सी इस पोखरी पर जमीदार की दृष्टि लग गई है तो क्या वह बच सकती 
है ? भूतपुर्वं जमीदार एक खूंखार अजदहा की भाँति जब कल्यानमन पर 'फन- 
काढ़े' बैठा है, तो मंग्री उसके अचूक अमानवीय दश के आगे पडने के लिए 
विवश है। मगी जैसी को टि-कोटि अकिचनाओ की पोखरी-जैसी जीबिकायें जमी- 
दार सज्ञा के पूर्व 'भूतपूर्व” लग जाने पर भी आशकित बनी है! बिहार के 
गोडियारी गाँव के मछुआरों का गरोखर (गढपोखर) जलाशय स्थानीय मगर- 
मच्छ उदर॒स्थ कर डालना चाहते हैं ! एक ओर महछियारे यह अनुभव कर रहे 
है कि खाने वाले मुंह की तायदाद तेजी से बढ रही है” दुसरी ओर उनकी 
जीविका का एकमात्र साधन यह पोखरा धाँधली करके भूतपूर्व जमीदार द्वारा 
नये सिरे से बन्दौवस्त होने जा रहा है । कभी पोखर। देपुरा के मैथिल जमी- 
दारो का था । जमीदारी उन्मूलन के बाद इसका पट्टा मोढ़ियारी के मल्लाहो ने 
ले लिया | अब भूतपूर्व जमीदार के सम्मुख इस आर्थिक-मोचें पर सघ-वद्ध होकर 
डट जाने के अतिरिक्त और कोई मार्ग नही रह जाता है । 

नागार्जुन में अपने उपन्यास “वरुण के बेटे' में इन आशिक स्वार्थों की 
टकराहट को प्रगतिशील स्पर्श के साथ उठाया है । दवे लोग स्व-रक्षार्थ संगठन 
और सभाओ के माध्यम से अपने को व्यक्त करने लगे हैं। सघनिष्ठा नयी 
शक्तिमत्ता प्रदान करती है। आधिक भ्रश्नशील मुद्रा्ें नया उभार पाने लगो हैं 
और सामाजिक यथा से सम्पृक्त होकर उनमें सर्वया नवीन दीप्ति आने लगी 
है । गाँवों में यद्यपि जड़ पिछड़ेपन का मूल बहुत गहराई में है ओर उसे उच्छिन्न 





१. साकण्डेय को कहानी 'रल्यानसत' ('हुंसा जाइ अकेला! में संकलित) को 
प्रमुष्ठ पात्रा 

२. पक्त क्हानी-संप्रह। 

नामाजुंन के उपन्यास 'वरुण के येटे! में । 

४. वहो, पृ० १६। 


जज 


. प्रामन्‍जीवन को आधिकन्समस्याओं का रूया-साहित्य में प्रतिफलन १८१ 


करने के लिए मात्र राजवैतिक स्वाघीनता ही पर्याप्त नहीं है। तथापि नये 
प्रजातातिक, मानवीय कौर प्रगतिशील मूल्यों की आहठ से माई जनसाधारण 
में नवचेतना को छुगबुभाहट भी कप महत्त्वपूर्ण नह है 
गाँवों की समस्त परम्परावादी, शोपक और प्रतिगामी शक्तियाँ जो जन- 
साधारण के आधिक-विकास में वाघक है इस जमीदार-वर्ग मे निहित हैं । इनके 
विविध नाम-रूप हैं पर इनकी व्याप्त सावंदेशिक सत्ता निविवाद है। दक्षिण- 
भारत में उत्तर-मारत की भाँति यद्यपि जमीदार-अ्रथा नहीं है तथापि बहाँ 
प्रामाचलों मे उठा निरंकुण घनपति इसका स्थानापन्न होता है। बातंकित- 
उत्पीडित करने में सक्षम प्रतिप्ठा इन्हें आधिक कारणों से प्राप्त हो जाती है। 
अपने उपन्यास स्वप्न ओर सत्य” में वालशोरि रेड्डी दक्षिण-भारत के एक 
ऐसे ही ग्रामाचल के घनी का वर्णन करते हैं। 'वह घनी गाँव का छोटा-सा 
जमीदार होता है। इस इलाके में जमीदार-प्रथा नहीं है, फिर भी जमीदारी 
परोक्ष रूप से प्रचलित है (" इन जमीदार सहृश प्रमुत्व-सम्पन्न व्यक्तियों की 
स्थिति चिन्त्य इस आधार पर है कि जहाँ इन्होने अपना अभिशप्त प्रसार कर 
जिया वहाँ गाँवों में सुघार लाना सहज सम्भव नहीं।” ये लोग प्रत्येक 
प्रकार के सुघार-विरोधी हैं ५ छोटे जमोदार से लेकर वड़ी स्यासततों तक की 
इनकी सुदृढ-शखला में मुढ-अशिक्षित मानवो का ग्राम-जीवत जकड़ा है। 
स्वाघीनता प्राप्ति के पश्चात्‌ स्थितियों मे परिवर्तेन आया है परन्तु उस परि- 
वर्तित परिस्थिति के अनुरूप मोड़कर इस वर्ग के लोगों ने अपनी स्थिति को 
अन्य प्रकार से पूर्ववत्‌ सुदद कर लिया है। मा्कंण्डय की वहानी “उत्तराधि- 
कार! में श्रीयोगेश राव एक ऐसे ही व्यक्ति हैं कौर एक रियासत के स्वामी हैं । 
“जमीदारी उन्मूलन के वाद भी इस रियासत की आमदनी के जरिये अनन्त हैं । 
भोगेश राव जी ने बाजारों और भवेश्षियो के मेलों से लाखों रुपया कमाना शुरू 
कर दिया। बोज की गोदाम से लेकर घी-दूघ, मुर्गो और अण्डे के नये रोजगार 
शुरू कर दिये थे और शहरो में वन्दुक तया मोटर की एजेंसियाँ ले ली थी । 
धूर-घूर जमीन पट्टं करके उन्होंने बेंक में झपया जमा कर दिया मौर बड़े-बड़े 
बागों को काटकर फार्सिंग घुरू कय दी थी। उनका दवदबा बव भी बना हुआ 





१. स्वप्न मोर सत्य! पृ० १२६॥। 
३२. वही, पृ० १२६। 


१८२ स्वातंत्र्योत्तर हिस्‍्दी कथा-साहित्य और प्राम-जीवन 


था। अपने जिले की काग्रेस-कमेटी को हर तरह की मदद दे उन्होने नेताओं 
को खरीद कर अपना दरवारी बना लिया था।! 


(ख) जमोदारी उन्मूलत के पश्चात्‌ जमोदार 


गाँवों का यह स्वातन्थ्योत्तर नवन्समृद्ध वर्ग ग्रामोत्यान के मार्ग में 
विशाल रोडें की भाँति पड़ा है । भंरवप्रसाद गुप्त के उपन्यास सती मैया का 
चौरा' कौ भी यही समस्या है। मुन्नी और मन्‍्ने के सपने धुध में पढ़े से प्रतीत 
होते हैं। वे गहराई के साथ अनुभव करते हैं कि 'जमीदार खत्म हो गये, 
महाजन दूट गये लेकिन गाँव के किसानो और सजदूरों मे क्या कोई परिवर्तन 
आया ?”* परिवर्तन आये भी कंसे ? समस्त आर्थिक-स्रोतो के मुंह पर उसे 
भरपूर शक्ति के साथ छेककर गाँव के विषम ययास्थित्यभिलाषी भू-पत्ति बैठे 
हुए हैं | सामन्तवाद ओर नौकरशाही के मिले-जुले प्रभावी ने इनके भीतर 
ऐसे स्वार्थ-विष-विस्तार कर दिये हैं कि अन्य नये प्रभावों के वहाँ पनपने वी 
कोई सम्भावना नहीं है। गाँवों को यह वह अमानवीय-निलंज्ज पीढ़ी है जो 
आत्म अभिजात-दर्प में चूर है। उसमें अभी जात्यभिमान है; उसमें शिक्षित 
युवकों के प्रति यदि उपेक्षा-अनादर की भावना है तो 'बहुजन हिताय' जैसे 
कार्य क्रमो के प्रस्तोता लोगो के प्रति घृणा का भाव है । अधिकार वाले समरत 
पदों पर में ही लोग छाए हुये हैं। नया रक्त इनका विद्रोही भी होता है । 
“सती मैया का चौरा' में “शिक्षित युवकों के प्रयास से गाँव वा सभापति हीरा 
कोइरी बनाया जाता है तो सारा गाँव चौक उठता है ।'* निस्सन्‍्देह ऐसे प्रसगो 
मे सारे गाँव का अथ होता है मुट्ठी भर सुसी-समृद्ध लोग * ये लोग प्रायः भूतपूर्व 
जमीदार हैं और काग्रेसी हैं ॥ सभापति पद का भ्रश्व मुस्यत- गाँव का आधिक 
प्रश्न है ओर हीरा कोइरी के हाथ मे उसके जाने का अं, उनकी दृष्टि में है 
उन छोटे लोगों का विकास जिन्हें वे सामूहिक रूप से कम्युनिस्ट समभते है । 
बे नदी चाहते हैं कि कोई छोटा आदमी ऊपर उठे । इसी आधार पर गाँव में 
नवस्थापित मिडिल स्कूल तक का वे विरोध करते हैं । शिक्षित होकर 





'उत्तराधिकार', 'भूदान! में संकलित, प्‌० ११७३॥ 
'तती मेया का घोरा', पृ० ५६१ ॥ 

प्ले द्‌ृ० ५६८॥ 

वही, १० ६०३४ 
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प्राम-मीदन की आधिक-समस्याओं का कया-साहित्य में प्रतिफलन श्फरे 


आत्म-विकास-क्रम में आधिक दृष्टि से वे दबे लोग यदि ऊँचा उठ जाते हैं तो 
स्वामी-जाति के लोगो के अह पर कितनी चोट बैठेगी ? 
भू-पति और भूमिहीन का आविक अन्तविरोध न तो जमीदारी उन्मूलन से 

और न ही वह्‌ लेड सर्वे आपरेशन मे मिटता दीखता है| 'परती परिकथा/ में 
'रेणु' ने इस स्थिति का प्रभावशाली चित्रण किया है। “जमीदारी-प्रथा को 
खत्म करने के बाद र््य-सरकार ने अनुभव किया--पूर्णिया जिले में एक 
त्रान्तिकारी कदम उठाने की आवश्यकता है ।...ग्रुर्वशी बायू जमीदार नही 
हैं, किसान हैं ! दस हजार वीपे जपीन है| दो दो हवाई जहाज रखते हैं। 
दूसरे हैं भोला बावू, परद्रह हजार बीघे ज़मीन है । “एक ओर ये भूतपुर्व 
जमीदार ओर बड़े किसान है दूसरी जोर “भूमिहीनो' की विशाल जमात ! 
जगती हुई चेतना ।* फणीश्वर नाय रेणु सर्वे के वात्याचक्र का चित्रण करते 
हैं। जमीदारी उन्मूलन का यह पूरक आध्िक कार्यक्रम गाँवों को भकमोर 
देता है ।' जिले भर के किसानों और भूमि-हीनों मे महाभारत मचा हुआ है । 
सिर्फ भूमिहीन ही नहीं-डेढ़ सौ बीघे के मालिकों ने भी दुसरे किसान को 
जमीन पर दावे किये हैं ।...हजार वीघे वाला भी एक इच ज़मीन छोड़ने 
को राजी नहीं !...छे महीने मे ही गाँव बदल गया है । वाप-बैटे, भाई-भाई 
में अपने हक को लेकर ऐसी लडाई कभी नहीं हुई। “नये आधिक कोणों 
की टकराहट में लोग तीज-त्योहार भूल गये ।* सत्रास और अन्स्थैर्य इतना 
भीषण कि 'एक-एक ्ादमी का माया चकरा रहा है ।* बेदखलियाँ होती हैं, 
सनावे बढ़ता है, कही बटाईदारो को पर्चा मिलता है, कही नहीं मिलता है। 
मारपीट और रक्तप्रात के आयाम उभड़ते है । किन्तु अन्ततः इस विपम* 
आधिक समस्या का कोई हल निकलता नही प्रतीत होता । स्वार्थी और अध- 
कचरे नेतृत्व तथा अक्षम नौकरशाही के रहते और आशा ही क्या की जा 
सकती है ? 'परती-परिकथा' का भूतपूर्व जमीदार जितेन्द्र ही इस दिशा में 
बल नल १७-०० 

१. "वरदो ६ परिकियए पु० २५६ 

२. बही । 

३. बही, पृ० २६५ 

४. वही, पृ० ३०१ 

५. बहो, पृ० ४१३ 


१८२ स्वातंठपोत्तर हिन्दी कया-ताहित्य और प्राम-जीवत 


था । अपने जिले की का्ग्रेस-कमेटी को हर तरह की मदद दे उन्होंने नेताओं 
को परीद कर अपना दरवारी बना लिया था।/ं 


(ख्र) जमीदारी उन्मूलन के पश्चात्‌ जमीदार 


गाँवों का यह स्वातस्थ्योत्तर नवन्समृद्ध वर्ग ग्रामोत्यान के मार्ग में 
विशाल रोड़े की भाँति पड़ा है भेरवप्रसाद गुप्त के उपन्यात्त 'सती मैया का 
चौरा” को भी यही समस्या है । मुन्ती और मस्ने के सपने धुंध में पड़े से प्रतीत 
होते है । वे गहराई के साथ अनुभव करते हैं कि 'जमीदार खत्म हो गये, 
महाजन दूट गये लेकित गाँव के किसानो और मजदूरों मे क्या कोई परिवर्तन 
आया ?* परिवर्तन आये भी कंसे ? समस्त आधिक-स्ोतो के मुंह पर उसे 
भरपूर शक्ति के साथ छेककर गाँव के विषम मधास्वित्यमिलापी भू-पतति बैठे 
हुए हैं। सामन्‍्तवाद और नौकरशाही के मिले-जुले प्रभावी मे इनके भीतर 
ऐप्ते स्वार्थ-विष-विस्तार कर दिये है कि अन्य नये प्रभावों के वहाँ पवपने की 
कोई सम्भावना नहीं है। गाँवों की यह वह अमानवीय-मिलेज्ज पीढ़ी है गो 
मातम अभिनात्-दर्पे में चूर है ? उसमे अभी जात्यभिमान है, उसमें ध्िक्षित 
युवकों के प्रति यदि उपेक्षान्भवादर की सावना है तो बहुजन हिताय' जैसे 
कार्यक्रमों के प्रस्तोत्ता लोगी के श्रुति घृणा का भाव है । अधिकार वाले समस्त 
पदों पर ये ही लोग छाए हुये है। नया रक्त इनका विद्रोही भी होता है । 
'स॒ती मैया का चोरा' में 'शिक्षित युवकों के प्रयास से गाँव का सभापति हीरा 
को इरी बनाया जाता है तो सारा गाँव चौक उठता है ।/* निस्सन्‍्देह ऐसे प्रसगो 
में सारे गाँव का अर्थ होता है मुट्ठी भर सुखी-समृद्ध लोग ! ये लोग प्राय” भूतपूर्व 
जमीदार हैं और काग्रेसी हैं। सभापति पद का प्रश्न मुख्यतः गाँव का आर्धिक 
प्रश्व है और हीरा कोइरी के हाथ में उसके जाने का अर्थ, उनकी दृष्दि में है 
उन छोटे लोगो का विकास जिन्हे वे सामुहिक रूप से कम्युनिस्ट समभते है । 
वे नही चाहते हैं कि कीई छोटा आदमी ऊपर उठे । इसी आधार पर गाँव में 
मसवस्थापित मिडिल स्कूल तेक वा ये विरोध करते हैं ।” शिक्षित होकर 





ह्डत्तराधिकार', 'पूदान! में संशलित, पृ० ११७१३ 
- सती मैया का चौरा', पु पृहुर । 

बहीं प० पृदु८ । 

बहो, प्‌ृ० ६०३३४ 


न 0 >ए लक 


ग्रामन्‍जीवन की आधिकन्समस्याओं का कया-साहित्य में प्रतिफतन श्फरे 


आत्म-विवास-त्म में आाधिक दृष्टि से वे दवे लोग यदि ऊँचा उठ जाते हैं तो 
स्वामो-जाति के लोगो के अहूँ पर कितनी चोट बेठेगी ? हि 

भू-पति और भूमिहीन का आिक अन्तविरोध न वो जमीदारी उन्मूलन से 
और न हो वह्‌ लेंड सर्वे आपरेशन मे मिट्ता दोखता है। 'परती परिकथा: में 
'रेणु' ने इस स्थिति का प्रभावशाली चित्रण किया है। “जमीदारीअथा को 
सत्म करने के बाद राज्य-सरकार ने अनुभव किया-यूणिया जिले में एक 
क्राम्तिकारी कदम उठाने की आवश्यकता है।...गुस्वंशी बाबू जमीदार नही 
हैं, किसान हैं ! दस हजार वीपें जमीन है । दो दो हवाई जहाज रखते हैं। 
दूसरे हैं भोला बावू, पर्दरह हजार वीघें जमीन है ।! “एक ओर ये भूतपूर्व 
जमीदार और बड़े किसान हैं दूधरी ओर “भूमिहीनों' की विशाल जमात । 
जगती हुई चेतता ।” फपीश्वर नाय रेणु सर्वे के वात्याचक्र का चित्रण करते 
हैं। जमीदारी उन्मूलन का यह पूरक आधिक कार्यक्रम गाँवों को ऋककोर 
देता है !" जिले मर के किसानों और भूमि-होनों में महामारत मचा हुआ है। 
सिफं मूमिहीव ही नहीं-डेढ़ सौ बोधे के मालिकों ते भी दूसरे किसान को 
जमीन पर दावे किये हैं ।...हजार वीधे वाला भी एक इंच ज़मीन छोड़ने 
को राजी नहीं !...छ महीने में हो गांव बदल गया है। वाप-बेंढे, भाई-भाई 
में अपने हक को लेकर ऐसी लड़ाई कमी नहीं हुई।' 'नये झ्ाधिक कोणों 
की टकराहट में लोग तीज-त्योहार भूल भये ४ संत्रास और अन्‍्स्थर्य इतना 
मोपण कि 'एक-एक आदमी का माया चकरा रहा है ।” वेदसलियाँ होती हैं, 
पैनाव बढ़ता है, कही बटाईदारों को पर्चा मिलता है, कही नहीं मिलता है। 
मारपीट और रक्तपात के आयाम उमड़ते हैं । किन्तु अन्ततः इस विपम- 
आरधिक समस्या का कोई हल निकलता नहीं प्रतीत होता । स्वार्थी और अघ- 
कचरे नेतृत्व तथा अक्षम नौकरणशाही के रहते और आशा ही क्या की जाए 
सबती है ? परती-परिकथा? का भूतपूर्व जमीदार जिलेन्द्र ही इस दिशा में 


१-७ एज 

१. 'दरतो : परिकया' पृ० २५६ 
२, यही । 

३. बहो, पृ० २६१ 

४. वहों; पृ० ३०१ 

५, वही& पृ० ४१६ 


रैद४ रवाती बोतर हिग्दी कपा-साहिस्‍प और प्रामजोयन 


पूर्ण जागहक और प्रगतिगीस निशलए है। यह गाँव छे सामने अयापुनित 
आविक-बा्येम्म यो अगणित बाधाओं के रहोे भी ध्रस्तुत परने में समर्य होता 
है । बह गाँव में अपमानित होता है, गासी सुनता है, सोट शाता है विन्‍्लु बढ़े 
ही सयम एय पंप से वाम सेकर यौव के भूत हुए धारश्विक आयोडनो वो 
पुनरण्जी वित करके सोगी मे आशा, उत्माह एवं उल्लास का बीजारोपध झरता 
है / गौव बाते उसे पागस सहते है, लुतो के अतुपायों उसे झालिम, मगर, 
गिरपिट, शराबी-जुआडी आदि जाने कणलवा गद्ों हैं। स्थियाँ सरिषद्धीनता 
का दोष सगाती हैं। किन्तु उगे कोई डानता सही । इतना शाम्त, स्पस्ग, 
रास्तु लिद, ररत सो लत्याणररमी व्यतित गाँव में दृसरा नहीं है ।" 


(ग) 'परती : परिकथा! का जमीदार 


स्वातन्त्पोत्तर हिन्दी कपानाहित्य में रेणु का जितेस्द्र एडमान्र चरित्र है जो 
प्रतिष्दित जमीदार-छुल का जिसडे पुराने परम्परागत ऋर-शोपक और उत्तीड़क 
बुद्ध सेक्रेटरी गुल्शी जलबारों खाल अभी परामर्श देने मेः लिए विद्यमान हैं, 
होते हुए, जमीदारी उन्मृतन के परवात्‌ सीमित क्षेत्र में स्वार्यास्ध नेहृत्व 
और सतुवित-अवध धताजन वी दिशा में नही सुड़ता है और ने ही अन्य भूव* 
पूर्व जमीदारो की भाँति भीतर से बाघ बना ऊपर से पचायत और विनासादि 
सेवा की शामनामी ओढ़ लेता है / उप्तके द्वारा याँव का सच्चा चतुर्भुप्ती सुधार 
बहुत गहराई के साथ होता है । वह मृत परम्परा और जड़ अन्धविस्वासों में 
भटकती जनता को कृपि-ऋान्ति और कृषि>उद्योग का वैज्ञानिक युगामुयायी और 
बहुत ही प्रगतिशील कार्यक्रम देता है । नव-निर्माण की नवीनतम ग्रामात्मा की 
छठपटाहुद उसके भीतर है । आधुनिक भोतिकवादी उत्थाव वाले तथा विज्ञान 
और तकनीक की सहायता से उत्वित आधुनिक विश्व को यह देस चुका है 
शाँव के नगरीकरण और फिर आधुनिकतम सुख-सुविधाओ के सम्पत में उसे 
खीच लाने के निए वाछ्ित दिशा में उसके प्रयत्न बहुत सार्मेक प्रतीक होते 
हैं । जमीदारी उन्मूलन से उत्पन्न जमीदारों काय विज्ञोभ ओर क्षत्तिपृत्ति की 
बीहड़ तलक उसमे नहीं है । स्वातन्ब्योत्तर भुतपुर्व जमीदारों वी पदलोसुपता 
और सेतृत्व-कामना भी उसमे नहीं है। वह हल-बेल नही द्रेक्टर, बुलदीजर्स, 





३. हिल्दों उपच्यास ; ढा० शिवनारायण श्रीवास्तव, पृ० ४६६३ 


ग्राम-जीवन की आधिकन्समस्याओं का कया-साहित्य में प्रतिफलन धर 


भूमि-शोधन और नदीघादी योजना के आवधुनिकतम सेवाद्थों का प्रस्तोता 
सिद्ध होता है। भूतपुर्व॑ जमीदारों की कोटि में जितेन्द्र अपवाद है। मूलतः 
उसके समस्त क्रियाकलाप, समग्र ग्राम-विकास के आशिक मुद्दों पर केन्द्रित हैं । 
इसीलिये विरोधियों के प्रत्येक मोर्चे पर उसे सफलता मिलती है। पार्दीवन्दी 
के पचढ़े से दर सत्ता नहीं गाँव की मूक सेवा वाले सन्दर्भों में उठ 'परती 
परिकथा' के भूतपूर्व जमीदार जैसे व्यक्ति यदि ग्रामांचलों में हो तो वहाँ 
अन्त में सेमलबनी आकाश में अवीर-गुलाल उड़ाती आसक्नप्रसवा घरती की 
सत्मित करवट के रवरयं-सुख सचमुच साकार हो जायें। 


(व) 'प्राधा गाँव! के जमोदार 


ऐसा प्रतीत होता है कि जमीदारी उन्मूलन के पश्चात्‌. स्वय यह वर्ग 
आन्तरिक स्तर पर किसी मवोवंज्ञानिक आयिक-आतक-व्याधि से आत्रान्त हो 
जाता है और चतुदिक सुरक्षा-प्रयत्नों के हाथ-पैर फेंकने लगता है। सकोचन 
ओर विस्तार दोनों प्रवृत्तियाँ कार्य-रत होती हैं । परिवर्तन-चक्र तीत्र गति से 
चलता है। कुछ उपयोगी कोण भी उभर जाते हैं। 'परती परिकथा' की 
नदिदनें सोचती हैं--'वबुआन टोली” के एक-एक घर में चार-चार नट्टिनें गुजर 
करती थी ।.. ,अब तो वबुआन टोली का लड़का कब जवान होता है, नदि- 
टन दोली की परेवा-पस्ी भी नही जानती ।/* यह नयी आ्थिक-चपेट का प्रभाव 
है। हिन्दी-कथा-साहित्य में इस चपेट के ज्वलन्त प्रतीक है फुन्नत मियाँ । कहीं वे 
घोर अतीतजीवी'* हैं तो कही उत्कृष्ट वर्तमान-विक्षुब्ध ।/ कथाजार प्लिवप्रसाद 
सिह के भुतपुर्व जमीदार फुन्नन मियाँ के ऊपर जमीदारी टूटने वा प्रभाव ऐसा 
पड़ता है कि उन्होने 'कुएँ पर पानी भरते वालियो के सामने नये तर्ज के बॉल 
काढ़ने के हुनर पर लेक्चर देने की आदत को तर्क कर दिया। गाँव के “रेखिया- 
उठान! छोकरों को गुलवकावली की दास्तान सुनाना भो बन्द कर दिया। 





१. 'परिकया', पूृ० पुर८द ॥ 

२. 'परती परिकथा! + पृ० १७८ 

३, डॉ० शिवप्रसाद सिंह के कया-संग्रह 'इन्हें भो मम 
'आदिरो बात' शोक कहानी के पात्र। इलगर हैः में सं 

४. डॉ० राही के उपन्यास आधा याँव' का एक पाद। 


१5६ स्वातंश्योतर हिन्दों रुपा-साहित्प ओर प्राम-्शोवन 


फुलन मियां के इत असमय बैराय से याँव में एक अजीब उदासी छा गई कै 
एक दिन फुन्तन मियाँ भोर पड़ित जी में बहस होतो है । बहुस का प्रवम विषय 
होता है घोड़े को रावारी और उसको विभिन्न नरले और द्वितीय विपय होता 
है कातिपय सब्धप्रतिप्ठ पहलवानो प्री चर्चामे। वहुश सूत्र मढ़-बढ़ कर होती 
है और फुम्नन मियाँ को देखते लगता है कि नियका कोई ब्तंमान नही होता 
है वहू अतीत में जीता है । भूतवाल वो स्मृत्तियों को उवसा-उकसा कर वर्त- 
मान की मनहूसी को काटता है । जीवन-वजर हो जाता है । डॉ० राही मासूम 
रज़ा के फुल्तन मियां, भूतपूर्व जमीदार की दया भिन्‍न अवार मी है। यदि 
सन्‌ १६४७ एक गौमा रेखा सी हो जातो है तो “आधा गाँव! केः फुन्नन मियां 
की दो तरह की तराबीर भत्यन्त स्पष्ट हो जाती हैं । एक जमीदारी उन्मूलन 
के पूर्व की और दूसरी जमीदारी उन्मूलन के बाद की । जमीदारी उन्मूलन के 
पूर्व फुल मियाँ एक स्वामिगानी और सज्जन सेयदवरशा मिमाली हैं तथा धुर्वार्द 
में अनेक स्थलों पर जहाँ अवसर आये हैं उनकी बातो में वड़ी सरमता, मिठास 
और भद्गता कलकती है। वही फुस्तन मियाँ पुस्तक के उत्तरार्द में जबकि 
जमीदारी उन्मूलन हो चुका है और वशामिमान की ऊँचाई से दोस आशिक 
भूमि पर उतर कर जीविकार्थ जूता बेचने को विवश हैं तथा अत्यन्त भश्ताश, 
विक्षुग्ध और उन्मादग्रस्त से होकर बात-वात मे धाराप्रवाह यात्रियाँ बकते 
है । मातादीन पर क्रुद्ध होकर फुस्नन मियाँ चीस उठते है, 'ह मादरचोद की 
वात मत करो हमसे । अब हम का बतायें ? मदिर के नाम पर क्षमीन ने दिये 
रहते त भोसडीवाले की माँ चोद के रख देते (!ऐ कुन्तन मियाँ बिना गाली, 
सीख, भाक्रोश, विक्षोभ गौर कटोच-चोट के एक वाक्य भी नही बोलते । इस 
भाषा में जमीदारी उन्मूलन के पश्चात्‌ की आर्थिक-चोट निहित है। “आधा 
गाँव! के सभी मुसलमान जमीदारो की यही दशा है । ये लोग ऐसे जमीदार है 
जिनका सम्बन्ध कृषि से तहीं है और न भू-ज्यामोह इन्हे तिकड़म से जमीदारों 
उन्मूलन के पश्चात्‌ लम्बे-चौड़े भूखण्डो की सीर सुरक्षित कर लेने की प्रेरणा 
देता है । कृषि मे लगे करता के जैपरालसिंह* जेसे जमीदार और उनके वंशज 
2] ४:३ हूँ भी इन्तज़ार है' यु० १०५ । 

देखिये--/आपा गोरे, ० १० १५६, १६८, १७६, १८४ 


» आधा गौंव', पृ० शेशेद 
» मिलग-अलग बंतरणो/ के पात्र 3 





न्द्‌ सम छल 


प्राम-जीवन फो आविक-समस्याओं का कथा-साहित्य में प्रतिफलन श्द्७ 


तो फिर भी सकुशल है परन्तु गंगोली के मात्र वसूली पर निर्भर मियाँ लोगो 
को दशा जमीदारी उन्मूलन के बाद बहुत मर्मस्पर्शी हो जाती है । कथाकार 
इस सदर्भ में एक चुभती सी स्थितियों की चित्रावली उपस्थित करता है-- 
“हर धर मे (अम्बारों वकस थे | हर ज़नाने कमरबन्द में कुजियों का भारी 
गुच्छा था, पर वकक्‍स खाली थे। तालो की कोई जरूरत न थी, पर औरते 
कुंजियों के गुच्छे से चिमटी हुई थी । क्योकि वही उनकी खुशहाली के जमाने 
की एक यादगार रह गया था” 


२-योजना विकास 

(१) 'परती परिकथए' का निर्माणोत्साह 

योजना-विकास के पीछे आसेतु-हिमाचल विस्तीर्ण इस महान्‌ भारत 
महादेश के पुन्निर्माण की विशाल परिकल्पना है और इसकी प्रस्तुत महत्‌ 
सभावनाओ को जाग्रत-योजित कर आशिक दृष्टि से इसकी खोई प्रतिष्ठा को 
पुनः प्राप्त करने का सपना है। किन्तु दुर्भाग्यवश इस पुनीत क्षेत्र में राजनीति 
लोग एकाधिकारपूर्वक इस प्रकार चिपक ग्रये कि साहित्यकारों का उल्लास दूट 
गया ! स्वाघीनता-संग्राम मे जिस प्रकार साहित्यकारों का हादिक योगदान 
मिला वैसा उसके पश्चात्‌ स्वदेश के नव-निर्माण और योजना-विकास में नही 
मिल रहा है । इस विकास क्रम में इतना महान्‌ ऐतिहासिक परिवर्तन इस देश 
मे हो रहा है और यहाँ का साहित्य इन सारे परिवर्तनों के प्रति लगभग 
अपरिचित और उदासीन है, कथाकार कुंठित है। ऐसा नही है कि अविकसित- 
अप्रतिष्ठित स्वदेश की पीड़ा उन्हें दंशित नही करती है । स्वतंत्रता प्राप्ति के 
प्रथम देशक मे 'परती परिकथा' मे रेणु ने प्रदेश के 'घूसर, वीरान, अन्तहीन 
प्रान्तर' की वेदना का अनुभव किया था । उन्होंने पतिता भूमि, परती जमीन, 
वब्ध्या धरती ...धरती नही धरती की लाश, जिसपर कफन की तरह फैली हुई 
हैं--वालूचरों की पत्तियाँ* की जिस पीडा को अभिव्यक्त किया है वह योजना 
विकास की भहरी आकाक्षाभिव्यक्तिस्वरूप भूमिका है। एक बहुत बड़ी प्रश्न 
सामने पड़ा है कोसी मेया की विनाशलीला मे लकवा मार गये लाखों एकड 





१. आधा गाँव, पृष्ठ -४१३।+ 
२. 'परतो + परिकया' का आरम्भ 


१8० स्वातंश्योत्तर हिन्दी कपा-साहित्य और प्राम-जीवन 


की प्रतिक्रिया में विकासादि रे सम्बन्धित साहित्य साखवार के साहित्य 
अथवा एक विशेष प्रद्ार के 'यतही अद्धुत-रो-राहित्य' बी भाँति लिया जाने 
लगा | इसीलिए रेणु के पश्चात्‌ मायानन्द मिश्र, बालशौरि रेह्टी और पृर्दावत- 
लाल वर्मा जैसे कुछ ही साहसी कयाबार निरले जिन्होंने योजना-विवास वी 
सफ़लताओं का आलेसन किया। 

मायातन्द मिश्र के उपस्याम 'माटो के लोग : सोते की नैया' के अन्तर्गत 
कोसी तटवन्ध के पाश्वेवर्ती भपटियाही गाँव में जहाँ उदह्य वद्दी सूत्त गई है, 
मछियारे कास-पटेर और कौआ काटकर किसी प्रकार विपन्नावस्था में दिन 
काट रहे हैं।! वहाँ योजना-विकास द्वारा बहूर आने और पिचाई-खाद द्वारा 
बालू को उपजाऊ बनाने की एक क्षीण आशावादिता का विकास लोगों में होता 
है ।* साथ ही जब सरकारी ट्रैक्टर मिलते वी बात लोग साश्चयं सुनते हैं और 
सुनते हैं कि एकन्दों दिन में ही सकडों बीधे की यह वास-्पठेर और भौओआ . 
बाली जमीन वह उधेड देगा तो उनमे जीविका वी आशका भी उत्पन्न होती 
हैं । इसी कास-पटेर के सहारे उनकी रोटी चलती है ।' मगर क्षेत्रीय बी? डी० 
ओ० और एक काग्रेसन्यर्मी लेता की सहायता से गाँव से विवास बा अग्रदृत सर- 
कारी ट्रैक्टर आ ही जाता है तथा उसे ह्वाथी से भी कढ़कर मानते हुए 'पिन्लुर 
पिठार' लगाकर उसकी विधिवत्‌ पूजा भी होती है।” वी० डी० ओ० को 
सभा में गाधी'जवाहर की जय-जयकार होती है । निरक्षरता निवारण और 
प्रौदशिक्षा की व्यवस्था होती है (* और अन्त में योजना-विकास की पूर्ण 
सफलता पर बी० डी० ओ० की भी जयजयकार होती है।” लेकिन प्रश्न 
खड़ा होता है उपन्यास तत्व का ? यद्यपि उसकी रक्षा के लिए बिछड़े पति- 
पत्लियों और प्रेमी-प्रेमिकाओं के सम्मिलत के आयाम उभरे हैं परन्तु कथात्मक 


+माठी के लोग * सोने की नेया पृ० ३६३ 
चही, पृ० ४८ 

चही; प० ४६ ? 

#्वादी के लोग : सोने की नया! पृ० १४७ ॥ 
बही, पृ० १६६॥ 

» यही; पृ० १७०-१७२॥ 

+ यही, ए० रेपड ॥ 


(ढ़ #गे न#नीं ह वा #छ हर 


प्राम-जोबत छो आ्िक-समस्वाओं का कया-साहित्य में प्रतिफलन श्र 


रागतत्व और सरकारी प्रचारात्मकता का निर्वाह एक मच पर सम्मद नही। 
पुतश्च ऐसी अल्प अवधि में इच्छा-विकास के इन्द्रजालिक सन्दर्भ प्रामाणिक 
नही सिद्ध होते हैं ॥ भपटियाही गाँव का यह विकास कुछ उसी प्रकार है जिस 
प्रकार आदिवासियों के एक जंगली गविं में प्रेम-्यूत् में वंधा विकास इतनी 
तेजी से पहुँचता है कि जैसे रातों-रात उस वीहड़ अरण्य में सड़क-विजली, 
नलऊूप, वस स्टेंड, त्रीड़ागार, विद्यालय और चिकित्सालय आदि आधुनिकता 
के सभो चिह्न उग आते हैं ओर बटन दवाते ही वह सोनपुर की बस्ती विद्युत 
छठा से जगमगा उठती है | यही नियति बुन्देलखण्ड के पहाडी ग्राम डावर 
की है। कलक्टर के प्रयत्व से विकास का जादू गाँव पर छा गया कि उसके 
एक भाषण में ही लोग सहकारिता को समझ गये, उसके लिए सहमत सन्नद्ध 
हो गये । पड़ोसी गाँव से सहयोग की भावना भी जग गई । मिल-जुल कर 
रक्षा के कार्यक्रम भी बना लेते हैं ।" बंजर पर ट्रैक्टर चलने लगा ॥ बुलडोजर 
से बेंधी पड गई । खेत लहलहा उठे ।* श्रमदान,” भूमिसुधार,” साक्षरता, 
सास्कृतिक कार्यक्षम,” और कलबटर के नेता-टाइप विकासी भाषण" आदि 
सन्दर्भों में पंचवर्षीय योजना की सफलता उपन्यास भूमि पर उत्तर आती है। 
“कताई-बुनाई, मुर्गी-पालन, भेड-वकरियों की नसल का सुधार, शहद उत्पादन, 
लुहार-बढई का काम और वाँघ-बंधी डालना” भी नही छूट पाता है । परन्तु 
योजना-विक्ञास-सन्दर्भ में आन्तरिक स्तर पर परिवर्तन और मूल्यानुसक्मण की 
जो उपलब्धियाँ 'परती : परिकथा” में निखरी हैं वे इन उपन्यास में दुर्लभ हैं 
इनमे मात्र वाह्मपरिवर्तन ही प्रचारधमिता के साथ उपलक्षित है । समस्त देश 





१. “परतो मेरी भां! : बालशोरि रेह्टो, पूृ० श्८घ१। 
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६. चहो, पृ० ८८ । 

७. चही, पु० ६७, १०६, १२३४ 

८5. वही, पृ० ६६, ६०, १०३, १४६ ६ 

€. यहो, पृ० झरे ३ 


१६२ स्वातंत्र्योत्तर हिन्दो कथा-साहित्य और प्राम-जीवन 


में परानपुर, भपटियाही और डावर का विकासाकाक्षी प्रसार साईं पाँच लाख 
की इकाइयों में एक ज्वलन्त सत्य है। निस्सन्देह योजना-विकास से नयी चेतना 
जाम्रत हुई और आविक विकास का प्रथ भ्रशस्त हुआ है। देश की प्राकृतिक 
शक्तियों और उनमें निहित असीम सभावनाओ ने समृद्धि के ध्विहद्दार को मुक्त 
कर दिया है। देश को रौनी जैसी अगणित नदियों के बन्धो ने जगतपुरा जैसे 
कोटि-कोटि गाँवों को जी प्राचीन रूढियो और जड गतानुगप्तिकताओ में आवद्ध है 
भविष्य की नयो आशावादिता का सन्देश दिया है। जनशक्तियाँ सुहढ आधिक 
आधार पाकर शोषक सामन्तवादी शक्तियों के सामने डटठकर मोर्चा लेने में 
समर्थ हो जाती है । योजनाबद्ध कृषि विकास का प्रत्यक्ष अर्थ-लाभ एक झटके 
में प्राचीन किसान को वदल देता है । नयी कृषि-त्रान्ति के बाद नये कथा 
साहित्य में योजना-विकास के नये प्रभाव-चित्रण अपेक्षित हैं॥ कथा-साहित्य 
में प्रधानतया यत्तिवित्‌ इस सम्बन्ध में रचनात्मक स्तर पर प्रभावशातों 
अभिव्यक्तियाँ आई है वे सव इसके सोसलेपन के साथ जुडी हुई हैं । 


(ग) विकास की निस्सारता 


योजनागत आर्थिक विकास गाँव के सवीव शोपक बिचौलियो तक ही 
अटक' जाता है। हिमाशु जोशी की कहानी में भ्रुतपुर्व जमीदार आदमी + 
जमाने का” बन प्राम-प्रधात बत जाता है। श्रमदान, कन्या-पराठशाता, 
पचायतघर, सहकारी फलोद्याल ओर सहकारी मेंस आदि विकास-कार्य के प्रदर्श- 
नीय ठाट ठठ जाते हैं । वास्तविकता का रहस्योद्धाटन कमिश्वर साहब के 
निरीक्षण मे भी नही हो पाता है कि भेस वास्तव में सभापति जी की है । पानी 
थी डिग्गियाँ नकली हैं और सहकारी, फलोद्यान में पौदे नही, वास्तव में रातों 
रात एक दिन के दिखावे के लिये हरी टहनियाँ ग्राड दो गई हैं, और कमिश्तर 
साहव वचवर्षीय योजना वी सफलता पर अपने भाषण मे भारी प्रसन्नता व्यक्त 
करते हैं । जतता और सरकार दोनो को भरमाये यह ' 'आदमी ' जमाने का! 
१४ हजार वी ग्रान्ट और १००) पुरस्कार मार लेता है। स्थितियाँ ऐसी होती 
हैं कि विज्ञ लोग मुंह बन्द रखते हैं । स्वागत-सम्माव' में डूबे अधिकारी को 


१. लक्ष्मीनाराषण साल के उपन्यास 'धरती की मजे की पृष्ठभूत्ति । 
३. हिांशु जोशो को कहातो, कहानो-च्प्रह 'अन्ततः में संकलित $ 


प्रामनजोवन को आ्िक-समस्याओं का कया-्साहित्य में प्रतिकलन _. रैछरे 


मात्र कागजी कार्यक्रम की पति अपेक्षित है। योजनायें मात्र पोल हो जाती हैं । 
मार्कण्डेय की एक कहानी के नायक वसावन और रमज़ान जैसे जनता-वर्ग के 
व्यक्तियों के मन मे विकासी आदझं कुक्कुटयूह” के लुभावने आथिक कार्य- 
अऋम भले स्वर्ण-स्वप्न वर कर उदित हों परन्तु अक्षम नोकरशाह अधिकारी- 
वर्ग के रहते वह पूर्ण होने वाला नहीं। दोनो पचास मुग्रियों के पालन के 
साथ महीने भर में ही सात सौ रुपयों का लाभ देखते हैं ।” और वर्ष-दो वर्ष 
में ही यदि पूरे गाँव में यह “आदश्च-कुबकुटयूह' योजना पैलती है तो गाँव का 
नगरीकरण सम्भव प्रतीत होता है ।* कलक्टर के भाषण से भी इस स्वप्नो की 
पृष्टि हो जाती है!” ठाकुर के बैलो की सार के सामने 'आदझश कुक्कूटगृह' का 
प्रपंच खड़ा होता है तो प्रारम्भ में उद्घाटन की व्यवस्था होती है। सलामी, 
स्वागतगान, ग्रेट, भी के साथ, वाँस का ट्टूर, तार की जाली और दरवे, 
अर्थात्‌ द्शनी कुवकुटयृह बनाया जाता है। वी० डी० ओ० की राय है कि 
दरवे खाली न रहें । अतः रमजान के कई मुर्गे ओर गाँवों में से अन्य मुर्गे 
भाये । 'कार्यवाही को पूरी तौर पर समाप्त करने की गरज से कहीं-कही धूल 
और तिनके जुटा कर दो-चार बड़े भी रख दिये गये ।”* तहसीलदार, डिप्टी 
और कलक्टर साहब आते है। भाषण होते हैं । और चलते-चलते दरवे के 
सारे मुर्गें और अडे मेम साहवों के नाम पर साहवों के चपरासी समेटते जाते 
हैं! क्षणमात्र में समस्त क़त्रिम ठाट ढह जाता है परन्तु कथाकार की स्थापना 
है कि 'आदक्श कुक्कुटयूह' विधिवत्‌ स्थापित हो चुका है ।* स्पष्ट है कि इस 
आयिक-विकास का मुल्य रमजान के लिये वहुत गम्भीर हो ग्रया। उसके 
मुर्ये श्रीगणेश में ही चले गये । विकास सम्पन्नों के लिये वरदान और 
विपत्नो के लिये अभिशाप हो जाता है। योजना-विकास-क्रम में रमजान 
जैसा ही नियति-भोग मार्कण्डेय के एक अन्य पात्र भोला कोइरी को श्राप्त 
++++््््््््त् ते 
- भार्कण्डेय को कहानी, कहानो-संग्रह 'भूदान” में संकलित । 
* वही, पृ० ३६ 
* चही, पृ० इं८ । 
- वही, पृ० ४१। 
* चही, पृ० इ६। 
- वही, पृ० ४२॥ 

श३े 


खत बी न्‍ण जम या | 


शहर रवातंत्योतर हिस्यों कपा-याहिएव और प्राम-जोयग 


दोवा है । प्रपम पचर्धीय योजना में गाय में लहर आई तो गाँव ने शीर्षरय 
प्रतिष्ठित तियारी के गेह पर आदर मोम गड गया। योट दे-दिसाकर जियाये 
गये भिनिरटर की सिफ़ारिय और इजीनिपर को एव हार के ग्रास सुर्स 
भंग गा अक्लीर देर तिवारी ये अपने सेत्र से मेहर मुदवा दी और मोसा 
फोइरी के उस एक्गा सश्पूर्ण सेत से सनहर निरसया दी जिसे पौघ यदं में 
भापे पेट सातर उसी तय रिया था और जिगे सेकर उसके सपा उसे माल 
बचभों वी जी पिया के सपते थे । योजग/-विशाग मे परिशेशय थे भ्रष्टाघार के 
ऐमे उदाहरण अपवाइ महीं हैं और भोसा गकोइरी जेँगे कोटिकोडि दीन 
हीन जन ह्यापस्थ्योल र वित्राग-रघन्घती में विंग गये । उसके वास उत्ोष 
के लिये पननदौसत तो वया उनके लिये दौगे की वलियाँ' भी सहाँ रह गईं । 
उन्तम्रोटि गी मानयता डो आदर्श प्ठरों के किया प्र भसरा कर और से 
केवल नहर गो ठौड्-ठोर नाप कर खेत सरवार और भू-स्यामियों गो दष्छा 
पर अपित करके उनती मुक्ति होतो है अधितु घोर अपया खूनी बनागर द्रागत 
में सपना पड़ता है। पह सत्य है हि युग-युग की भूरी परती मात्रा भी पीए 
ओर निरक्ष मानवता की प्रमं-येदना देखते भो्ता गोइरी का यह बलिदान 
नगण्य है परन्तु उसके साथ जो इस प्रागदी के धर भ्रष्टाभार का अमानपीय 
परयस्त्र जुडा है बह गम्भीर मानवीय अस्वीक्षा यो आराक्षा रखता है। एक 
ओर सिंधने-युविधाओं के अभाव में माझण्डेय वी एड गहानी में चित्रित 
'मघुपुर के सिवान का एक कोना! सिहके रहा है। परम्परागत शिलाई 
पद्धति में कुएं पर मोट लेवर पुरवाह, छिनवह और वरयाह हतोर्साह हैं। 
अन्तम्तल से शत-शत आवांक्षाओं के स्रोत मिमट बर नहर अथवा नल- 
कूप के अनागत चित्रों में रामा जाते हैं । ये आ जाते तो इस बेड सी मुक्ति 
मिलतो ।* नार, पुर, मोट, बरहा, चरसा, जुआ और बेल आदि भी आदिम 
दृश्याव्षियों के नत्र-वितरास में अस्तगत होते की बल्पना तो हम करते हैं 
कि आम मल कक मल 
१. मार्कश्डेय को कहानी 'दोने को पत्तियाँ' का पात्र । 

(हंता जाइ अकेला! से संकलित कहानी) 
२, साफंण्डेय को एक कहानो। सहज और शुभ! शोक कहानो-मंप्रह में 

संकलित । 
३. उक्त, पृ० प८् । 





ग्रामन्‍जीवन की आयिक-्समस्याओं का कथा-साहित्य में प्रतिफतन श्ध्ष 


परन्तु जिन अविकसित जनों के लिए यह विकास-विस्तार योजित है उनके 
विनाश की कल्पना प्रजातान्त्रिक अनुचिन्तन-क्रम को विखण्डित कर देता है । 


(घ) सहकारिता और चकवन्दी 


गाँवों में सर्वाधिक सफल सम्भवी प्रजाताधििक प्रगतिशील आयिक-कार्यक्रम 
सहकारिता है जिसे सुहाना वायुर्दन के देशद्रोही तस्करन-चूत्ति-प्रिय भूतपूर्व जमी* 
दार देशराज के हृदयपरिव्तेन के परिप्रेदय में वृन्दावन लाल वर्मा ने अपने 
उपन्यास अमरदेल' में योजित किया और इस सीमा तक आस्कालित किया 
कि जिला कोआपरेटिव अफसर राघवन की अवाघ सफलताओ मे प्रचारात्मकता 
भलकते लगी । इस सन्दर्भ में मुक्तमतता भी नहीं दृष्टिगोचर हो रही है । 
'सहकारी कृपि-समिति को जो भूमि लगाई गई उसका अधिकाश पुराने 
जमीदारो की परती थी । सड़ी वछिया बामन को ।” देशराज का हृदय-परि- 
वर्तन हुआ । उसकी तानाशाही वृत्ति ने प्रजातान्त्रिक मोड़ लिया और सहकार 
के सामने उसने आत्मसमपंण कर दिया, मगर किस सीमा तक ? उसकी 
राय है, 'सहकारी को जो खेत दे दिये हैं उतने काफी है । फार्म निजी खेती के 
लिये ही रहेगा।” 'अमरदेल” से लगभग एक दशक वाद प्रकाशित वर्मा जी के 
उपन्यास 'उदेयकिरण' में उक्त शकाशोलता जाती रहती है और अपने 
सर्वेतोमुखी विकास एवम्‌ अम्युत्थात के लिए ग्रामीण अनन्य भाव से सहकारिता 
के प्रति समपित हो जाते हैं । सहकारिता के उत्साह में लोग सयुक्त मोर्चावन्दी 
कर डाकुओं के आतंक से मुक्ति पा लेते हैं । जहाँ अन्न-वस्त्र के लाले पड़े हैं वहाँ 
धान की लहेलहाती पकी फसलें किसानों को भविष्य की आश्ाओं के सन्दर्भ 
में उल्लसित कर रही हैं ।* जहाँ वेर-विद्वेप और मौन-संत्रास में गाँव डूबा 
रहता वहाँ नाटक खेलना नियमित रामायण-पाठ, भजन-करी्तेन और स्वागत- 
सम्मान भादि में उच्च-रुचियों का विकास होने लगा !* जैसे पहला उपन्यास 
कोआपरेटिव अधिकारी की सफलता का उपन्यास है उसी प्रकार यह दूसरा 





'अमरबेल--वुन्दावन सएल दर्मा, पृ० ४" ९ 
चही, पृ० ४७३॥ 

» उदयकिरण--पृ० १२६ । 

बही, पृ० १४३ । 
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उपस्याध जिलापीश के सफल सेजूटर का निरभी। है माटी के लोग ' सोने वी 
भंया' मे गह्मारिता गा सरदेश गर्यश्रथम दीर ह्ी० ओ० द्वारा गौयवों 
मिलसा कै । और उक्त उपस्याग के अधितारियों लो भाँति खदरारितां मी 
राफलता के सन्दर्भ में बी० ह्रो० ओ० वा स्तयने इसमें गुछ भतिरिणस उत्याह 
के साथ हुआ है । वोआपरेटिय अस्यर, ससाहर और यी० ही ओब्सी 
गफलगाओं का प्रधार निरध नहीं है परन्तु इस उपन्यागों से ऐसा गरके 
जनता की अपनी शक्ति के बिहाश और उसी सेजूररन्यस्भायनाओं गो अप 
रिनित ऐ४ दिया जाया है । 
पास्गाय में टरग दिशा से बहुत धुप है। गरागरो तथ पर गे विश्यारा हट 
गया है जयहि योजनाओं चाह यह गहायरिता हो, घाटे घारदी हो अथ्पा 
भूमि-युयार या कृवि-वारि हो--यो गाँवों मे कार्यार्यित बरने वा पूरा उ्तर- 
दपित्व उन्हीं पर है। व्यापए स्तर पर इगी अलविरोध गो देश जी रहा है । 
विश्यम्भरताय उपाध्याय के उपन्यास “रीट्ट में ाँदसी गाँग मे लोग प्रत्यक्ष 
देस रहे हैं कि त्यागी जी (ए०गो०ओ०) यो भकयन्दी के लिए गौव से रिश्वते 
आ रही हैं | हनुमान वाया के भतीजे प्राणघन्द इसके नेता हैं। केशरी के जूते 
मे त्यागी डरता है । अत उसी ग्रीन का अच्छा चह़ बना देखा । रोष्ठो 
(पूंजीपति-महाजन-जमी दार) या तो चक कोई बिगाड़ नहीं साता ।! घक- 
बन्‍्दी वी उत्पोच-अधेर-यूत्ति और विशिष्टन्यरक्षण-बृत्ति ऐसा ज्वलन्त गरप है 
कि कृपक-गाँवों का वायायरप पर देने वाला राबाधिक प्रभावशाली और प्रत्यश् 
लाभकर कार्यत्रम होते हुए भी थोगो का मन इसऊ्रे प्रति वड़वाहट से भर 
उठवया है । गेसा नहीं झि इसमें सत्यशील व्यक्ति नहीं हैं किन्तु उत्कोच-भाव 
प्रशासनिक प्रकृति में ऐसा घुलमिल गया है कि कभीन्‍्कभी इगसे रहित राज्जनों 
को गभीर मून्य चुवाना पड़ जाता है | रामदरश मिश्र के उपन्यारा में तिवारी- 
पुर के एशसी०्ओ० मिस्टर राय का सकलप है कि पूस नही लेगे । फलतः ने 
केबल कलकित होते है अपितु त्याग-पत्र भी देना पड जाता है । मिस्टर रास 


'माटी के लोग ; सोने की नया, पृ० १५६॥ 
यहो, पृ० १५६, २०८, २२२, रेषृ४ड। 

'रीछ' विश्वम्भर नाथ उपाष्याय, पृ० ६४३ । 
'जल टूटता हुआ'--रामदरश मिथ, एूृ० ४७५॥ 
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ग्राम-जीवत की आरिक-समस्याओं का कया-स्लाहित्य में प्रतिफलन १६७ 


बया करें ? जावर्ग में भी दीनदयाल जैसे प्रतिव्ठित चरित्रहीन दलाल है | वह 
लेब रुपयो से गरमा कर निकलता है | अगर दो सौ साहथ को देता है तो एक 
सौ निजावित ।! गाँव के आधिक-स्वार्थों को चकवन्दी सीधे प्रभावित करती 
है ! अतः इसके आगमन के साथ ही गाँव में आन्तरिक और वाह्म परिवर्तनों की 
गति तीत्र हो जाती है । तिवारीपुर मे राजनीतिक स्वार्थों के कारण जो पार्दी- 
बन्दी हुई है और स्वन्यर की जो सुदृढ पक्तियाँ निर्मित हुई हैँ वे खकवन्दी के 
कारण विखंडित हो जाती हैं और नये आशिक स्वार्थों के आधार पर क्तारें 
खड़ी होती हैं।* युग वी नग्न स्वा्यंपरता और क्षुद्र-विशालोदरता चकबन्दी में 
अनावृत्त हो जाती है। चकरोड जोतने वी प्रतिहृन्द्रिता इसी मनोवृत्ति का 
प्रतीक है ।* परम्पराओं वी राहो को नोड़ने वाले जन लगता है भु-पृष्ठ पर 
आवागमन की राह भी अवशिष्ट नहीं रहने देंगे । सर्वे की भाँति चकबन्दी 
ने ग्रामीणों को ऐमा ऋककोरा कि उनकी घारणायें और मान्यतामे ठदल गई। 
जोवन के बदलते ययाये से टकराता और नेतिक मान्यताओ की नयी चुनौतियों 
पर कसता धरमू पंडित चकबन्दी में मिले अपने विशाल प्लाट पर खड़ा होकर 
सोचता है, यह उनका इतना बड़ा चक चक्दन्दी में हो गया। इनका-उनका 
मिलाकर सुविघानुसार चक बने । हमारी तुम को मिली, तुम्हारी हमको 
मिलो । घरती ऐेर-बदल हुई | तभी फायदा हुआ । खेत में बाप-दादे का बनाया 
हद दूदा तो जिन्दगी में क्यो नहीं टूटता ॥? 


(ड) कृषि-कान्ति 


यह ह॒द अथच हूढियो परम्पराओं की सीमायें-जैसा कि अनुभवों से 
स्पष्ट है, गाँवों में योजना-विवास के दो दशक बाद कृषि-क्रान्ति के प्रत्यक्षी- 
करण के साथ उध्वस्त होने लगी । कृपको ने सच्चे स्वराज्य का आगमन इसी 
रूप में प्रथम बार आल्तरिक रूप से स्वीकार किया। कृषि का लाभकर व्यव- 
साय हो जाना वास्तव में एक ऐतिहासिक और महान्‌ त्रान्ति है। इसका 


त+#हतहञ...त_ 


१. “जल टूटता हुआ'--रामदरश मिश्र, पृ० ४६१ । 
२. चहो। 
३. चही। 


४. बदलाव (कहानो) धर्मंघ्रुय, १३ जुलाई सन्‌ १६६६, धु० १४।॥ 


र६८ सवातंत्रयोत्तर हिस्दों कथा-ताहित्य और प्राम-जोवन 


प्रारम्भिक रूप अधिएः अस्स उपजाओ आन्दोलन! के रुप में दो दशक रझू 
सरकारी अधिगारियों गी नागजी घुडदौड लीसा के रुप से बता । दस हास्या- 
रपद उद्झ-ताटक वा अनुभव क्यायरार श्रीलाल शुक्ल से दिया और देखा हि 
दरोदीवार पर कृषि-विवाग के पोस्टर बवासीर में बिशापनों के साथ सगे हैं 
तथा भेरचरों के बाद बची अनगढ़ विशास-गाया गे रहे हैं। कयातार ती 
स्थापनानुसार गाँव वालो को फुग़नाकर बताया जाता है कि भारतवर्ष! एक 
पघेतिहर देश है विसान वदमाशी से अन्न नहीं उपजाते । इसी समस्या के समा 
धान के लिए उन्हे पिक्चर और अच्छी-अच्छी तसवीर दिखाई जाती हैं ।! 
विस्तु इस 'अधिक अन्न उपजाओ आन्दोलन” थी आरभिव असफलताओं के 
पश्चात्‌ सनू १६६६-७० में उमरने याले कृपि-त्रान्ति के आशाप्रर आयाम 
बहुत स्पष्ट हो जाते हैं। जड ग्राम-मन में नये मूल्यों बा स्फुरण सर्येथा नये 
संदर्भ में दृष्टिगोचर होने लगता है । वशहीत अधेड किसान घरमू पडित 
जो नयी सेती में गहरी आस्था रसता है, एक दिन अपने स्ोनार। चौगठ वाले 
प्लाट में निराई करती सात बरेटो वाली युवती-सो वनिहारिन वितनी को देखता 
है और उसे लगता है क्रि वल्याण सोना, शर्वती सोनारा और सोनालिया के 
बीच यह बौनी लारमा है जो गिरती नही है तथा बहुत उपजाऊ है। तब से 
नंगी खेती के परिप्रेक्ष्य में पद्चित का अन्तस्तल उससे आठवें अपने पुत्र की ललक 
में नये और पुराने मूप्यों की टकराहट से भर जाता है। वह इस सदावहार 
सी बनिहारिन की तुलना गेहूं की नयो किस्म एरा० तीन सो एवतीस रो करता 
है । सिंचाई, खाद और भीषण पेदावार के नवचिन्तन प्रदेश मे भटकता पडित 
मन के गहनतम पत्तों मे जमी किसी अतृप्त इच्छा के सघात से नयी खेती अथवा 
क्रपि चान्ति के सर्वेथा क्रास्तिकारी ग्रामस्थ प्रभाव तक पहुँचता है और मन ही 
मन उससे 4हता है, 'बस तुम्हारे ऊपर दया आ रही है। इतने ससुरे लेहड़े भर 
जनमा दिए, कुछ सुध है । क्‍या खारयेगे ? वाबुओ के लडके तो टेरलिन भाड 
कर अब कियारी बराते हैं! न यूनिवर्सिटो वी पढाई की आस, न नौकरी की 
फाँस । तुम्हारे छौड़े क्‍या करेंगे ?? फिर अपनी पुनहीनता की कलकित स्थिति 
से उबरने के उसके सारे सकत्प-विकल्प नये कृषि-चिन्तन के समानान्तर आन्त- 





१. “रागदरवारो! : थ्रीत्राल शुक्ल, ए० ७८) 
३. बदलाव! (कहानी) धर्मपुग, १३ जुलाई, १६६६ ॥ 


प्राम-जोयन का आविफ-समस्याओं का कया-साहित्य में प्रतिफलन १६६ 


एरिक स्तर पर तब तक चलते हैं जब तवः पविग सेठ मे गया करेंट आ नही जाता 
है। नये वीज, साद और कृषि-स॑यंत्रो ने कृषि के परम्परागत 'घमंदाय' भाव 
को छोड़कर उस्ते प्रभावधाजी अर्पन्दर्शन से सम्पुक्त किया तो स्वभावतः उमके 
दूरगामी प्रमाव अन्य क्षेत्रों में भी दृष्टिगोचर होंगे और गाँवों में नयी नैतिकता 
का आयिक प्रभावों मे नियमन भी संभव हो जायगा। इन क्रभावों के उदित 
होने का विपरीठ प्रभाव भी स्वाभाविक है। यथास्थिति शोल परम्परावादी 
गाँव नये प्रगतिशील बदलाव और आधिक कायंक्रम को सहसा स्वीवार नही 
करता है। बालू के जगली प्रदेशस्थ भपटियादी गाँव के कास-पटेए-कौआ वाट 
कर गुर करने वाले ग्रामीण विक्रासन्योजनाश्रित सरवारी ट्रेयटर के आने का 
विरोध करते हैं, झहते हैं, यह जगल जोतकर हमारी रोजी-रोटी अपहृत करने 
था रहा है ।! परानपुर के ग्रामीण जितेन्द्र के ट्रेव्डर द्वारा चक्कर परती तोड़े 
जाने का विरोध करते हैं ।” कोसी की सुख्य घारा में दुलारो दाय वी सुखी 
धाराओं को जोड़दे अर्थात्‌ भिचाई के महान्‌ उपयोगी कार्यक्रम का भी विरोध 
करते हैं) ओर यह विरोध राजनीतिक रूप ले लेता है । अपने सकुचित क्षेत्रीय 
नेतृत्व वी सुरक्षा के लिए लुनों जनता को उत्तेजित करता है। अंधी जनता 
उसके बहकाने में उत्तेजिव होकर नारा लगाती है ॥ किन्तु ढेलेबाजी में आहत 
होने के बाद भी धैययूर्वेक जितेद्ध द्वारा सामने रखी गई सिंचाई की व्यवस्था हो 
जाने के वाद के आशिक अम्युत्यान के सत्यचित्रों को देखकर उसकी आँखें खुल 
जाती हैं और विरोधियों के मुंह पर कालिख पुत जाती है ।* इन आाथिक- 
योजवाओं का लेक्ष्य उन मध्ययुगीन सड़ी स्थितियों से ग्राम-वासियों को तिका- 
सना है जिसमें 'ममले दर्जे के किसानो के पास यदि थोड़ी पूंजी हो गई, तम्बाकू, 
प्राट, घान और मिर्चा का भाव एक साल चढ़ गया, घर में शादी-गमो नहीं 
हुईं तो वह तुरन्त टनमना आते हैं । यदि मालिक जवान हो तो तुरन्त भौन- 
पौन करने लगता है। हरमुनिया, फर्ण, शतरजी, शामियाना, जाशिम, लैट, 
यंत्रलैट, पहाडिया घोड़ी, शम्पनी, टेबुल कुर्सी, बेंच, खरीदकर ढेर कर देता 





१. “माटी के लोग : सोने की नैया'-प्रृ० ४६, ५३, ६८, ए८, श४४॥३ 
२. 'परती + परिकया', ए० ५६-६१३ 

३. चहो, पृ० ४६६ । 

४. वही, धृ० ५०८। 


२०० स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और पग्राम-नीवन 


है। इससे भी गर्मी कम नही होती तो बन्दुक के लगन के लिए आफिसरों को 
डाली देना शुरू करता है !” रेणु के इस परयवेक्षण में आधुनिक ग्राम-मन वी 
बह दुर्बलता स्पष्ट हो जाती है जो आथिक-विकास के विरोध में पड़ती है । 


३-गरीबी 


(क) सामान्य ग़रोबी का चित्रण 


गाँव और गरीबी मे प्रमेय-प्रमाण-मम्बन्ध है। इसीलिये रचनात्मक स्तर 

पर आमजीवन का रपर्श करने वाले कथाकार और बातों के अतिरिक्त इस 
आधिक कोण को अवश्य उभारते हैं। प्राकू-स्वतत्रता गाँव की दरिद्रता सोत्माह 
प्रदर्शित की जाती थी क्योकि उसका कारण 'पर' था और स्वातत्योत्तर दीन- 
हीनता तीव्र विक्षोभकारक है वयोकि अब एतदर्थ 'निज” ही उत्तरदायी है। 
रामदरश मिश्र के एक उपन्यास में पराधीनता के युग का नीरू देखता है कि 
“घर सूना था । घर क्या था जर्जेर दीवारों से घिरा हुआ एक मकान था जिसके 
एक ओर की दीवारें आधी गिरी हुई थी और तीन ओर की दीवारें गिरने का 
इन्तज़ार कर रही थी ।”' और स्वाधीन होने के वाद उसी उपन्यासकार के एक 
अन्य उपम्यास का पात्र रामकुमार देखता है कि 'नाद पर बैल चुपचाप खड़े है, 
बित्ता भर हाव में | कुकरोछी के काटने से वे हाद में कूद कूर-कर पूंछो से 
अपनी देह पहट्ट-पट्ट पीट रहे हैं ।/* स्थितियों के परिवर्तन से वस्तुस्थिति वी 
कुरूपता मिटी नहीं। धर्मदीर भारती को कहानी मे जाड़े भे वस्त्रहीत बेटी 
ठिदुर कर मर रही है तो वाप रात के सन्नाटे मे कब्रगाह जाकर कफन चुराने 
में गिरफ्तार होता है और दूसरे दिन कलाथ कन्ट्रोल आफिसर चाय पर अपनी 
पत्नी से इस विषय पर टिप्पणी करता है, 'कपड़े की ऐसी भी क्या कमी | और 
फिर आदमी चाहे मर जाय, कब्र खोदकर कफन चुराने नहीं दिया जायगा ॥* 


'ला आाँचल', पृ० २७११ 

"वानी का प्राचोर'--रामदरश मिश्र, पृ० ८घ७३। 

“जल टूटता हुआए--वही, पु०ण ५३ 

चाँद और टूट हुए लोग” (डा० धर्मवीर भारतो) में 'कफनचोर' शोर्पक 
कहानी, (० ११६॥ 


न्दू आ ल्‍एछ 5 


प्राम-जीवन की आधिक-समस्थाओं का कया-साहिंत्य में प्रतिफलन २०१ 


और अब भी शिवप्रसाद श्िह की कहानी का एक पान मगरा पापी पेंट भरने 
के लिये कफनखमोटी करता है और जान से हाथ धो बैठता है ।* साक्षात्‌ नरक 
भोग वी 'गरीदी तथा संत्रास से ऊदबकर एक थावयिता स्वप्न में अपने तीन 
बच्चो की हृत्याकर लिखित बयान देता है कि 'जान बूक कर मैंने अपने बच्चो 
की हत्या की है। मैं नहीं चाहता कि मेरी सन्तानें मरघिल्ले पिल्‍लों वी तरह 
मौत के आने तक ची-ची करती रहे ।"* मरुआ की सूखी रोटी और नमक, 
सो भो अनिश्चित, पर दिन काठनार आज भी कोटिन्फरोटि जनों की स्थिर 
नियति है । विविध व्याधियो से ग्रस्त गाँव में सर्वोपरि रोग-वीटाणु ग्ररीबी 
ही है ।” लोकनाथ आज भी भारत का प्रतिनिधि ग्रामीण है जिसके पास 
जमापूंजी थी चार सेर साँवा । नमक-तेल के बाद मुश्किल से आधा सेर चावल 
मिल सका था | यह चावल बुखार के पजे से छुटे उसके छोटे लड़के के लिये 
चार-पाच दिन का भोजन था । वह साँवा का भात देखकर मुंह फेर लेता है । 
लोकनाथ ने सोचा था कि चावल का भाव खाकर वह खिल उठेगा। कलुआ, 
हलुआ, घलुआ, तेतरी, पितरी और सवीचरी की आँख वचाकर किसी छोटे 
बतंन में उसके लिये अलग पका दिया जायगा | हिसाव से दिया जायंगा | कम 
पढ़ेगा और फिर पें-पें करेगा तो एक ढेला साँवा का सरका दिया जायगा । 
चावल पेट के लिये हैं, भरसाँय के लिये नहीं। माड़ के साथ गीला भात और 
ऊपर से नमक कितना अच्छा लगता है ? माठा को जरूरत नहीं । माठा 
अंठता ही कहाँ है ? गाय देती है तीव पाव दूध । उसे जमा कर पूजा के लिये 
कौडी-कौडी भर थी निकालने के बाद डाल दिया तीन सेर पानी । फिर साँवा 
के मात के साथ हेला दिया कुल दच्चे-वच्चे ग्यारहो जने को !!/ 

+ थोजना-विकास, आविक-कार्यक्रम और बामन्न कृषि-क्रान्ति की समस्त 
सफलताओ-अमफलताओ से ऊपर यह सत्य है कि कुछ अंचलों में 'प्रायः लोग 
एक वक्त सत्तू ही खाते हैं ।” गाँव का आदर्श व्यक्ति अर्थात्‌ भूखा अध्यापक 





« इन्हें भी इन्तज़्ार है'--डा० शिवप्रसाद सिह, पृ० ७२॥ 

नई पोय'- विष्णु प्रमाकर-- कहानी” नववर्धाक १६६१। 
“माटी के लोग : सोने को नैया?, पृ० ६१, १२३, १६६, २२६। 
“मैला आँचल', पृ० २१८ । 
अतिथि (कहानी ) धर्मुपुग, १८ दिसम्बर १६६६॥ 
» जिल दूटता हुआ, पृ० ४०२३ 
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३०२ रवातंत्योत्तर हिस्दो कपा-साहित्य भौर प्राप-्नीषन 


एक हो फटे शुर्ते में छवाऋ-छपाएं पॉजानी केस रहूल जाया है / पतली वा 
जेवर गिरयी रखफ़र दुवाल काटता है।* गाँव के अन्य भसे लोगो को भी हो देगा 
है ।* गहने रामाप्त होते पर फाकागसती प्रारम होती है । अमिजाय जुलोद्धय 
सुयती मब्यायें तीजनयोद्वार पर भी अपनी फटी साही में तिये मिहरती या 
जाती हैं ।” गौव को अभाषप्रस्थता देते रात में पदरेदार भी 'जागये रहो! 
मी ठनक एक व्यग्य हो जाती है । विगात कया घोरी होगा ? जहाँ आदमी 
'गोबरहा' (पशुओं के गोबर के गराथ आया अपन) खाने के लिए वियश हैं! 
बहाँ सामान्य जीवन की कया कल्पना की जा साततों है ? रामदरश मिश्र के 
उपन्यास 'जल दूटता हुआ! में एस श्रत्रार गरीदी का बहूा ही यधायें चित्रण 
हृष्टिगोचर होता है । 


(स्त) चमार भ्रौर चमटोल 


“चमार' को महात्मा ग।धी ने 'हरिजन! बनाया परन्तु बास्तविषता यह 
है कि प्रायः वह आज भी अश्िचनता और अभावग्ररतता का परदर्मादत पर्याप 
बना हुआ है । बड़े-बड़े पेद निकले हुए, भगई लपेटे, नाक यहाते हरिजन 
बालक हैं, बेहद भय कि उनकी सुअरियाँ यही मालिकों के खेत में न पह़ 
जायें?” एक व्य धान सूल गया तो महेसवा चमार चियडों में लियटा ऐसा 
मरकवाल हो गया है कि उसकी दरिद्रता देस कर शर्म रे सिर भुक जाता 
है ।' उसका कुनवा अलमूनियम के कटोरे, तामलेट को पिचर्ी थाली, तरालो 
और मिट्टी के मेटे के साथ कटिया के समय होली जेमे उल्लास वाले त्योहार 





» जल टूटता हुमा, प्ृ० ४। 
बहा, प० २५। 

» यही, पृ० ११०॥ 

चही, पृ० २५५। 

» यही, पृ० ३४७ । 

» वही; पृ० २१२॥ 

» यही; पृ० इ३४।॥ 

बही; पृ० ३३५१ 

'बबूल, पृ० १०६१ 
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प्राम-जीवन को आविक-समस्याओं का कथा-साहित्य में प्रतिफलन श्ण्रे 


के दिन भी सब्र कर सो रहता है । वेकारी के समय जिनकी दिन भर की कमाई 
होती है एक साँची गोबर !* जिनके लडकों की नग्नता ही वस्त्र का कार्य 
करती है । गाँव का स्वर्ग भी जिनके लिये नरक है ।/ और जो बायु गणना 
के अनुसार भरी जवानी में भूखों रहकर हल जोतते जो गिरता है, सो उठ 
नहीं पाता । यही उसकी तियति है। पूंजीवादी अथं-व्यवस्था की घुणित 
परिणति ग्रामस्तर पर हरिजन जाति की जीवन-व्यवस्था से सर्वाधिक स्पप्ड 
हो जाती है। सवर्ण लोगों के गाँव से पृथक, नियमतः गाँव के दक्षिण ओर, 
करता की ग्यारह महीना सोने और एक चँत भहीने में जगने वाली चमटोल 
है सिनवुआं, घुरबितवा और जगजितवा की इस चमटोल में बाहर से तो 
अत्यधिक मनसायन है परन्तु भीतर बहुत उदास और विरूप है ।” जहाँ के 
प्राणी आज भी क्साईखाने के पशु की भाँति है और बन्नी माँगते पर जिनकी 
पिटाई साधारण व्यापार है। स्वतत्रता के बाद इस स्थिति की कल्पना भी 
नहीं की जा सकती । किन्तु यह्‌ एक नग्न सत्य है जिसे कथाकारों ने उघाडा 
है । समानता, स्वतंत्रता, अ्रातृत्व अथवा सर्वोपरि मानवता के सुनहरे नारे के 
नीचे घोर अन्तविरोध है। वास्तव में यह सास्कृतिक और सामाजिक नहीं 
मूलतः आथिक समस्या है । 'अलग-अलग वेतरणी” में जो चम्रटोल-वर्णन आया 
है उस्ते देखकर लगा है कि-- हमारी सड़ी अर्थ-व्यवस्था का सारा गलीज जैसे 
इस चमटोल के रूप में पुंजीभुत है। चमारिन के साथ राजपूत के पकड़े जाने 
की धटनाओ में गरीबी वीमत्स रूप में सामने आठी है । सुरजू सिह को सगुनी 
के साथ सरेआम गिरफ्तार कराकर लेखक उच्च कहलाते वाले समाज के मुंह 
पर यूकता है। बार-बार सवाल उठता है कि क्या फक पडा स्वराज्य से ? 





'बबूल, पृ० १४३+ 

बहो, पृ० ३१ । 

» यही, पृ० ४७। 

* उही, पृ० ५११ 

बहो, पृ० १६७१ 

“अलग-अलग येतरणी', पृ०, २२३ ६ 
« यही, पृ० २५३ ॥ 

» चही, पृ० २४७ । 
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२०६ स्वातंत्रयोचर हिन्दों कथा-साहित्य और ग्रामजीवन 


है ! यथपि भारत सरकार योजना-विकास के अस्त्गंतत प्रभुत धनराशि इनके 
बाछित विकासा् व्यय कर रही है तथापि सहस्राब्दियो बी जड़ता और 
जमी घनान्धकार की मोदी पते टूटती नही दृष्टिगोचर हो रही हैं। अपनी 
युरक्षित विशिष्ट! आदिम शास्कृतिक सम्रृद्धि को दृष्टि से ये अरग्यवासी चाहे 
कितने ही प्रदर्शवीय क्यो न हो परन्तु आधिक-समस्याओं के दुश्चक्र में पिसते 
इनका देमनीय जीवन तीम्र बदलाव को अपेक्षा रखता है। सम्य-जातियों से 
इनका अस/पर्क इस युग मे असभव है और सम्पर्क-सघात इन्हें अवेक दृष्टियों 
से तोड़ रहा है। शावी की एक कहानी में इनवी बोलने वाले जानवर” की 
स्थिति तो अव्यन्त मर्मपीड़क है । शानी ने मिस्टर और मिस्ेज नोन्स द्वारा देखा 
गया अवृकमाड आदिवासी जगली पहाडी क्षेत्र के एक गौँव का चित्रण किया है 
जी दोपहर में श्मशान को भाँति लगता है। णगल में घुसने के बाद एक ऊँची 
जगह पर चार-छह भोपडियाँ दिसाई पडती हैं। यही गाँव है। मोटी सूअर 
अपने छह-सात छोटे-छोटे प्रिल्लो वे गिर्दे लेटी है । सामने एकदम तंगी और 
घूजसनी पाँच-सात बरस की लडकियाँ है| मिस्टर स्नप लेते जाते है । मिलेश 
ने वाइनाकुलर औखों पर चढा लिया है। उन्हे प्रकृति का सौन्दर्य चाहिए । 
सुन्दर और सजीव लेडस्केप के लिए एक जगह कई-कई घण्टे बिता देती 
हैं ।' उन्हें कुछ चियडे और मात्र एक काली हेंडिया मे पड़े कुछ पाव महुए 
की कुल सम्पत्ति के अन्तविरोध का कया पता ? लेकिन अन्ततः पूरी कठवाहुट 
के साथ वह उभर आता है | क्योकि जब वे लोग स्नेप लेकर चलने लगते है 
तो आदिवासी वरुशीस माँगते है और मिसेज का मूड खराब हो जाता है । 
जिन्हें वे सहज-सोन्दर्य-सम्पदा की खाव समझे बैठी हैं वे कौडी-कोड़ी के दरिद्र 
हैं। उनके सुअर के पिव्लो से खेलने की आक्राक्षी मिसेज उनके अपने बच्चो 
को देसकर मुंह फ़र लेती हैं॥ यही विपम-आधिक स्थिति की समस्या समस्त 
आदिवासी क्षेत्र मे है! 

जयमिंह के श्रेष्ठ आचलिक उपस्यात्त 'कलावे' मे मालवा के दक्षिणी पठार 
के छोर से आरम्म हुई आरावली की वीहड घाटियों में बसे भील-कलावो के 
वाल अर्थात्‌ गाँव का चित्रण है । ये पाल क्या हैं, मात्र कुछ टापरो (क्रोपडियो) 


१. शानों के कहानी-संप्रह 'इासी नहीं फूलती' में संकलित बोलने बाले 
जञानवर' शोषर्क कहानी ॥ 


ग्राम-जीवन को आधिकन्समस्याओं का कथा-साहित्य में प्रतिफलन र्ण्७ 


के मुंड, कभी वस जाती हैं, कमो उजड जाती हैं, बगे-्पीछे बकरियाँ, बेल या 
गध। लिये सरोसामान वाँधे ये कलावे एक जगह से दूसरी जगह चले जाते 
हैं। आजीविका के लिए जगल में लकड़ी काटने जाते हैं तो संरक्षित जंगल 
के पुलिप्त से मुठभेड़ हो जाती है। वे दोनो सिपाहियो को आहत कर दाग 
लाते हैं और गाँव आकर अपनी मूर्खता का भान होता है। सवा सो झुपये 
उन्हे देकर विवाद रफा-दफा कर देने की वात ते होती है। समस्या रुपये 
की है । गमेती और वीरजा दोनो दूढे कस्बे को गढी में रहने वाले ठाकुर के 
यहाँ जाते हैं। भेस वन्धक रख कर ५०) मिलता है । जब ठाकुर का कामदार 
बीरजा की भेस लिखाकर उसे पच्रास रुपये देता है तो वह ५) मेहनताना, २) 
दस्तूरी, एक महीने का ११) ब्याज काटकर पौने संतीस रुपये ही देता है! जिसे 
लेकर दोनों वृढे घर आहत पड़े सिपाहियो से पिड छुडाने के लिए चलते हैं । उनके 
आधिक-विपयी में निरईन्द्न भोलेपन की यह चरम सीमा है कि बीच में वे एक 
जगह अत्यन्त रोमानी मूड में ३५) की शराब पी डालते हैं और चढी हुई 
नशीली आँखें लिये लौटकर सिपाहियों से कहते हैं, 'सिपाहियों की किस्मत 
हमेशा सिकत्दर होती है। पोने दो रुपया आख़िर बच ही गये । इसे ले 
लो ओर यहाँ से लम्बे वनो।” सिपाही घमकी देते और भुनभुनाते चले 
जाते हैं । 

आध्थिक-शोपण की चेतना इस उपन्यास में भीलों में भी शने: शर्वे विकसित 
होती चित्रित की गई है क्योकि वे अब यह सोचते हैं कि भेस के बदले ५०) 
ही देकर ठाकुर उन्हे लूट रहा है। वे निश्चय करते हैं कि ठाकुर को भेस नहीं 
देंगे। किन्तु इसको प्रतिक्रिया में ठाकुर के अत्याचार से भील उसड़ जाते हैं 
और ठाकुर उनके सारे गाँव को जलाकर भस्म कर देता है । इस प्रकार कलावो 
का सहज जोवन आजीविका की आधथिक-समस्या से जो प्रथमतः विखडन होना 
है तो फिर उत्तरोत्तर कढका खाते अन्त में पूर्णतया उध्वस्त हो जाता है ! 
उनका समस्त जीवन आश्िक-श्रवचनाओ में भटकते बीतता है। कुआँ खोद- 
कर सिंचाई करने के लिए जो बनुदान भीलों के लिए स्वीकृत होता है उसे 
ऊपर ही ऊपर लेकर सेठ उनके खाते में जमा कर लेता है। आधा ऋण 





१. 'कलादे', पु० ८० ६ 
२. यहो, पृ० १००१ 


र्ण्द स्वातंश्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जोवत 


खाते, आधा वीज-खाद खाते !! ठाकुर के अत्याचार से उबरने के लिए वे 
अर्जी लिखाने शहर जाते है तो उनका सामान्य ढंग से मांग व्यतीत करना 
भी कठिन है। जहाँ-तहीं पकड़ लिये जाते हैं ओर घूस, वेगार से लेकर 'धूल 
उडाई” का हरजाना लोग उनसे वसूल करते हैं ।* वे जब अर्जी लिज़ाने णाते हैं 
तो उन्हे दूना अर्थात्‌ दो रुपया देना पडता है। कारण पूछने पर भर्जीनवीस 
कहता है कि और लोग तो बार-बार आते हैं किन्तु भील जिन्दगी मे केवल 
एक-दो बार आता है ।* फिर, यह अर्जी क्या लिखी जत्ती है, इत सरल-सीधे 
अफिचन लोगो के प्रति सम्य लोगों की अमानवीय प्रवधना का कच्चा चिदृठा 
सूल जाता है ।* 

गरीबी के कारण धर्म-परिवर्तत के आयाम आदिवासियों के जीवन में 
उभरते हैं। किन्तु दस सन्दर्भ में वे हरिजनों से पृथक प्रकृति के सिद्ध होते हैं । 
बलावे” मे जवमिह इन आदिवासियों के विषय में एक महत्त्वपुर्थ तथ्य प्रवट 
करते हैं--वें उन सभी लोगों को भूल जाते है जो उनके पास्त आति-जाते रहते 
हैं-- मिशतरी, आये-समाजी, बाग्रेसी, समाजवादी, साम्यवादी-सबके बने-- 
फिर जिसी के नहीं, वे शुद्ध अपने हैं ।'” “राजेन्द्र अवस्थी के उपन्यास 'मुरज 
किरन की छाँव, में” में विलियम के प्रेम में नही अपितु उसके घन के आउपंण 
में बजारी फंसती है और धर्म परिवर्तन कर बेंजो हो जाती है परस्तु अन्त 
में स्वयं हो यह ईसाइयल के धर्म-जाल से मुक्ति पा लेती है। विसियम को 
गये है कि अबवाल से उसके बाप (पादरी) ने बजारी के गाँव को बचाया 
था।* वह आरम्भ में दो रुपया देकर वजारी को आक्रपित करता है ! बह 
सोचती है, 'तापे (वाप) दिन मर छात्रों मारगा है तो छ -आठ आने बमाता 
है..." जिन्दगी में पदली वार इकठठे दो रुपया देखती है । धन के लोभ में 





ररलाये! पृ० १५१॥ 

- यहीं, १० १६५॥ 

यही, पृ० २००१ 

वही, (० २००१ 

बहों पृ० ७॥ 

“मुरण शिरन हो छाँद', पृ० ६१ 
» कहो, पुन ८६। 
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सागर, लहरें और मनुप्य' की रत्ना जैसे अपने सच्चे ग्राम-प्रेमी यशवन्त को 
छोड़कर नागरिक माणिक की ओर आकर्षित होती है उसी प्रकार यहाँ बजारी 
कगला को छोडकर विलियम की ओर अग्रसर होती है। उसका एक सम्बन्धी 
सिन्‍्दीराम उसे इस सम्बन्ध में न केवल प्रोत्साहित करता है अपितु यह भी 
आग्रह करता है कि वह उसकी पुत्री को भी विलियम जेसे वेभवशील व्यक्तियों 
को फंसाने की कला सिखा दे ।* व्यक्तिस्तर से यही आशिक प्रभाव सामा- 
जिक स्तर पर प्रसार करता है। स्वतन्त्र होकर यानी स्वदेश का शास्ता 
होकर भूखों मरने की नियत्ति से लोग क्षुब्ध हैं ।* खाने-कपड़े का प्रलोभव- 
मात्र ईसाई बन जाने के लिये पर्याप्त है । आरय-समाज का प्रएन छिड़ने पर 
मिशिनरी बहुत गव॑ के साथ कहते हैं कि, 'कहाँ से जुटायेंगे आयर समाजी 
इत्ता पैसा कि फिर से हिन्दू बनावें ।/* किन्तु बिना पैसे के ही यह कार्य हो 
जाता है । आर्थिक-प्रभावो से बंजारी बेजों बनी भौर सास्क्ृतिक-प्रभावों ने 
उसे पुनः प्रत्यावतित कर दिया ।” फिर भी एक ज्वलन्त प्रश्न है कि कब तक 
ये आ्िक-प्रभाव इन अभावग्रस्त नागरिकों को प्रवंचित करते रहेगे ? देश के 
विकास में कया इनका उचित अशदान इन्हें मिलेगा ? शानी ने 'कस्तूरी' 
में इनके विकास-चित्र को प्रस्तुत किया है। दण्डकारण्य योजना' वी गाडियाँ 
इधर-उधर खूब चलने लगी हैं । दो मील आये विस्थापितो के लिए कंम्प और 
मकान खड़े किये जा रहे हैं। खेती के लिए जमीन तंयार की जा रही 
है | देत्य की तरह बड़े-बड़े बुलडोज़स और ट्रेक्ट्सं खड़े हैं ।* अर्थात्‌ आदि- 
बासी क्षेत्र का विकास हो रहा है। किन्तु इस विकास की वास्तविकता यह है. 
कि आदिवासियों का आडम्वरहीन सरल जीवन सम्य-शहरी लोगों के सम्पर्क 
से क्लकित ही होता है!” जनजाति-क्षेत्रों के विकास-चित्र में वालशौरि 





१. सूरज किरन को छाँव! पृ० १८। 
२. वही, पृ० ८३ । 
३. वही, पृ० ८६। 
४. वही ॥, पृ० ८५। 
५, चहो, पृ० १६८॥ 
६. “कस्तूरी'पृ०, ६०॥ 
७. वही, पृ० १०४॥ 
र्ड 
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रेड्टी का चित्र बहुत आशावादी है। वहाँ तो एक आदिवासी गाँव आर्थिक- 
विकास की लहर मे पूर्णतया परिवर्तित होकर नागरिक-स्तर की समस्त सुख- 
सुविधाओ से सम्पन्न हो जाता है। फिर भी, इस स्वप्नशील आशावादिता 
से परे ज्वलन्त यथार्थ गरीबी के रूप में अवशिष्ट रह जाता है जिसके बध्यन्त 
रोमाचक रूप की ओर से सवको तरह आज के साहित्यकार ने भी माँखें मूंद 
ली है। नयी कहानी में आधथिक दारिद्रथ सेक्स की दरिद्रता में परिणत हो 
गया है। उपन्यासों मे अवश्य ही कुछ आया है परन्तु उसमें गाँव के नये 
आगिक अभाव के कोष पूरी सूक्ष्मता के साथ नही उभर पाये हैं । 


४--भूमिहीन और भूदान 
(क) भू-समस्या के नवीन उभार का चित्रण 


स्वाधीनता प्राप्ति के पश्चात्‌ जमीदारी उन्पूलन निस्सन्देह एक प्रगतिणील 
आशिक कार्यत्रम था परन्तु कथा-साहित्य में चित्रित चित्रों से स्पष्ट है कि 
उसका रचमात्र भी लाभ उन लोगो को नही हुआ जो भूमि से जुडे रहकर भी 
भूमिहीन की नियति भोग रहे हैं। इसके पश्चात्‌ विकास-योजनाएं कार्यान्वित 
हुईं । भूमिहीनों का इसमें भी कोई लाभ-भाग निहित नहीं रहा । कृषि-सुधार 
के समूचे आथिक विकास कार्यक्रम भू-स्वामियों के लिए ही वरद सिद्ध हुए । 
एक तो इस वर्ग की स्वाततश्योत्तर आशाओ पर तुपारपात हुआ, दूसरे प्रजा- 
तांत्रिक जागृति और वैचारिक उन्मेष तथा जनवादी आन्दोलनों की हवाओ ने 
इनको मानवीय अधिकार-माँग के लिए उद्बुद्ध किया। विक्षोभ और विद्रोह 
के आयाम उभरे | खूनी त्रान्ति की चुनौतियाँ सामते आने लगी। भुमिहीनो 
के इस आग्नेय उभार के प्रशमनार्थ अहिसक पद्धति पर आचार्य भावे द्वारा 
भूदाव-आन्दो लन का प्रत्यावर्तत हुआ और एक हवा बनी । किन्तु इससे भी जो 
लाभ हुआ वह यथार्थ-आर्थिक न होकर भावात्मक ही अधिक रहा तथा भूमि- 
सुधार के नोकरशाही कार्यक्रमों की भाँति सर्वोदयी नेताशाही के भ्रष्टाचार 
में भूदान की सकल्पित “सब भूमि गोपाल की” वाली आद्शवादिता धरी रह 
गई । 


१ “रतो मेरी माँ! पृ० १८१३ 
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अपनी कथाओं में ग्राम-जीवन का स्पर्श करने वाले कुशल हिन्दी कथाकारों 
ने इस मर्म-पीड़ा का साक्षात्कार किया है! जिन्होंने अपने स्वेद-विन्दुओं का 
बपय कर घरती का श्ज्ञार किया है और जिनकी श्रम-सहिष्णु भुजाओं ने 
अन्नव्रह्म को श्यामल-विस्तार में पूर्ण साकार किया है, उनकी वेदता के आलेखन 
से बढ कर कोई सृजनात्मक कृतित्व नही । अगणित उच्च सस्क्ृतियों के खोत 
रूप इस विशाल राष्ट्र भारत की ग्रामात्मा उस एक आशिक-विक्ृति का बोझ 
शताब्दियो से ढोती आ रही है जो 'भूमि-हीन-किसान! की घोर विसंग्रति के 
रुप में एक युग-सत्य है। लब्मीनारायण लाल की एक कहानी में फेरई के 
पास खेती के साधन हैं, उल्लास और शक्ति है उसमें, उसकी वाहुओं में 'ट्रेक्टर 
की गति है, लेकिन उसके पास खेत नहीं है ४! फिर भी फेरई तो अच्छा है 
कि उसे भूमि प्राप्ति सभावित है । देश के उन कोटिन्कोटि कृपकों की मन - 
स्थिति का जो आपातत' भूमि से जुड़े रहकर भी उससे पृथक्‌ भूमिहीन की 
सनज्ञा से प्रज्ञात हैं, अनुमान और अवबोध हो सकता है । भू-भुख और उससे 
विछुडन की तडपन बहुत प्रवल है। इस वेदना के भोक्ता प्रायः भबोल मानव 
है अतः वया आश्चर्प कि उपचार-रहित अपने विशुद्ध रूप मे इसकी अभिव्यक्ति- 
न्यूवत्व-स्थिति भी एक रात्य है। राजनीति के (ंग की बात ओर है । उसकी 
मुखर शब्दावली का पेनापन व्यथा को गाढठा न बनाकर तरल प्रचारधरमिता 
के रूप मे प्रस्तुत करता है । इस बृत्ति से रहित गहन सवेदनीय स्थितियाँ भी 
हिन्दी-कथा-साहित्य में उभरी हैं । भेरवप्रसाद गुप्त के उपन्यास 'घरती में 
धरती से कटा उसका मुख्य पात्र (नागरिक साहित्यकार) अपनी पत्नी से अपनी 
अकिचनता के प्रति सत्यनिष्ठ-सन्तुष्ट होने के लिए जो सफाई देता है” उसमें 
भूमिहीन की वेदता का ही उदात्तीकरण दृष्टियोचर होता है तथा अन्त में वह 
भूमिहीनों की मनःस्थितियों के साक्षात्कार से जिस निष्कर्ष पर पहुँचता है वह 
बहुत मूल्यवान है । वह कहता है, 'में एक ही वात वार-वार सोच रहा था, 
घरती से बिछुडकर वह एक बूढा भुसाफिरखाने में बठा रहा था, धरती से 
विछुड़कर यह मंगल इस सडक पर रो रहा है, धरती से विुडकर मैं किस 





१. सुने मॉगत रस यरसे', डा० लक्ष्मीनारायण लाल, का कपा सप्रहः शोर्चेक- 
कथा, पृ० १६॥ 
२. 'धरतो', भेरवप्रसाद गुप्त, पृ० ७६॥ 


रश्र स्वातंश्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य प्लौर प्राम-जीवन 


मुसाफिरखाने में बैठकर रोऊँगा ? घरती से विछुड़कर मैं किस सड़क पर 
रोऊंगा ?” भूमि के प्रति ममता बहुत प्रवल होती है। उसका सम्बन्ध मात्र 
आधिक न होकर कुछ भावात्मक भी होता है। उक्त सदर्भ मे इसी भावात्म- 
कता का विस्फोट है। 

भूमिहीन की वास्तविक पडा मायानन्द के उपन्यास 'माटी के लोग, 
सोने की नैया' के हीतलाल' में उभरी है । उसके मन की समस्त इच्छाएँ 
अपनी ज़मीन और अपने हल-बल के सपनो में सकेन्द्रित हो गई है उसे 
बहुत कचोट हो रही है। 'कितवा मरा-खपा है ! मुदा क्या मिला बदले में ? 
कुछ भी तो नहीं ! न एक घूर अपनी ज़मीन हो सकी, न अपना हल हो सवा, 
ने अपने बल ।'रै कृषि-विकास के लिए सरकार को ओर से ट्रंक्टर मिलने वेः 
प्रसग में यह व्यया उसके मर्मस्थल में चुभ जाती है किः उसके पास कहाँ जमीन 
है जिसे वह तोडवायेगा ।/ कुछ वर्ष पूर्व मलल्‍लाही की नौकरी करके ओर 
श्रमपूर्वक एक-एक पैसा जोडकर दो साल में कुछ अपनी जमीन बना लेने की 
योजना मस-ही-मन उसने तैयार की थी । रुपये कुछ जुट भी गये और दो बीधे 
के एक प्लाट के लिए आभूषण आदि बन्धक रखबर उसने पटवारी के माध्यम 
से भीषण दोड्पूप को परन्तु अपने ही एवं रवजन की प्रवचना ने उसवी 
मनो भिलापाओ पर पानी पर दिया । इस निराशा के धक्के से हीतलाल पागल- 
पन शी स्थिति तक पहुंच जाता है /* यह व्यथा-भोग-नियति हीतलाल वी 
ही नही है | गाँव के अधिकाश लोगों वी यही दशा है। इसीलिए ट्रैक्टर से 
मतिपय भू-स्वामियों को क्षाभान्दित होते देख उनको छाती पर साँप लोट रहा 
है +* यहाँ पृष्ठभूमि में अत्यन्त हीन और अविकसित निरक्षर और लोवताब्रिक 
चेतना से सवंया अपरियित मछुआरो का गाँव है अत उराके विरोध में जिगी 





'घरतो', भेरवप्रत्ताद पुप्त, पृ० ६२३३ 

'प्राटी के छोग : सोने को सेवा! का पृश पात्र 
बही, पृ० ५२॥ 

यहो, पृ ५३ । 

चहो, पृ० ५६ $ 

बहो, पृ० ६०। 

बहों, पृ० १५१ । 


द 2१ 2 अब बा 0 ४2७ 


प्राम-जीवन की आयिक-समस्याओं का कवा-्साहित्य में प्रतिफतन २१३ 


प्रकार की विद्रोहर्मी क्रियाशीलता स्फूरित होते नहीं दृष्टिगोचर हो रही 
है। ठीक इसके विपरीत स्थिति 'परती परिकथा' में है। वहाँ ट्रैक्टर सर- 
कारी न होकर परानपुर के जमीदार जितेन्द्र का है जो सिर पर ताड की 
पत्तियों का कनटोप और आँखों पर धृपछाही चश्मा लगाकर चलता है ।” उस 
समय जवकि सम्पूर्ण जिले में भूमिहीन और भू-पतियों में बन्तविरोध का महा- 
भारत मचा हुआ है' एक गम्मीर और उत्तेजक लहर गाँव में तव आती है 
जब यह आहट मिलती है कि परती सरकार जब्त कर लेगी। इस प्रश्त पर 
समूचे गाँव में जागृति आ जाती है ।* परम्परावादी विद्रोही हो उठते हैं। जितेन्द्र 
के द्वारा परती तोड़ी जाने पर जों लोग वकझक करते हैं, धर्म, परम्परा और 
नैतिकता के नाम पर जो विरोध करते है, वे समस्त लोग, भूमिहीन ही नही, 
भू-पति-जन भी परती पर अधिकार करने की आकुल प्रतिस्पर्द्धा में मिल-जुल 
कर हल चलाते दीख रहे हैं। भू-पतियों में भूमि के प्रति ऐसा आकर्षण और 
व्यामोह है तो भूमिहीनों की क्या स्थिति है ? इस प्रतिस्पर्द्धा में वे लोग भी 
पीछे नही हटते जिनका भूमिहीनों की माँति भूमि से अन्योन्याथय सम्बन्ध 
नही है। परानपुर की सहुआइन को जब कोई मेंगनी हल-बैल नही देता है तो 
वे अपनी तीन जवान बेटियों को हाथ में कुदाल ले कर परती तोडने और उसके 
कुछ भाग को अधिकृत करने के लिये लल॒कारती हैं ।* किन्तु इस प्रकार इस 
बद्धमूल समस्या का हल होता दीख नही पड़ता है । 


(ख) 'रेणु” जी का परिवर्तित दृष्ठिकोण 


फरणीश्वर नाथ रेणु का अ्रख्यात उपन्यास 'परती परिकथा' मुख्यतः भूमि- 
हीनों की समस्याओ का उपन्यास है। इस उपन्यास और समस्या के संदर्भ में 
एक साक्षात्कार में रेणु ने अत्यन्त निराशा व्यक्त की है ” उन्होने कोसी 
अंचल के बेकार पड़े विशाल भु-खण्ड के विषय मे बताया कि “सभी पारियों ने 





१. 'परतों ; परिकर्था, पृ० २४। 

३. यही, पृ० २६१ 

३. वही, पृ० १५६॥। 
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२४ स्वातंत्योत्तर हिन्दो कया-साहित्य और प्राम-जीदन 


कहा कि जमीन का रात्रे होना चाहिये । सन्‌ १६५० के आसपास की यह बात 
है | इसके साथ ही साथ सर्वोदिय का भी कारवार चला तो ज्ञमोन वालों ने 
सोचा कि सर्वोदिय में ज्यादा जमीन दे दें--जो स्वोदय में थे वही पहले कांग्रेस 
में थे--उन लोगो ने सोचा कि सर्वे जब होगा तो यही लोग हैं जो फैसला करने 
आयेंगे । तव ये हम पर दया-दृष्टि रखेंगे। लेकिन राबें के समय जब परिवार 
के लोगीं ने परिवार के लोगो को ही हक नहीं देना चाहा तो फिर विसान- 
मजदूरों को क्या देते ? सोशलिस्ट भी क्रितानों का साथ नहीं दे रहे थे ! 
कम्यूनिस्ट पार्टी बाले इतने थे नहीं! लेकिन जो थे वे भी मध्यवर्गीम परिवार 
के ही थे ।'! 

आगे रेणु जी ने बताया है कि “दस संकड़ा लोगो को जमीन मिली | पर 
इसके बाद दीवानी मुकदमो का दरवाज्ञा तो खुला ही हुआ था। अन्ततः मुबदमों 
के बल पर दस मे से पाँच संकड़ा लोगो की जमीन तो छिन ही गई । जितनी 
उम्मीद थी उतना सुधार हुआ नही । .. ..बड़े किसानो को कुछ नही हुआ । 
पहले एक जहांश था अब दूसरा भी खरीद लिया है। सर्वे से जो फायदा 
होने वाला था नही हुआ । सर्वोदय से और भी कम हुआ ।... - इस बीच 
कोसी-यौजना सफल हुईं | लोगो को प्रानी मिलने लगा। खाद मिली । नये 
किस्म के बीज लोगो ने लिये ।..«... इस हरो प्रान्ति के या जो भी नाम दे 
दिया जाय, उसके होते हुए लोग बकालत-प्रोफेसरी छोड कर खेती करने लगे। 
ओर जो गरीब खेती करने वाले ये वे टुकुर-दुकुर देखने लगे। किसानों 
और भूमिहीनों को किसी कार्यक्रम पर भरोसा नहीं हैं ।”! 

रेणु ने इस साक्षात्कार में भूमिहीनी की स्थिति को स्पष्ट कर दिया है । 
सोशलिस्ट पार्टी और कम्युनिस्ट आदि पार्टियों के कार्यत्रमो से राजनीतिक 
जागृति और जागछकता तो आई है, विद्रोह तो पल्‍लवित हुआ है परन्तु अन्ततः 
समस्या हल नहीं हुई है । परम्परागत हलवाह आज भी हलवाह है । चाहे वह 
“बबूल' का महेसवा हो चाहे 'फिर से कहो' का एतवारी, इनकी नियति से परि- 
बर्तन नहीं गाया। मनोभूमि निस्सन्देह परिवर्तित हुई परस्तु भूमिनसदर्भ 
सथास्थिति में पड़ा रह गया / भूमिहीनो की वृत्ति-्परिवर्तत के आयाम भी 
उमरे परन्तु आधुनिक प्राम-विकास के ये आयाम घुभावह नहीं कहे जा सकते । 





१. 'दिनमान'--३ मई; १६७०, पृ० २४-२५। 


प्राम-जोयन की आ्िक-समस्याओं का कया-्साहित्य से श्रतिफलन २१५ 


भूमिहीन समस्या एक नया मोड़ ले लेती है, हलवाहों के अमाव की समस्या, 
जिसे मबुकर गंगाघर ने अपने उपन्यास फिर से कहो” में चित्रित किया है । 
निस्सन्देह प्रजातातिक और आधुनिक मानवतावादी उन्मेष से दबे-कुचले लोगों 
में उन्मेष आया। 


(ग) पुराने गाँव और नयी सर्दहारा करवट 


इस नयी सर्वहारा-करवट को संस्कारी गाँव भेल नहीं पाते हैं। भूमि बाले 
भूमि लेकर उस पर काम करने वालों के लिये कर रहे हैं (! उस पर काम 
करते वाले नारा बुलन्द कर रहे हैं कि जमीन किसकी, जो जोते उसकी !"* 
यह अन्तविरोध बहुत गहरा है। स्वराज्य के वाद भूमिहीनों की भू-्माग तो भ्याय- 
संगत है परन्तु इसके उदय के साथ भू-स्वामियों के मत में एक नये किस्म के 
तनावपूर्ण भू-ब्यामोह ने जन्म लिया है । इसी के अतिरेक में वे लोग रास्ता-घाट 
छक रहे हैं ।* चरागाह और रास्ते बन्द कर रहे हैं ।* खाली जमीन में आलू- 
प्याज उगाने लगे हैं।” जो भूमिहीन हैं वे कया करें ? वे क्या रोक ? क्‍या छेंके ? 
भर कहाँ पर क्या उगायें ? उतमें नवोन्मेष नकारात्मकता अथवा अस्वीकृति की 
विद्रोह-मुद्रा में उभरता है । “फिर से कहो” मे रघुनाथसिह विल॑तिया के यहाँ 
हल चलाने के लिये कहने जाते हैं और इनका ऋणी होने पर भी वह स्पष्ट 
अस्वीकार कर देतां है तो रघुनाथ सिह का माया भन्‍ना जाता है ओर वे 
समस्या पर इस दृष्टि से तेरने लगते हैं कि यह साला सर्वे क्या आया पूरे गाँव 
को वहका दिया ।'* लेकिन दोष सर्वे का नहीं संस्कारों का है। नये संस्कारों 
में नयी करवट है । मधुकर गंगाधर ने भूमिहीनों में हो यहाँ नये-पुराने संस्कारो 
का सुन्दर चित्रण किया है। विलंतिया मे नये संस्कार हैं और एतवारी भें 
प्राचीन परम्परागत संस्कार हैं । विलेतिया के स्वतंत्र आजीविका-चिन्तन की 
भाषा एकदम नयी है। उसका विद्रोह भू-स्वामी के लिए अप्रत्याशित है ।* 
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एतवारी में इस धकार का विद्रोह नहीं है । वह पुरानी जड कध्टसहिष्णु सम- 
मौतावादी पीढ़ी का व्यक्ति है । विलैतिया मकली पीढी का है। उसकी पक्ति 
में एतवारी वा लडका मगला है। वह जमीदार से विद्रोह कर पन्नायित हो चुका 
है । आधिक प्रश्नो पर भूमिहीनो को पुरानी और मझली पीढी से अधिक 
सक्रिय विक्षोभ है नयी पीढी मे, इस पीढी मे एतवारी का नातो भिगुरवा 
है | इनांदोनो में मनोवृत्तिगत कोई सामजस्य नही दृष्टिगोचर हो रहा है | जहाँ 
सभो एक जुट होकर हल उठाने से इनकार कर चुके है वहाँ असमर्थ और 
अति वृद्ध होते हुए भी एतवारी सिरप्रचमी के दिन हलका समुत करने जाता 
है और पुन, कर्मक्षेत्र मे आने पर उसे सस्कार वश आनन्द ही आता है । उसका 
सम्पूर्ण जीवन ही इसी विक्षोमहीन सन्तुष्ट स्थिति में बीता है। 'इस घरती 
और जिन्दगी की कोई यादगार और अनुभूति उसे नही है । जैसे वह धुएं के 
बीच पंसता जा रहा है ।'! नयी भूमिहीत-पीढी इस परम्परागत घूम-धुध से 
उबरने के लिए न केवल कृतमसकल्प है अपितु प्रयत्ववान भी है। एक साधारण 
बात के लिये उक्त उपन्यास्त में रघुनाथ सिह का लडका गाली देकर भिगुरवा 
को दो-तीन धप्पड़ लगा देता है तो ऐसा लगता है कि उलटकर वह भी इंट 
का जवाब पर्थर से ही देगा परन्तु ऐसा नहीं हो पाता है क्योंकि एतवारी 
अभी जोवित है । किन्तु पीढ़ियो का 'योभ” ढदोता एतबारी जब गिर जाता 
है तो भिगुरवा के भीतर उकसता नया आदमी उसका आसन नयी मुद्रा मे 
ग्रहण कर लेता है। यह नयी मुद्रा पूरे उमार के साथ एक दिन दृष्टिगोचर 
होती है। “उसने अ।व देखा न ताव, सर के वोफ को पूरी तावत के साथ जिधर 
रघुनाय सिह का बेटा था फेंक दिया और अपने दादा की ओर दौडा ।!* भूमि- 
हीतों वी इन पीढ़ियों, उनके अन्तराल, संघर्ष और विद्रोह के प्रति आद्यन्त 
द्विपादीत बेलाय भाषा में कयावार टिप्पणी करता है। 'सोनारी वी सस्कृति 
की तपपूठ पीढ़ी लुक गई। दुयरी पीढ़ी द्विधाग्रस्त, विघटित, भ्रमणधील 
हो गई। नावालिंग और उदीयमान तीसरी पीढ़ी की नाजुक अग्रुलियाँ मालि- 
बता योक वो तिरस्वासपूरंक भटवती हैं और गिरते इसान वो उठाने वी 
को शिश गरती है ।'ऐे इस कियुरवा में गोबर” की पीढ़ी बा विव्रारा निहित 
१. 'किर से क्‍टो', पृ० ६१॥ 

३. बहो, पृ० (५ । 

३. थहो, पृ० ६६।॥ 


प्राम-ज्ीवन को आदिक-समस्याओं का कया-साहित्य में श्रतिफलन स्श्छ 


है, उसी चुमन के साथ | ग्रोवर को कुएँ पर एक दिन उसके मालिक भियुरी 
पिह नहाते हुए मित्र जाते हैं तो गोवर उधर से निकल जाता है । न सलाम 
किया, न बोला, वह ठाकुर को दिखा देवा चाहता था कि मैं तुझे कुछ नही 
समझता "7 

स्वतंत्रतापुवें जमीदार-काल के भूमिहोनों की इस मनोवृत्ति का विकास 
स्वाभाविक था। स्वत्व-संरक्षण की जागरूकता अनिवायय थी। शताब्दियो 
के दवे-घुठे लोगो में नव-चेतना सहज संभावित थी । सम्य जातियो के सम्पर्क 
में निर्वासित सर्वृहास-जन को सक्राति के समान ही आदिवासी भूमिहीनों मे भी 
नव-जागरण लक्षित हो रहा है । उनके नांगदेवता ग्राँव-मगल की जो दस- 
सृत्रीय घोषणा करते हैं उनमें एक अंतिम घोषणा यह होती है कि “अपने चरा- 
गाह काटो, जो दखल करे उसका सिर तोड़ दो ॥”” 


(घ) भुदान-चित्रण 


भूमिहीतों की समस्या का अहिंसक समाधान भुदान के रूप में प्रस्तुत 
किया गया, जिसके कार्यत्रम का केन्द्र हृदय-परिवर्तन है। निस्सन्देह सिद्धान्त 
दृष्टि से यह अत्यन्त आाकरपंक और उपयोगी आशिक कायंक्रम है जिसकी ओर 
समूचे देश का ध्यान आकपित हुआ। हिन्दी-कथाकारो ने भी इसकी वास्त- 
विकता का प्रत्यक्षीकरण किया और व्यवहार दृष्टि से कार्यान्वित होने पर जो 
कुछ इसकी उपलब्धि सम्मुख आई उसका चित्रण उन्होंने बहुत मनोयोग से 
किया है। भूदान की हवा गाँव में पहुँचती है तो कथाकार मार्कण्देय के राम- 
जतन हलवाह को लगता है कि दुनिया पलठा न खा गई तो जिस धरती के 
लिये महाभारत हो गया उसी धरती को लोग हेंस-हँस कर दान कर देते हैं 
ओर वह भी उस लंगोटी वाले संत को जिसका अपना न घर, न दुवार !!रै 
रामजतन को लगता है कि घरती पर घरम का अवतार लेकर आदमी का हृदय 
परिवतित करने वह्‌ विनोवा आया है। गरीब निश्छल हलवाह वैराग्य-दर्शन में 
डूब जाता है, 'का घरा है सधुरी जिनिगी में !” वह देखता है कि गाँव का 





१६. 'गोदान', पृ० २१३३ 
२. 'किलाबे', पृ० १७५१ 
३. 'घुदान--मारंण्डेय, पृ० ५४। 


२१८ ह्वात्पोत्तर छ्िरो कयान्यादित्य प्रोर प्राम-गौषन 


ठाकुर दरा बोषा शरी दान करता है । कसाटर साहय सान्‍पीवर भर जो हैं। 
साबर उडती है कि यह तरी गरीयबो को बाटी जायेगी । अन्य भूमिद्दीयों के साप॑ 
रामजनम को भी आधा बेपती है। एक रिये ठातुर रामजतन को बुलाकर 
छेच-मोच समभाता है और भरुदान गो पौच बोषा गरी वासी उमीव देसे वा 
प्रमोभन देता है । रामनजतन अपनो पर वी कमीन जो पोडी सी है भौर भगड़े 
में है, टीप देकर उरो छोड़ देता है। इस सौदे गे उसयो रप्री भी प्रसन्न है। छसे 
पाँच बीपे तरी की पुर्णी भी मिल जाती है मगर इस दान-सीलसा गा रहस्य 
एक दिन भूदान-कमेटी फे 'मतरी जी' रामजयम गो समभाते है. हरि 'ठाईर 
के जिस दान से उसे भूंथ भिली है यह मेयल पटवारी के कागज पर थी। 
अराल में तो वह बव की गोमती नदी के पेट में थन्ती गई है ।/! 

सदा की भाँति भूदान के सदर्भ मे भी भूमिहीन लोग भू-पतियों से प्रवर्चित 
हुए परन्तु इसमें भूदानी नेताओ और सरवारी अधिकारियों भी उत्तरदायित्व" 
हीनता भी कम दोषी नहीं है । सर्वोदियी नेताओं गी तानाशाही और 'बाम- 
दास-मामवादी सेवा” के बीच गव बा नया परिवत्तन भ्रष्टाचार वा एक दुखद 
अध्याय मात्र बनकर रह जाता है। मघुकर गगाघर की बह्लानी 'केंचुल 
और गध' मे रावोदिय-सन्देश की मघुर सहरियों में सोनापट्टी गाँव की सव* 
चेतना जाग्रत होती है । लोग नये बदलाव के बारे में ऊंचाई के साथ चिस्तन 
करने लगे हैं । "एशिया का सबसे रूढ, पददलित एवम्‌ सस्कारी हिस्सा करवट 
ले रहा है ।“*काल की सामरोंश घाटियों में ज्योति-पुरुष की भेरवी गूंजने लगी 
है ।.. भारत के ग्रामीणों ने जिन्दगी पहचान लो है ।'* परन्तु नयी आश्रमी रेवा- 
संस्था, सर्वोदिय, भूदान प्दयात्रा और गाधीवादों कार्यत्रम की नवइयत का 
रहस्योद्धाटन एक तीखे व्यग्य में तव उभरता है जब लोग देखते हैं कि ये भूदाती 
पदयात्रों नेता जीप पर बैंडिग ओर अटेची आदि बॉधकर अपने प्राइवेट सेके 
टरयी के साथ चलते हैं ।' मधुकर ग्रगाघर की इस कहानी “केचुल और गध' में 
केंचुल वाह्य परिवर्तन है और गध भ्रष्टाचार की है। इस अष्टाचार की 





१. भूदान', पृ० ६४। 
भधुकर गंगाधर के कया-संप्रह “गर्म गोश्त : बर्फोलो तासीर” में पहली 
कहानी 'केंचुल और गंध', पृ० है८। 

३. वही, पृ० २३, २४१ 


ग्रामनजोवन फी आधयिक-समस्याओं का कया-साहित्य में प्रतिफलन २१६ 


अनुभूति का ही परिणोम है कि सोनापट्टी में आश्रम स्थापना का लोग विरोध 
करते हैं और यह वही मर्मपीड़क विचार-विन्दु है जिससे उत्पेरित होकर 
“परतीः परिकषा' में परानपुर के ग्रामीण भूदानियों को लाठी से मारकर खदेड़ 
देते हैं। सर्वे के पूर्व ही इसके कार्यकर्ता आकर दानपत्र बटोर ले गये । 'परान- 
पुर के अधिकाश जमीन वाले बड़े किसानो ने सोचा-सामने सर्वे की कडी 
सरप्तराती हुई आा रही है । जमीन माँगने वाले कोई नेता लोग थोड़े ही हैं । 
पुराने ही वावू लोंग हैं, काग्रेसी और सोशलिस्ट पार्टी के लोग । विनोबा बाबा 
को कुछ बीघे ज़मीन का दान देकर काम बनाया जा सकता है, सर्वे में ! भूदान 
देने वाले पर काग्रेसियों ओर सोशलिस्टों की मिली-जुली नेक-निगाह ज़रूर 
रहेगी ।'! इस प्रकार नये स्वार्थ, संदर्मों से भूदान को जोड़ा गया और उसे एक 
प्रकार से राजनैतिक घूस के रूप में विनियोजित किया गया । इसीलिए स्वार्यों 
की पारस्परिक टकराहुट के साथ विरोधी वातावरण की सृष्टि हो जाती है । 
तीन सौ एकड जमीन का दान-पत्र बटोरने पर भी लुत्तो को आशा के मुता- 
बिक कोई कमीशन नहीं मिला, और विपरीत इसके इस प्रकार की आशा 
प्रकट करने पर उसके एक कार्यकर्ता ताराबाबू की भिड़की मिलती है तो वह 
भूदान-विरोधी हो जाता है । उसके विरोघपूर्ण बहकावे में आकर ग्रामीण 
भूदानियों को गाँव में टिकने नहीं देते हैं और उपेक्षापू्वंक कहते हैं, 'भुदान में 
जो ज़मोन देने की बात थी सो सरकार ने छीन ली, परती जमीन !”? उपेक्षा के 
साथ प्रहार भी, 'भूदातियों पर लट्ट पड़ने लगे--'साला ! पहले जमीदारी 
सत्यनाश किया । तब सर्वे ओर तब सरव सोधन !*रे 

प्रवंचक सेवा-ब्रतियों के स्वार्थ-पंक मे एक ओर भूदान फेंस गया और 
दूसरी ओर जनता में निःृष्टतम भूमि को इसमे लगाने की प्रवृत्ति ने जोर 
पकड़ लिया। श्री उदयराज सिंह ने अपने उपन्यास “भूदानी सोनिया” में इस 
स्थिति का प्रभावशाली विश्लेषण किया है। स्वतञ्॒ता के वाद जब देश के 
प्र्यात सेवा-व्रतो आकाशचारी हो गये तो भुदान-रूप मे ही देश-सेवा का 
अभिनवत्रत घरती पर अवती्ण हुआ । सत्तामद कौर व्यापक राजनैतिक शोपण 





१. “परतो : परिकया', पृ० ३२३ । 
२. यहा, पृ० ३२८ ॥ 
३. वही, पृ० ३२५३ 


२१८ स्पातंठयोतर हिस्दी कयान्माहिसय प्रोर प्रामन्जीदन 


ठाजुर दग बीघा तरी दान करवा है । बतादर साहूद सानपीकर घते जो हैं । 
सबर उश्ती है निः यह तरी गरीबों को बौटी जायेगी । अन्य भूमिद्ीनों कै साथ 
रामजनम को भी आद्या बंपती है। एक दिन ठाजुर रामजतत मो बुस्तातर 
ऊँच-मीम समभाता है और भूदान गो पाँय बीपा सरी वाली उमीन देसे वा 
प्रयोभन देता है। रामजतन अपनी घर वी मीन जो भोड़ी सी है और भगड़े 
में है, टीप देकर उस्ते छोड़ देता है । इस सौदे से उगती रची भी प्रसन्न है। उसे 
वाँच बीपे तरी की पुर्जी भी मिल जाती है मगर इग दान-सीला गा रहस्य 
एक दिन भूदावन्कमेटी के 'मतरी जी” रामजनम थरो समभाते है. कि 'ठाशर 
फे जिस दान से उसे भूंप भिल्ती है यह केवल पटवारी के कागज पर थी। 
असल भें तो वह कबे फी गोमती नदी के पेट मे चन्ती गई है ॥! 

रादा पी भाँति भूदान के सदर्भ मे भी भूमिहीत सोग भू-नतियों से प्रव्धित 
हुए परन्तु इसमें भूदानी नेताओ और सरकारी अधिकारियों वी उत्तरदामित्व- 
हीनता भो कम दोपी नहीं है। सर्वोदयी नेताओं थी तानाणाही और 'काम* 
दाम-नामवादी सेवा” के बीच गाँव बा नया परिवर्तन भ्रष्टाचार या एक दुखद 
अध्याय मात्र बनकर रह जाता है। मपुकर गगाघर थी यहानी “केंचुल 
और गध' मे रावदिय-सन्देश की मधुर लहरियों में सोनापट्टी गाँव वी सेव- 
चेतना जाग्रत होती है । लोग नये बदलाव के बारे मे ऊंचाई के साथ विम्तन 
करने लगे हैं । "एशिया का सबसे रूढ़, पददलित एवम्‌ सस्वारी हिस्सा करयट 
ले रहा है (“काल को खामोश घाटियो में ज्योति-पुरुष की भंरवी गूंजने लगी 
है ।. भारत के ग्रामीणों ने जिन्दगी पहचान लो है ।'* परन्तु नयी आश्रमी रोवा- 
संस्था, सर्वोदिय, भूदान, पदयात्रा और गाधोवादों कार्यश्रम की नवइयत का 
रहस्योद्घाटन एक तीखे व्यग्य में तव उभरता है जब लोग देखते है कि ये भूदानी 
पदयान्नी नेता जीप पर वैडिग और अटंची आदि बांधकर अपने प्राइवेट सेफ्रे- 
टरी के साथ चलते हैं ।' मधुकर गगाघर की इस वहानो 'केंचुल और गंध' मे 
केंचुल वाह्य परिवतंन है और गघ अप्टाचार की है। इस भ्रष्टाचार की 


३, 'भूदाना, पृ० ६४। 

२. सधुकर गंगाघर के कथा-संग्रह “गर्म गोश्त : बर्फोलो तासोर' में पहली 
कहानो 'कंचुल ओर गंध', पृ० १८॥ 

३. यहा, प० २३, २४। 


ग्राम-जोवन की आपिक-समस्याओं का कया-साहित्य में प्रतिफतन २१६ 


अनुमूति का ही परिणाम है कि सोनापट्टो में आश्रम स्थापना का लोग विरोध 
करते हैं और यह वही मर्मपरोड़क विचार-विन्दु है जिससे उ्रेरित होकर 
“परतीः परिकषा' में परानपुर के ग्रामीण भूदानियों को लाठी से मारकर खदेड़ 
देते हैं । सर्वे के पूर्व ही इसके कार्यकर्ता आकर दानपत्र बटोर ले गये । परान- 
पुर के अधिकाश ज़मीन वाले बढ़े किसानों ने सोचा--सामने सर्वे की कड़ी 
सरपराती हुई आ रही है। ज॒मीद माँगने वाले कोई नेता लोग थोड़े ही हैं । 
पुराने ही बाबू लोग हैं, कांग्रेसी और सोशलिस्ट पार्टी के लोग । विनोवा बावा 
को कुछ बीघे जमीन का दान देकर काम बनाया जा सकता है, सर्वे में ! भूदान 
देने वाले पर काग्रेसियो और सोशलिस्टो को मिलो-जुलो नेक-निगाह जरूर 
रहेगी ।” इस प्रकार नये स्वार्य, संदर्भो से भूदान को जोड़ा गया और उसे एक 
प्रकार से राजनेतिक घूस के रूप में विनियोजित किया गया । इसीलिए स्वायों 
की पारस्परिक टकराहट के साथ विरोधी वातावरण की सृष्टि हो जाती है । 
तोन सौ एकड जमीन का दानन्पत्र बटोरने पर भी लुत्तों को आशा के मुता- 
बिक कोई कमीशन नहीं मिला, और विपरीत इसके इस प्रकार की आर्था 
प्रकट करने पर उसके एक कार्यकर्ता ताराबाबू की मिड़की मिलती है तो वह 
भूदान-विरोधी हो जाता है । उसके विरोधपूर्ण बहकाबे में आकर ग्रामीण 
भूदानियों को गाँव में टिकने नहीं देते हैँ ओर उपेक्षापूर्वक कहते हैं, 'भूदान में 
जो जमीन देने की वात थी सो सरकार ने छोन ली, परती जमीन !”” उपेक्षा के 
साथ प्रह्मर भी, “भूदानियों पर लट्टु पडने लगे--साला ! पहले जमीदारी 
सत्यनाश किया । तब सर्व और तव सरव सोघन !!रै 

प्रबंचक सेवा-ब्रतियों के स्वायं-पंक में एक ओर भुदान फेंस गया और 
दूसरी ओर जनता में निःृप्टतम मूमि को इसमें लगाने की प्रवृत्ति ने जोर 
पकड़ लिया । श्री उदयराज प्विह ने अपने उपन्यास “भूदानी सोनिया! में इस 
स्थिति का प्रमावशाल्री विश्लेषण किया है स्वतत्रता के वाद जब देश के 
भ्रख्यात सेवा-व्रतों आकाशचारों दो गये तो भूदान-रूप में हो देश-सेवा का 
अभिनवत्रत धरती पर अवतीणण हुआ । सत्तामद और व्यापक राजनैतिक शोषण 
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के वातावरण में भूद्यन एक नये प्रकाशाश्रम की भाँति चमका और वे सारी 
शक्तियाँ जो काग्रेस से उसकी स्वायंपरता के मुद्दे पर असन्तुप्ट रही इसके भडे 
के नीचे एकत्र हो ग३ । उन्होंने चुनाव और सत्ता-प्तधप से परे देश की बुनि- 
यादो भू-समस्या की चुनौतियों से जूकने का निर्णय लिया। कापग्रेस के मठा- 
धीश भी सर्वोदिय वालो को अप्रसन्न करना नही चाहते है। यद्यपि उनकी 
दिलचस्पो भूदान में किचित्‌ मात्र भी नहीं है । वे बड़े लोगो को मिला जुला- 
कर गिनाने भर के लिए कुछ दान-पत्र मात्र एकत्र कर लेने के बाद इसकी 
सफलता का प्रचारक उद्घोष करते फिरते है और कम्युनिज्म के प्रसार के 
विरुद्ध एक राजनेतिक मोचेंबन्दी मानकर प्रसन्न होते हैं। सवंत्र स्वागरचना 
ही प्रधान है। परती-ऊसर और बेकार जमीनो के तथा उन ज्मीयो के 
जो भगड़े में है दान“पत्र हो जाते है !' उक्त स्थिति का चित्रण 'रागदरबारी' 
में श्रीलाल शुक्ल ने किया ! “गाँव के वाहर एक लम्बा चौडा मंदान था जो 
धीरे-धीरे ऊसर बनता जा रहा था । अब उसमे घास तक नहीं उगती थी । 
उसे देखते ही लगता था कि आचाय॑ विनोवा भावे को दान के रूप मे देते के 
लिये यह आदर्श ज़मीन है। और यही हुआ भी था | दो साल पहले इस मैदान 
को भुदान-आन्दोलन मे दे दिया गया था । वहाँ से वह दान-रूप मे 'गाँवनशाभा 
की वापस मिला | फिर गाँवे-सभा से इसे दान रूप मे प्रधान को दे दिया । 
प्रधान ने दान के रूप मे इसे अपने रिश्तेदारों और दोस्तो को दिया भौर 
उसके बचे-खुचे हिस्से को क्य-विक्रय के सिद्धान्त पर बुछ गरीबों और भूमि- 
हीनो को दिया । बाद मे पता चला कि जो हिस्सा इस तरह गरीबों और भूमि- 
हीनो को मिल्ला था वह मंदान में शामिल न था बल्कि विसी की ज़मीन में 
पडता था । अत. उसे लेकर मुकदमावाजी भी हुई। जो अब भी हो रही थी 
और आशा थी कि अभी होती रहेगी ।'' जयसिह के उपस्यास्त कलावे' मे भी 
“मुदान” का ऐसा गोलमाल होता है कि जमीदार दूसरे की जमीन दान देकर 
अपना नाम समाचार पत्रों में प्रकाशित कराकर चतुद्दिक से यश-अजन कर 
लेता है * ये समस्त चित्र भुदात के खोपलेपन और उसके उक्त यथार्यरूप को 
बहुत स्पप्टता के साथ वोधित कराते हैं । 
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इस का क्रम की सा्यकता और उपयोगिता का यथार्थ चित्र केवल माया- 
नन्द के उपन्यास माटी के लोग' : सोने की नैया' मे अंकित हुआ है जहाँ उजाड 
कोसी अंचल के भषडियाही सयाँव के भूमिहीन विपन्न मछियारों वी आधिक 
समस्या भूदान द्वारा हल होती दीख पड़ती है। उपस्याध-जगत में एक बच्छे- 
सच्चे स्वातश्योत्तर नेता की भी वतारणा होती है। जहाँ लोग अपनी भूमि- 
होनता का रोना रोते हैं वहाँ 'वह सवको जमीन देने के लिए ललकारता है। 
कहता है, हाथ उठाइये, कितने लोगों के पास जमीन नही है ? तेरह-चौदह 
व्यक्ति हाथ उठाते हैं । उस छोटे गाँव में दो-तीन बीघे से अधिक भूमि किसी 
के पास नही है जिसमें से दान माँगा जाता । फलतः अन्यत्र से भूदान मे मिली 
४० दबीघे भूमि को वह इन भूमिहीन परिवारों से बाँट देता है ७! ऐसे नेता 
ओर भूदानी कार्यकर्ताओं का अभाव ही वह कारण है कि न तो समाज में और 
न साहित्य मे भुदान की सफलता का दक्शन होता है | पाद्य-पुस्तकों में, समा* 
चार-पत्रों में, आँकड़ो में, नेताओ के भाषणों में ओर रेडियो-अ्रचार में भूदान 
की युगधर्मिता सतके-सतेज शब्दावली में भले व्यक्त मिले परन्तु यथायंतः यह 
आधिक कार्यक्रप अपने देश में सांस्कृतिक कार्यत्रम के रूप में शेष रह गया है । 


५-मध्यम-वर्गं 
(क) गाँव के सामान्य मध्यवर्गोय 


बढती हुई जनसल्या के दवाव और जीविकोपार्जन के साधनों की न्यूनता 
के कारण गाँव टूड-्टूट कर नगर से जुड़ता जा रहा है। विशेषकर शिक्षित 
ग्रामीणों का तो लक्ष्य ही नगर-ेवा हो गया है।वे कृषि परित्याग कर 
सामान्य से लेकर निम्न सेवाओ तक के प्रलोभन में फंसे होते हैं । कृषि-कार्य 
के साथ एक प्रकरर की हीनता का भाव भी जुड़ गया है जिसका मुल कारण है 
परम्परागत कृषि की होनतम उपलब्धियाँ । जब भूमि से जुड़े लोग कृपि छोड़ 
कर नगराकपंण में लिये गाँव से विमुख दृष्टियोचर हो रहे हैं तो भूमिहीनो 
का नगर की ओर प्रवाह तो स्वाभाविक हो है । नयी विकास-योजनाओं, कृषि- 
ऋन्‍न्ति और ग्रामोयोग आदि के कारण स्थितियों ले परिवर्तत अपेक्षित था 
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श्र२ इबातयोशतर हिर॒यों के पा-शाहि्प भौर प्राप-जोएत 


परखु उक्त रंधानिशील वार्य नयों का प्रभार भूविदीनों और साधारण रियानों 
पर मे पहते के बारण मंगरोग्मुसता बी रियवियों से अस्त र महीं झावा । 
शाँवों में शिक्षा-व्गार से सेघार होतेवासी सदी शिवित थोड़ी झभी भी हैयि के 
प्रति उद़्मोन है और उसके छिए गाँद में को! रघाल यहीं है। बंद संग ए की 
ओर प्ररघान के शिये दाष्य है।वेरगारों और महापती हो दोहरी घोष मे 
भआहू। शिक्षित एापीच गार में अपना गाँतों में ही मध्यम गर्ग का जीरन 
जीने के छ्िये विश है। सशतबत़ा हे पह्यात्‌ साँवों में भी गेगाड़ोंों का 
विरतार हुआ है। शो धिक्षित प्रामीय गाँगों में हो मध्यापरों मषप्रा ग्राम 
गेवजी आदि जैसी गेवाओं में निरत है. उनमें मौर सदर में गेघालाप-ससानत 
प्रामीणों वी आधपिक शिषर्तियों में असर होता है। मगर में एर मोर तो 
गागरिप जीपन तर हो झपताते मौर यसाये रखते वे और दूगरे आयागादि 
के गयेन्नपे श्राधिक बोभ, मूस्यपूद्धि के युगोन ममिगाय से घमु्त होरर उसके 
जीवस वो नाता प्रार भी आस्तरिफन्याह्ट यत्रचाओं से परिपूर्ण जर दे) है । 
इंगे हो गाँवों के ऊपर संगरों वा आकमंश बहा जाया है शिगठी भपेड से 
जीयन था सारा उस्साग गहन अवगाद में दूय जाता है। गधाग, गुंडा, उप, 
उद्देश्यदीनता, भरृंगी, मौन, गिरावट, दूढन और घोर अवगाइप्ररशता इस 
प्ररार के मप्यमयर्ग वा लद्ण हो गयी है| अमरपफान्त वी बहानो 'दोपदर वा 
भोजन' में मघ्यवित परिवार जी जो रोमांघक श्यीति उभरो है यह इस ये गी 
परिनिष्ठित स्थिति है। इग बहानी के एफ सपुनित्र-द्रिम्य रे धरा धुपप्ररण 
परिवेश साकार हो उठता है-- 

“लड़का नग-पड़ंग पड़ा था। उसके हाप-पर तथा छाती वी हृहियाँ धाफ 
दिखाई देती थीं ।”! 

वास्तविकता सो यह है ४ कलर्षी से छंटनी के बाद मुंशी जी के परिवार 
की स्थिति अनन्त निराशाओं के गुद्मामे में ऊब घूम जेगसी हो जाती है | बीहड 
विषाक्त मोन में डूबे मध्यमवर्ग के पारिवारिक सत्रास-क्षणों को वधावार से 
कुशलता के शाप उकेरा है। 

यदह्दों मध्यवर्गीप आधिक विषष्णता बूँद पानी”' में एक नये कोण से चित्रित 
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है। विसेसर मूलतः ग्रामीण है परन्तु वह महानगर के मुंजलक में रिक्त हस्त 
फेस गया है। उसकी युवा पत्नी की साढी तार-तार हो गई है और घेली-रुपये 
तक के लिये कंगाल हो गया है | सारी गृहस्थी उस्ड गई है । इस बीच यदि 
कोई वस्तु सुरक्षित है तो वह है पति-पत्नी का पारस्परिक प्रेम । इससे ऊब- 
उदासी कटती तो चलती है परन्तु इसी बीच गाँव से उजडकर पिप्तेसर के बड़े 
भैया दो बच्चों के साय आ जाते हैं । वे बच्चे एकदम जंगली हैं, जेसे अजायब- 
घर से लाये गये हैं । ग्रामयोष और नगरबोध की टकराहूठ विभिन्न स्तरो पर 
उभड़ती है किन्तु रह-रह कर जो प्रश्द उठ ड़ा होता है वह यह कि महानगर 
गाँव से कटे इन अभागों को वया सुरक्षित स्थान दे सकेगा ? गाँव का नगर हो 
जाना एक दु'स्वप्म है। सत्य है उसका नगर में आ जाना। उनकी उजड़े- 
लुठे गाँव की स्मृतियाँ बहुत ममंस्पर्शी हैं-- 

'शायद. «अब गाँव लौटना नहीं चाहते बड़े भेया !-..आख़िर लौटे भी 
कैसे ? बेलो की जोड़ी बिक गई। वाप-दादा के पुराने मकान की पिछली 
दीवार पिछली बरसात में ढह गई! इने-गिने दो-चार रेतीले खेत, कुछ उप« 
जाता नही, भुसे तिमके तक नहीं !” 

इन गाँवों तक विकास के चरण अभी नही पहुँचे और न ही स्वतंत्रता के 
बाद आधिक दृष्टि से कोई परिवतंन हुआ है । 


(खत) नारी चित्रण 


मध्यवर्गीय नारी की ममंपीड़ा का आई-अजेखन मन्‍्तू भंडारी की कहानी 
क्षय” में हुआ है । पिता क्षयग्रस्त है ओर पुत्री कुन्ती अध्यापिका जीवन 
व्यतीत कर ऋण, अकेलेपन, धोर अवमानना ओर दुवंह उत्तरदायित्वों के बोक 
को ढोती चल रही है । आथिक अभाव उसे ट्यूशन करने के लिये विवश करते 
है और नाना प्रकार की सामाजिक-आ्थिक-तेतिक समस्याओं के ऋर कसाव में 
तडपती, टूटती कूंनी घनी सवेदनाओं की एक दीस छोड़ जाती है | यह मध्यम- 
वर्गीय क्षय परम्परित है और इसकी नियत्ति है जो क्षयग्रस्त पिता की क्षयिष्णु पुत्री 
बे चौकरी के साथ ट्यूशन की तेहरी मार से एकदम तोड़ देती है | श्री काशी- 





१. अन्तत/] 
२. भन्‍नू भंडारो के कहानो-संग्रह “मही सच है! में संकलित । 


प्राम-जोवन को आविक-समस्पाओों का कयान्साहित्य में प्रतिफलन श्र 


(ग) नौकरी को खोज 

नौकरी की खोज गौर गाँव के शिक्षित बेकारों की हताश प्रयत्नशीलता 
बहुत करण है| उनकी लद्यहीन भ्रमित और छीजती-डूबती युवाशक्ति जीविको- 
पार्जंव के तिनके मात्र के सहारे को भी बहुत मानती खप जाती है। गाँव का 
एक हाई स्कूल पास लड़का नौकरी की तलाश में मगर जा रहा है, जिसका 
चित्रण रामदरश मिश्र अपने उपन्यास पानी के प्राचीर' में करते हैं-- 

“नीर ने थोड़ा सा धत्तू लिया गौर दो सेर आटा! चल पड़ा शहर की 
ओर ।...सुमेश स्तिवान तक पहुँचाने आ गये थे | इधर माँ सिसक रही थी। 
छि: वह क्यों मिसक रही है ? बेटा तो कमाने जा रहा है।” 

डिस्ट्रिक्ट बोर्ड भें मास्टरी का चुनाव है । मगर मतानुयाचना न होने के 
कारण नीरू नहीं लिया जाता है । अंक यद्यपि उसके प्रथम श्रेणी के हैं । अन्त 
में वह निराश होकर एक राय स्राहव के यहाँ मेठगिरी का कार्य पाता है । परंतु 
उसका स्वभाव इतना सरल है कि वह इस काम में सप नही पाता है। फिर 
एक मिल में सीशनल नौकरी मिलती है । वह नौकरी भी छूट जाती है । घना- 
भाव में आगे पढ़ने को कोई योग नही रहा । पुनः वह सर में एक मित्र के 
यहाँ जाता है । उपन्यासकार उसका चित्रण करता है-“गन्दा फटा कुरता, 
मामूली सी धोती, चमरौधा जूता, हाथ मे पुराने किस्म का कोला, धूल धवकड़ 
से भरे हुए पाँच, मलिन्द की आँखों में मुझलाहट भर उठी ४९ 

गाँव के अभावग्रस्त प्रतिभाशाली बालकों की यह कुरूपता जिसे उसका 
नागरिक मित्र सह नहीं पाता है ओर भुंकला उठता है एक सत्य है। यह 
कुरुपता स्थायी है और सेवा-कार्यों मे मोजित होने के बाद बाह्य से आन्तरिक 
हो उठतो है । मध्यम वर्ग का सुख वास्तव में आरोपित सुख है । क्योंकि उसके 
मूल में ही एक असन्तुलनन है। यह असन्दुलन तव तक रहेगा जब तक गाँव आत्म- 
निर्भर नहीं होगे और जीविकार्य चगराभिमुख भागदौड बन्द नही होगी। 


(घ) निम्न भध्यवर्ग 


निम्न अध्यवर्ग को स्थिति और दारुण है। हिन्दी कवा-साहित्य में रेणु, 
+----+--+-+-++-..तन> 
१. पानी के प्राचोर', रामदरश सिश्र, पृ० १२२। 
रै, ही पृ० १७०१ 
श्‌ 


२२६ स्वातंभ्योत्तर हिम्दों कया-साहिस्प और प्राम-जीवन 


इलेश मटियानी और पानू सोलिया ने इसवा मामिक चित्रण किया है । निम्न 
मध्यवर्ग सुविधान्यम्पन्न जीवन के सपनो को नथर से जोड़ता है बिन्‍्तु वतेमान 
विपम पूँजीवादी अर्य॑-व्यवस्था में सम्प्रति उसवी ग्रिरावट में कोई परिवर्तन नहीं 
आता दीस रहा है। पानू सोलिया को यहानी दुश्मन” में मगपतत कौर 
उसको स्त्री सल्लों के मन में बच्चा उत्पन्न होने पर उसे राजझुंअर थी तरह 
पालने के सपने जगे।वे गाँव छोड़कर नगर में आ गये | मिल में नौकरी 
जग ) जहाँ उन्होने सोचा था मूले, हाथमाडी, पढाई, भारी पडित होने और 
“गिरंयु' (ग्रन्थ) लिखने की बात वहाँ घोर दरिद्वता में बच्चा बुछ आनों वी 
दवा के अभाव में तडप-तडप कर चल बसता है तो अभाये दम्पति यह सोचकर 
सन्‍्तोष कर लेते हैं कि वह बेटा नही दुश्मन था ।'* फिन्तु वह वास्तविक शर्त्रु 
से सर्वधा अपरिचित हैं। गाँव की सहज धूल में खेलकर उबसे गरीब लोग 
वेभव की चकायोष और सुख को ललक में नगर मे आ जाते हैं और यहाँ औद्यो- 
गिक यत्र*्सभ्यता उन्हे उदरसात्‌ कर डालती है। नगर वा आवर्पण गाँव के 
निरत्न लोगों के लिये भृगमरी चिका सिद्ध होता है। शेलेश मठियानी की रहानी 
“चियड़े'* में गेंदी को पादु नगर के सपनो मे बहका रहा है, “वहाँ जिन्दगी के 
हर गम को ट्राम, बस, टेक्सियो के शोर का सैलाब अपने साथ डुबो ले जाता 
है ।' दुसरे दिन गेंदी में एक भारी परिवर्तन आ जाता है। “गेंदी रोज अपने 

हाथ से कजरी का गोबर साफ करता है--पर, आज उसे लगा, योबर के ये 
छीटे उसके तन को नोच रहे हैं । “गेंदी बम्बई जाने वी चर्चा करता 

है। उसका बाप समभाता है, शहर की ब्िन्दगी किसान के लिये रोग होती 

है ।! परन्तु वह मानता नही है। वह बम्वई जाता है किन्तु उसकी रगीनी में डूबने 

पर उस्ते इतना कड़ूआ अनुभव होता है कि वहाँ के रेशमी पर्दों मे चीथडो की 

अनुभूति लेकर वह भाग आता है । लेकिन यह भाग आना एक तो तात्कालिक 

घटनाक्रमवशात्‌ है और दूसरे अपवाद है । सत्य तो यह है कि गाँव टूट रहे 

हैं। उसकी इकाइयाँ उध्वक्त हो रही हैं और ग्रामीण उसे छोड़-छोड़ कर नगर 

को ओर पलायन कर रहे हैं । जो जाता है वह दूसरो को भी खीचता है। 





१. पानू खोलिया के कहानी-संग्रह 'एक किरतो और! में संकलित । 
२. एक किरतों और', पृ० १३७॥ 
३. शंलेश मठियानी की 'मेरी तंतीस कहानिया से संकलित, पृ० ३३ 


प्राम-्जीवन को आधिक-समस्याओं का कया-साहित्य में प्रतिफलन २२७ 


(ड) नगरोस्मुखता 

मगर का सम्पर्क गाँव को परिवर्तित कर दवे-पिसे ग्रामीणों को नया उमार 
दे रहा है। स्वतंत्रता के वाद लधुमानवों का मवोन्मेष सर्वथा नये स्तर पर 
हुआ है। रेणु की कहानी 'उच्चाटन”! में गाँव दा हलवाह 'विलेसवा' शहर मे 
जाकर रिक्शा चलाता है और वह रामविलास पिह हो जाता है । इधर गाँव 
के अभिजात-वर्य-प्रतिनिधि मिसिर जी हैं जिनका उच्चामिमान नयी घोट से 
घसकता दिखाई पड़ता है। 'दो साल पहले, चत महीने की आधीरात में गाँव 
छोड़कर चुपचाप भागा था झमविलास, गाँव छोड़कर, मिसिर को नोकरी 
छोड़कर और मिसिर का करजा पचाकर । और जद रामविलास सिह बतकर 
वह नगर से लौटता है तो शहरी 'अदा' से मिप्तिर को 'शाउन! कर देता है! 
वह दिनमर चाय, वीड़ी और ताश में डूबा रहता है और रात में अप्रेजी ताश, 
अंग्रेती दाह ) जब वह 'रजिन्नर नगर' को बात करता है तो उसके साथी 
गिहक उठते हैं ॥ गाँव के हलवाहो का मन उड़ जाता है | गाँव को मत्ति का 
उच्चाटन हो जाता है । हलवाहों को अपनी वृत्ति अत्यन्च द्वीन और घृणित 
लगने लगती है | वे उसके रिक्शा डिलवरी लाइसेंस और फोटो को वारम्वार 
हाथ में लेकर देखते हैं ओर सोचते हैं, दिलसवा शहर से अपने भाम में 'सिंग! 
लगवा कर आया है। क्या आश्चर्य कि बे ग्राम-परित्यायप्रू्वक उसके सहकर्मी 
बन युग-्युग की आत्महीनता की नियति को विसजित करने की बात सोचें ! 

रेणु की इस 'उच्चाटन! समस्या और निम्न मध्यवर्ग की आर्थिक कढि- 
नाइयों को झैलेश मटियानी ने अपनी कहानी 'एक शब्दहीब नदी”* में बहुत 
कुशलता के साथ चित्रित किया है। नगर से लोटा गाँव का भूतपूर्व हलवाहा 
अपने सहकमियों के आगे नगर की चमक-दमक का वह आकर्षक चित्र उपस्थित 
करता है कि अधिकाश उसके अनुगत होने के लिए उतावले हो उठते हैं । किन्तु 
ठोक समय पर वहू स्वय एकाकी पलायिद हो उठता है वह स्वयं अपनी पत्नी 
तक को नगर-सुस्र की तृष्णा मे डुबो जाता है। उसके आकस्मिक और 
अप्रत्याशित पल्लायव में निम्नमध्यवर्ग कीआयिक कठिनाइयो को अनुभुतियाँ 





१. रेणु के कथा-संप्रह (आदिम रात्रि को महक! में संकलित । 


२, इंलिश मटियानों के कहानी-संग्रह 'सुहागिनी तथा अन्य कहानियाँ! में 
संकलित । 


रर८ स्पातंत्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जीयन 


थी। नगर मे वे टूटते रहते हैं परन्तु गाँव में सफेद-पोशी की हैकड़ी जताते हैं। 
गाँव और नगर की गरीबी में कोई तात्विक अन्तर नहीं होता है। गाँव का 
हलवाहा यहाँ तो अपनी पत्नी के साथ विसी प्रकार जीवन व्यतीत कर लेता है 
परन्तु जब वह “डिल्ली' जैसे नगर मे रिक्शा चालक बन जाता है तो अपने नगर के 
प्रति चाहे वह गये कितना हो प्रदर्शित कर ले परन्तु निजी जीवन की वास्तविकता 
तो यह है कि वहाँ वह अपनी स्त्री को लेकर रहने की स्थिति में भी अपने को 
नही पाता है | इस कहानी में गाँव का शकर हलवाह दिल्ली-दर्शन करता है 
तो अन्तस्तल में एक हुक उठती है कि काश कि उसकी पत्नी हमा यहाँ होती 
और यहाँ की सजी जोड़ियों को भाँति वे भी टहलने निवलते ! सम्य-्जन 
सम्पर्क उसमे एक सर्वेधा नयी भुख जगा देता है जो उसके ग्रामनमन को व्याहत 
करती है। घर आकर अपनी पत्नी से दिल्ली के बारे मे बताता है कि वहाँ 
ओऔरतनमर्द एक दूसरे के हाथो को हिलाते हुए, सीदी बजाते हुए और फिल्‍मी 
गीत गाते हुए सैर करते हैं। वह अपने हाथों से अपनी पत्नी हँसा के होठों 
पर लिपिस्टिक लगाता है और साड़ी का पललू सिर पर से उतार कर पीठ पर 
डाल देता है । इस ट्रेनिंग के बाद शिक्षा देता है--बड़े-बड़े शानदार होटलों 
में लच भर डिनर लेते समय कैसे कॉटे-चम्मचो का इस्तेमाल करना चाहिए । 
पहले 'दोमेंटो सूप” लेने के बाद खाना शुरू करना चाहिए । सा लेने के बाद 
जोर से पिच्च-पिच्च वुल्ले करने की जगह हश्के से कुल्ला करके रेशमी रूमाल 
से होठो को थोड़ी देर तक थपथपाते रहना चाहिए ।!! 

शकर के मन में हंसा को दिल्ली ले जाने की यद्यपि वलवती लालसा है 
परन्तु प्रतिमास प्राप्त होने वाले कुल अस्सी रुपयों की बात सोचकर वह बुझ 
जाता है। कोढी के जिस गेरेज में उतने नौकरो के साथ वह कालाक्षेप करता 
है यहाँ हसा को कैसे रख सकेगा ? उधर हंसा घर में सिर पर से पहलू उतार 
पीठ पर फ्रेंक्र कर सेडिल पहन कर चलने का अभ्यास कर लेती है ओर पूछती 
है कि कुतुव मीनार की सीढ़ियों पर तो सेडिल उतार कर चढना होता होगा ! 
परंतु, इन सबकी परवा न कर शकर तिकडम से एक दिन दिल्ली के लिए 
अम्पत हो जाता है । वर्ग*नियतति से मुक्ति कठिन है। निम्न वर्ग चाहे वह गाँव 
से फिएपल है. अुबदा गर में सध्यवर्ण जिस-क्िस प्रकर उदर-पूर्ति श्ए कर्जद 





१. सुहागिनों तया अन्य कहानियाँ, पृ० ७४ ॥ 


प्रास-जीवन को आपिक-समस्यामों का कथा-साहित्य में प्रतिफलन २२६ 


कर लेता है। शेष सम्य मानवीय आवश्यकताएँ उसके लिए दुसस्वप्न हैं यह 
सत्य है कि गाँव का आधिक पक्ष इतना दुर्बल है कि वह वर्धभाव जनसल्या को 
आजौविका प्रदान करने में अक्षम है और न ही वहाँ निम्न वर्ग की महत्वाका- 
क्षाओं की पल्लवन-संभावना है बतः नयर-शरणता आज की एक अविवार्य 
विवशता है। वृन्दावनलाल वर्मा के उपन्यास कमी न कमी! में देवजू और 
लछमन जैसे ग्रामीण जहाँ-तहाँ से सूखे पत्तों जैसे उड़ते किसी नगर की बाड़ में 
मिलते ही रहेंगे । वृन्द्ावनलाल वर्मा ने 'कभी न कभी! में उनके संगम का 
सुन्दर चित्रण किया है-- 

वे दोनो एक ही गाँव के रहने वाले न थे। काम की खोज ने उन दोनों 
को एक स्थान पर एक्ट्रा कर दिया था। दोनों दरिद्व थे। दोनों परिश्रमी । 
जछमन कुछ दुबला या। देवजू हट्टा-कट्टा । वलवन्त नगर में एक बड़ी इमारत 


का वाम चल रहा था। दोनों वहीं मजदूरी करते-करते एक दूसरे को जानने 
लगे ये ॥!! 


(च) प्राचीन पारिश्रमिक नीति का प्रभाव 


गाँव की श्रम और पारिश्रमिक सम्बन्धी घिसी-पिटी परम्परायें भी श्रमिकों 
को संगर-सेवी बनने के लिए विवश कर देतो हैं । प्राचीन ग्राम-व्यवस्था नयी 
परिवर्तित स्थितियों में कदापि सन्तोषजनक सिद्ध नही हो सकती । उसे यथावत 
स्थिर रखने की सामन्तवादी दुराग्रहवृत्ति आज संघर्ष का कारण वन रही है । 
भानपीठ पुरस्कार विजेता ताराशंकर बन्द्योपाध्याय मे यणदेवता'' का आरम्भ 
इसी समस्या के साथ फ़िया है । शिवकालोपुर के अनिरुद्ध लुहार जर गरिरीश 
बढ़ई अपनी दूकान ग्राँद से दूर नदी पार जंकशन पर कर लेते हैं जिससे 
ग्रामीणों की कठिनाइयाँ बढ़ जातो हैं और वे इन दोनों के विरुद्ध पंचायत 
बैंठाते हैं ॥ उनके ऊपर आरोप लगाया जाता है--तुम दोनो ने शहर में अपना 
वारोबार शुरू किया है | ठीक ही किया है । जहाँ दो पसे मिलेंग, आदमी वही 





१. कभी न कमो/ वृन्दावनलाल वर्मा, पू० १३४ 
२. सन्‌ १६२५ से १६५६ के दीच प्रकाशित समुचे भारतीय साहित्य में 


सर्वश्रेष्ठ घोषित और १ लाख के ज्ञानपी6 पुरस्कार से पुरस्कृत बंगला 
उपन्यास : 





२३० स्वाउंब्पोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जोवन 


जायेगा | सो जाओ । लेकिन यहाँ से एकवारणी सब समेट लो और हम कर्पे 
पर सामान उठाये नदों पर करके यह दो कोस रास्ता दोड़ा करें, यह तो नहीं 
होने गा भैया !”! यह आरोप विनम्न शब्दावली में इसलिये बन गया कि ग्राम 
अनुशासन से मुक्तमन अभियुक्तों ने पचायत में पदापंण ही स्वतन्न आजीविरा 
के उत्साह में, किचित दु.शील मुद्रा में किया ओर इस आरोप का उत्तर भी 
उन्होने उच्च रदापिस्व-हीन रूलता के साथ दिया। फिर, ग्रामीणों के भुद-विशुम्ध 
होने पर तो साफ अंग्रूठा ही दिसा दिया, 'हम लोगों से अब काम मही होगा !”* 
उनके इस टके से उत्तर के मूल में आधिक-हृष्टि है और साधार है । एक तो 
अप्न के रूप में परारिश्नसिक की परम्परागत दर अत्यस्त भ्यून और अनाधिक 
है । दूसरे प्राय सबके यहाँ बातों ही रह जाता है। तीधरे सोहे वा सामान 
सोग प्रायः बाजार रे साने सगे । नगर के मिस्त्री और नगर से आये सामान 
सरते, सुन्दर और उपयोगी होने लगे । गाँव में ऐसे प्रतियद्ध सेवी सुहार-यढरई 
के धरक्षण की गुविषायें नयी परिवर्तित श्यितियों में नहीं रही अत अभाव 
और बेरारी में नये आधिफ दवाव उन्हें नगर की मुक्त हुया में विघरण के 
सिए वाष्य बरते हैं। गाँव के बुद्ध जन अध्यवस्था मौर अनुशासन होनता 
गा रोना भाहे जितना रोपें परस्तु आदविश समस्याओं गा प्रभाव दुरतित्रम्य है । 


ग्राम-जोवन की आयिक-समस्याओं का कया-साहित्य में प्रतिफलन २३१ 


नगर में आकर विद्षिप्त हो जाती है, लेकिन विवशतः उसको विछोह सहन 
करना पड़ता है । क्योकि वह जिस बड़धरिया हवेली की कन्या है उसके प्रधाव 
रामेशवर चौधरी एम० एल० ए० गाँव छोड़कर पटने में ही रहते हैं ॥ जमीत- 
जायदाद बेच चुके हैं । कुछ थोड़ी बची है। जिस दिन कोई बड़ा गाहक लग 
जाय, बेचकर छुट्री ! छुट्टी माने, इस रानीडिह गाँव से, अपनी जन्मभूमि से कोई 
सगाव नहों ।. ..गाँव के जवान-जहात” लड़के गाँव छोड़कर भाग रहे हैं | पता 
नहीं शहर के पानी में क्या है कि जो एक वार एक घूंठ भी पी लेता है, फिर 
गाँव का पानी हजम नहीं होता !”! सुविधा-सम्पन्न लोग गाँव की उदासी से 
ऊबकर अथवा और सुविधा-सम्पन्न होने के लिए नगर में जम रहे हैं। वहाँ 
आधिक-विकास की सुविधायें अधिक मिलती हैं। होली का रग फीका पड़ 
जाता है, नागवंचमी की कबड्ढी जवानों के नगर में चले जाने के कारण उखड़ 
जाती है और विजया अपनी सहेली को पुनः वापस आने का भरपूर आश्वासन 
देकर नगर में चलो जाती है। किन्तु पाठकों के मन में पीड़ा उमड़ कर रह 
जाती है कि एम० एल० ए० साहव तो अव गाँव वापस आने से रहे ! वालशौरि 
रेट्टी के उपन्यास 'स्वप्न और सत्य” में भी एक पूरा का पुरा किसान परिवार 
नगर में समा जाता है और उभरती महत्वाकाक्षी ग्राम-प्रत्तिमा को नगर सोख 
लेता है। चन्द्रशेलर विद्यार्यी जीवन से ही अपने गाँव को आदर्श बनाने का 
सपना पालता आया है ।'* परन्तु सुधार-अयत्नों के बावजूद गाँव बिगड़ता जाता 
है तो आत्म-सुधार-कामी उसका पिता गाँव की जायदाद बेचकर मद्रास में 
मकान बनवाता है। लोग विचार करते हैं कि आजकल (गाँव में) जमीन 
जायदाद खरीदने से कोई फायदा नहीं शहरों में मकान बनाने में धन लगाता 
जञाभकर है। एक तो जमीन और मकान का भुल्य बढ़ता जायगा। दूसरे किराये 
पर देने में आमदनी भी होगी ।'रे 


(ख) नगर में समाते गाँव 


अवगय अलग देरी! का देवनाथ अनेके आधथिक ठोकरों के पश्चात 
3093-०० 3+ लत "तल" 
१. 'भादिम रात्रि की महक, पृ० १४ ३ 
३, 'स्वप्व और सत्य, घृ० ३२। 
है, घही, पृ० २००। > गे 


२१२ स्पातंअ्पोद्चर हिन्दों कपा-साहित्य और प्राम-जीवन 


परये में दूद्ान कर सेता है। ने केयल यहू गाँव से ऊरवा है अधितु अपने सोभी 
ओर पुराणप्रयी विता से भी मारी अह्रा गा अनुमद करता है। उयहा मित्र 
विपिन द्वारहर नगर में नौकरी कर तेता है। दोतों हे प्राम-युपार के धपने 
घर हो जाते हैं। सारा उत्याह ठडा हो जाता है । देवनाप रोक पर कटया है, 
“मारो साले गाँव को गोसी ! सासभर तफ इस गाँव में रहकर जाग लिया कि 
यहाँ किसी भले आदमी या रहना मुशिवस है। यह एग जीतानजागता तरक 
है ।” और गाँव में उकसे भले लोग उगे छोड़पर चल देते हैं ।॥ गाँव दौहफर 
नगर में घंग जाता है । नगर का आपिक इन्द्रजात इस प्रवार अप्रत्यक्ष रूप से 
ती प्रामीणों को सीच ही रहा है, वह प्रत्पश् रूप ते भी पतर कर गाँव गी आवादी 
को धोंद डालता है। पटने फी जरावन्त संगर कालोनी के बड़े-बड़े म्लाप, 
पलेटुरा आदि में न जाते गाँव की वितनी आबादी, खेत और ऊजड़-यजर आदि 
रामाये हुए हैं और तव भी कथाकार मधुकर गधाधर गाँव के अमरत्व को 
भावुक पर्यवेक्षण दृष्टि से देख रहा है ।* 'शहर का दुतरफा आवागमन! यहकर 
राजेद्ध यादव जिसे 'सास्कृतिक औौर नेतिक सत्रमण'' महते हैं यह वास्तव में 
आधिक-संक्रमण है) अपने सीधे, सज्जन और रामर्ष ग्राम-्रेमी यशवन्त से 
विमुख ही रत्वा" जो माणिक की परिणीता होती है वह एकमात्त इस कारण 
से कि वह समृद्ध नागरिक है । ढा० प्रिभुवन परिंह ने इस स्थिति के आर्थिक- 
कोण को 'सागर, लहरें और मनुष्य' तामक उपन्यास के सदर्भ में बहुत सटोक 
ढग से विश्लेषित किया है । वे कहते हैं-- 

“आधुनिक सम्यता का महल अर्थ की नीव पर खड़ा है । और हम देखते हैं 
कि मच्छीमारों के वे परिवार जिनकी आध्िक-स्थिति सन्‍्तोपषजनक है गेंवई- 
सम्यता से असन्तुष्ठ होकर नगर-सम्मता की कल्पना करने लगे हैं। रत्ना के 
पिता विद्वुतत और उसकी माता वंशी की आधिक स्थिति अपेक्षाकृत अच्छी है, 
फूस के स्थान पर रहने के लिए उसका पकक्‍का मकान है, काम करने के लिये 
नौकर हैँ। गाँव के लोगों में रोददाव है तथा ओरो की अपेक्षा खानेन्धीने का 





१. 'अलग-्मतग बेतरणी', प्‌ृ० ६६३ ॥ 

२. 'मोतियों वाले हाथ', मधुकर गयाधर, पृ० १४। 
३. कहानी : स्वरूप और संवेदना', पृ० ४५१ 

४. सागर, लहरें और मनुष्य, पृ० १६६ ॥ 


ग्राम-जीवन फी आथिक-समस्पाओं फा कया-साहित्य में प्रतिफलन २३३ 


ढंग भी अच्छा है। उसी का एक घर ऐसा है जिसमें शिक्षा का प्रवेश हुआ 
है। रत्ता जो एकमात्र अपने माता-पिता की सन्‍्तान है, आधुनिक शिक्षा की 
सुविधाओं से लाभान्वित है पर अपनी सखी सारिका के बहुत कहने पर भी वह 
एफ० ए० की परीक्षा न दे सकी वर्योंकि उसमें उसका संस्कार ही बाधक हुआ। 
उतनी ही शिक्षा का प्रभाव भौतिकवादी चमत्कारों से पूर्ण बम्बई शहर के 
जीवन के प्रति रत्ता के मन में ऐसा वेग भर गया कि वह मच्छीमारों के रहन- 
सहन, उनको सम्यता तथा आचार-विचार से एकदम धृणा करने लगी । 


(ग) श्राथिक-संक्रमण का परिणाम 


नगरनसम्पता की चपेट मे गाँव का यह विधटन और उसकी पराजय नगर 
की क्षमता का उतना द्योतक नही है जितना गाँव की अक्षमता का। उसकी यह्‌ 
आधिक अक्षमता है जो उसकी इकाइयों कों विखंडित कर रही है। यह क्रम 
बीसवी शताब्दी के आरम्भ से हो भारत मे चल रहा है और अब जबकि कौद्यो गिक 
विकास के बढ़ते चरण ग्रामाचल को नाप रहे हैं उसके मौलिक स्वरूप के ही 
आपूड़ रुपान्तरित हो जाने की सम्भावना भविष्यत्‌ क्षितिज पर उगी दृष्टि 
गोचर हो रही है। इस सदर्भ भें भावुकता वश चाहे जितने संवेदनशील होकर 
पुराने गाँव की रूप-रक्षा की बात हम करें परन्तु इस “र्थ-युग' में उसका 
धर्माधारित वह स्वरूप लौटने से रहा जिसमें पारिथ्रमिक अन्न के रूप में दिया 
जाता था। श्रमिकों को अव 'वनि” नही “वेतन” चाहिए | 'गणदेवता” के नाई, 
जुहार, कुम्हार और ताँती इस आधार पर अपना-मपना काम छोड़ चुके हैं । 
सारो सामाजिक शद्धुला छिन्त-भिन्न हो गई है । परम्परागत व्यवस्थाओं में 
दरार पक गई है। “ग्राम' तीव्रमति से रूपातरित होकर सर्वेया एक नये रूप में 
फिर उठने लगा है। कथाकार उसके भावी “महाश्राम” स्वरूप को बडी गहराई 
के साथ परख रहा है और चित्रित कर रहा है-- 

“नदी के उस पार 'नया काल नये महाग्राम की रचना कर रहा है । नये 
काल की उस रचना मे जो रूप निसरेगा, उसे यतीन ने अपनी किताबों में 
पढ़ा है--केलकत्ते में उसने अपने जन्मस्थान में प्रत्यक्ष देखा है। उसके याद 
बाते ही सिहर उठना पड़ता है, लगता है कि सारी दुनिया की रोशनी गुल हों 


़७नज७िि)?्?; कस्‍्छकक्‍ी२---तहतैतत 


१. हिन्दो उपन्यास और ययायेबाद--डा० त्िभुवत सिंह, पृ० ४५० । 


श्रे४ स्वातं्योत्तर हिस्दी फयान्साहित्य और ग्राम-भोवन 


जायेगी, हवा का प्रवाह थम जायेगा, सारी सृष्टि अष्ठा द्वारा रोदी हुई नारी- 
जैसी तार-हीन कग्रालित बन जायेगी ! जजेर-सदय, कलेजे में हाहमकार, वाहर 
चमक-दमक, होठों पर बनावटी हँसी । अभायरित सृष्टि ! ाह्यिकी तियम हे 
उसकी परिणति क्षय रोगी की तरह विल-तिल करके.मृत्यु !'! 


७--निष्कर्ष 


इस प्रकार स्वातत्योत्तर कथा-साहित्य को आशिक्समस्यायें तीवता से 
अभावित करती वितरित हुई है। नये आधिक कार्यक्रमों के प्रति जन-साधारण 
की उदाध्षीनता मे भी समस्या का केन्द्र आर्थिक है । मिस्सार योजनाओं को 
प्राप-मन तिरस्कृत करता है जौर सत्ता की ओर से वे उसके घिर प्र लाद दी 
जाती हैं | इसी विसगति मे जनता के अन्तमंन मे योजनान“मात्र के प्रति गभीर 
उपरत्ति उत्पन्न हो जाती है। इस आलोच्य कालावधि के अन्तिम चरण में 
कृषिलात्ति का जतव-मानस ने सोल्लास स्वायत किया है परन्तु कया-साहित्य 
में अभी उसकी प्रतिध्वनि अवर्ुणित है । अभी हिन्दी-कथा-साहित्य जेमीदारी 
अत्याचार, जमीदारी उन्मुलव औौर उत्मूलनोतर जमीदार-सदर्भों से अधिकाश 
परिपृर्ण प्रतीत होता है । सहकारिता आदि के वित्रो में प्रचारधमिता है और 
भूदान का चित्रण भी संतुलित ने होकर समर्थन अथवा विरोध की अतियो पर 
अतीत होता है । ठेंढ ग्रामाचल मे आये नये आथिक परिवर्तत और जन-रुचि 
का अमिनव दिरएस एक गरभीर विश्लेषण सापेक्ष चुनौती है जिसे भावी कथा- 
साहित्य को स्वीकार करना है ! 


१ 'गशदेदता', पृ० २६५॥ 


चतुर्थ अव्याय 


ग्राम-जोवन को सांस्कृतिक स्थिति और स्वार्तत्योत्तर कथा- 
साहित्य 


१-भारतीय संस्कृति और ग्राम-जीवन 

भारतीय संस्कृति मूलतः कृषि-संस्कृति है जिसको पृष्ठभुमि सनातन ग्राम- 
जीवन है । इस सम्बन्ध से ग्राम-संस्कृति को ही भारतीय संस्कृति के रूप सें 
परारिभाषित करना असंगत नहीं होगा। किन्तु नये कथा-साहित्य में चित्रित 
सास्कृतिक स्थिति को देखकर लगता है कि आन्तरवृत्ति ओर वाह्मय सगठन 
दोनों ही दृष्टि से ग्राम-जोवन का यह पक्ष सम्प्रति अत्यन्त उध्वस्त और सात्र 
डढ़ियों के समुच्चय के रूप में अवशिष्ट रह गया है। उसमें आदश्शों का समष्दि 
रूप संपूर्णतः खो गया है । 

कहा जाता है कि यह युग ही विकृति का है और संस्कृति जिसका संबंध 
ईश्वर, धर्म, अब्यात्म, नैतिकता और अंशतः कर्मकाण्ड आदि से है, नयी 
वेश्ञानिक भौतिकवादी उपलब्धियों की उपस्थिति में अब पुराकाल-सी प्रेरणा 
अयच उत्तेजना प्रदात करने वाली नहीं रही । व्यक्ति का जीवन आमूल चूल 
परिवत्तित हो गया है । उसके मूल्य बदल गये हैं और अ्ररिप्रेक्ष्य परिवर्तित 
हो गये हैं । उसके मानदंड भी संस्कृतिमूलक न होकर सम्पतामूलक हो गये 
हैं । यदि संस्कृति का स्रोत ग्राम-जीवन है तो सम्यता का स्लोत नगर-जीवन है । 
विज्ञान के अकूत वेमव और वरदान से ग्रिमाशाली प्रसारशील नगर गाँवों 
पर द्ृतगति से छाते चले जा रहे हैं और उतकी चपेट में प्राम टूटते जा रहे 
हैँ । सोस्‍्कृतिक अवमूल्यन के नये आयाम याँवों के नगरीकरण के परिप्रेदय में 
उद्पाटित हो रहे हैं। घमम, दर्शन, विश्वास, साहित्य, सस्कार, समान, 
नद्दी, तो, शिक्षानदोक्षा, वर्ग, मूति, जीविका, मंदिर, त्योहार, विवाह, संस्कार, 


२३६ स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जौवन 


रीति, पोशाक, पूजा, गीत, कला, कृषि, भोजन, शास्त्र, वाद्य और नृत्यादि के 
सास्क्ृतिक क्षेत्र आधुनिक जीवन-क्रम में एक मनोरजन के साधतमात्र या अंघ 
प्रपरा-पालन हैं । उनमे जीवन के प्रति किसी गहन-गरभीर दृष्टिकोण की 
स्थिति नहीं, न ही किसी लौकिक-पा रलौकिक उत्कर्दे का शील सवेदित है। 

ययपि सस्कृति का अविकृंत और अनाविल स्वरूप दुलंभ है तथापि 
अविकसित ग्राम ईकाइयो मे जहाँ आधुनिकता का प्रकाश नही पहुँचा है अथवा 
बद्धं-शिक्षित ग्रामाचलो मे जहाँ पुरातनता के सस्कार वूर्णव घुल नही गये हैं 
अंशत' मानस्रिक अनुशासन के रूप में सास्क्ृतिक प्रतिष्ठा अभी णेष है । किन्तु 
एकमेव हिन्दू-संस्कृति के रूप में रूढ़ प्राचीन भारतीय सस्कृति स्वातश्योत्तर 
नये प्रजातात्रिक अथवा समाजवादी समाज की स्थितियों मे जबकि भारतीय 
संघ में हिन्दू के अतिरिक्त मुसलिम, स्व और ईसाई आदि भी अपने सास्क्- 
तिक अवबदान के साथ सहमागी हैं, मृतपकोप्ट सुरक्षित गतानुगतिक भाव 
से श्रद्धा अथवा शोघ की वस्तु बनी, किचित कौतृहल सवर्धक उपकरण की भाँति 
गृहीत होकर गाँव के पिछड़ेपन का विज्ञापन करती है । 

तो भी, मानवीय दृष्टि से, ग्राम-जीवन में लक्षित उसके विशिष्ट सास्कृ- 
तिक रूपो भे अनेक गूत्यवान जीवन-तत्व जिनकी जर्डे जीवन की गहराई में 
है, सरक्षित रहकर आधुनिकता को शुष्क जीवन-पद्धतियों के लिए चुनौती 
बन जाते है । आधुनिकता का केन्द्र अनास्था है, यत्र कौर बुद्धि हैं | जो समग्र 
झप से ग्राम-जीवन के अनुकूल नहीं पड़ रहे है और नगरभाव से जुड़े हैं। 
इनकी टकराहुट अपने सास्कृतिक स्वरूप की सुरक्षा के साथ इस नागर आधु- 
निकता को आत्मसात करने की समस्या है। नव-परिवतित आ्थिक और बौद्धिक 
स्थितियाँ सांस्कृतिक जीवन को जाने-अनजाने वाछित और अपेक्षित मोड़ दे 
रही हैं और भविष्य में प्राम-जीवन के विकास के साथ जड़ रढिवादिता से मुक्त, 
मानवीयता विहित नये मूल्यों की सवर्धिका सस्कृति उसे एक समन्वित-सन्तु- 
लित साथंक रुप प्रदान करेगी, ऐसा प्रतीत होता है । 

स्वातत्योत्तर हिन्दी-कथा-साहित्य मे ग्राम-जीवन की सास्कृतिक स्थिति 
का रागात्मक बोध जो उमरकर आया वह भप्रधानतया वाह्योपचार पर 
आधारित है ॥ पन्नु वाह्योपचाराधारित सास्कृत्तिक चित्रण वी प्रगति 
मारम्भावस्था पर ही अवरुद्ध हो गई | उसठा विकास नही हुआ । स्वतत्रता- 
प्राप्ति के ढोक बाद मद्द लदर हिन्दी कथा-साहित्य में आई थी। जिस प्रकार 


ग्राम-जीवन की सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्र्योत्तर कया-साहित्य. ररे७ 


कथा-साहित्य ससमारोह ग्रामोन्मुस हुआ था वह एक असाधारण सास्क्ृतिक 
अन्तरप्रेरणा का योतक था। इस क्रम में एक ओर उपेक्षितों को कथाकारों 
द्वारा अपनी संवेदना प्रदान की गई ।' दूसरी ओर बावा-दादाओं पर ध्यान 
गया ।* प्रगति और परम्परा के संरक्षण के ये दोनों सगमित लक्षण सास्कृ- 
तिक सरणियों से छतकर उद्भूत हुए कौर व्यक्ति वैशिप्टूय को लेकर अवि- 
पृज्य-पुज्य दोनों ही के स्तवन-कोण उमरे । सांस्कृतिक ग्राम व्यवित्॒त्व को एक 
हूपरेखा इस सदर्भ में प्रस्तुत की जा रही है । 


२-सांस्क्ृतिक ग्राम-व्यक्तित्व-चित्रण 


(क) गंभीर प्रशान्त सांस्कृतिक ग्राम-नारी व्यक्तित्व 


अलग-अलग वेतरणी” मे शिवप्रसाद सिह मे कनिया के चित्रण में गभीर 
प्रशान्त सांस्कृतिक ग्राम नारी-व्यक्तित्व को कुशल उभार दिया है। कनिया 
सनातन नारी परम्परा का एक मौन सौन्दर्य-चित्र है ।* आदि से अन्त तक 
उसमें अभिजात कुलवधू के शील के साथ गहन उत्तरदामित्व बोध का सतुलन 
बना रहता है। शिवप्रसाद सिह को अन्य रचनाओं में भी इस प्रकार के सास्क्ू- 
दिक चित्र अंकित हुए है। उनकी 'दादी भा शीर्षक कहानी में भो यही 
विशेषता है ।* दादी माँ जैसी स्नेहशील बृद्धायें एक पीढी है जो शनेःशर्मः 
अस्तगत हो रही हैं। मार्कंण्डेय की 'माई,४ कमलेश्वर की देवा की माँ।,* 


िःषय _ “/09]"“।“>त 5! 


१. फहानी : नयी कहानो--डा० नामवर सिंह, पृ० ६३॥। 

२. नयो कहानो : एक और शुदआत--डा० बच्चन सिह) ) 
(नयी कहामी ४ संदर्भ और प्रकुति--सम्पादक डा० देवीशंकर अवस्थी-- 
में संकलित निबन्ध), पृ० २३६ ॥ 

३. 'बलप-अलण देतरणए, पू७ १७३-१७४ ६ 

४. आरपार की माला! में संकलित | 

५, 'मुदान' में संकलित ॥ 

६, “राजा निरयंत्तिया' में संकलित । 


र्श्८ स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राप-जोवन 


शलेश मटियानी की 'पदूमावती” और लेखक की 'आजी”' ऐसे ही सास्कृतिक 
नारी-चरित्र और स्नेह-संवलित, मातुत्वन्समृद्ध, श्रद्धाशील ओर पावत ग्राम- 
माताओं के चित्र हैं । 


(ख) सहज सौम्य साँस्कृतिक ग्राम-नारी व्यक्तित्व 


निम्न कुलोद्भव होते हुए भी 'परती * परिकथा! की ताजमनी, जितेन्द्र 
की आश्रित और प्रेमिका, में एक अभिजात शालीनता और पवित्र-सुन्दरता 
है। गाँव के घूर पर चिठकी इस सास्कृतिक कली को 'रेणु' ने बहुत सहज 
निखार दिया है | ग्राम-जीवन की यही सास्कृतिक सहजता शेखर जोशी की 
“शुभी दीदी 'रे, मोहन राकेश की “आदर” में है । शिवप्रस्ताद सिंह की नयी 
पुरानी तसवीरें', 'उपधाइन मैया ओर 'नन्‍्हों” मे भी सोम्यता से केन्द्रित है। 
प्रेम, वात्सल्य, वृद्धत्व, मातृत्व और सेवापरायणता की त्याग-मूर्तियों के रूप में 
ये विन्र अपनी सुक्ष्म ग्रामगधी विशेषताओं से सम्पन्न चित्रित किये गये हैं 


(ग) खंडित विशिष्ट सांस्कृतिक ग्राम-नारी व्यक्तित्व 


ग्रामीण नारी का यह ऐसा औसत सास्कृतिक व्यक्तित्व है जिसमे पुरानी 
पीढी का भोलापन, भूक और भव्य मूखंताओं की सीमा तक पहुँचा रीभ- 
खीफ संयुक्त सरल किन्तु असामान्य व्यवहार नयी पीढी के द्वारा कौतुकपूर्ण 
दृष्टि अथवा मनोरजक, कभी-कभी करुण दृष्टि से देखा जाता है । घर्मबीर 
भारती की 'गुलकी बन्नों/', मन्‍्नू भडारी की ग्रुलावी, लक्ष्मीवारामण लाल की 


१. 'सुहागिनों तथा अन्य फहानियाँ' में संकलित “सुहागिनी' शोष॑क कहानी 
की पात्रा । 

- स्ानोदय! जून सन्‌ १६६७ में प्रकाशित । 

“कोसो का घटवार' में संकलित । 

« मोहन राकेश को थ्रेप्ठ कहानियाँ । 

आरपार को साला! में संकलित । 

- हन्हें भी इन्तडार है' में संकलित ॥ 

५ ह नो” नववर्धांक १६६८ में पुनप्रंदाशित : रचनाकाल (५५-५६) । 

- “यही सचो है में सकलित “रानो माँ का चबूतरा' शोष॑क कहानी को 
पा 


की  आ आ आ5. 


प्राम-जीवन की सां£कृतिक छहिथिति ओर स्वातंत्रयोत्तर कयान्साहित्य २३६ 


दलपा बुआ! मायानस्द मिश्र को संझा मैया, ताराशकर बन्योपाध्याय की 
रंगा दीदी' और लेखक की 'फूआ'' में उक्त सास्कृतिक चित्र-देशिप्ट्य दृष्टि- 
गोचर होता है। यही वैविश्य राजेस्द्र अवस्थी के उपन्याग 'जाने जितनी आँखें 
को एक यात्रा 'हिनौवावारोी दाई' अर्थात्‌ प्यासन दादी में मिलता है! 


(घ) पुर्पत्वप्रधान सांस्कृतिक ग्राम-नारो व्यक्षितत्व 


राजनीतिक युद्ध की बीरांगनाओं की भाँति सामान्य ग्रामीण-जीवन-युद्ध 
की साहमशील वर्मंठ नारियों का चरित्रचित्रण साहित्य में वाछनीय है। 
स्वातंश्योत्तर कथा-साहित्य में मुक्ति की अज्ञात अपरिचित अनुभूति और अन्तः 
प्रेरणा से परिवालित पुरुपत्वप्रधान नारी व्यक्तित्व वा आलेसन न्‍्यून किन्तु 
प्रभावशाली ढंग से हुआ । रागेय राघव वी 'गदल'/ भंरव प्रसाद गुप्त की 
कूल", फणीएपर नाथ रेणु की “रतनी',” और रामदरश मिश्र की 'मबानी 
ऐसी हो नारियां हैं जिनमें मार्दव के स्थान पर कठोरता, शान्ति के स्थात पर 
संघर्ष और सज्जाशोलता के स्थान पर मुसर-मुक्तता मिलती है। बहीं आजी- 
विका के लिए तो पहीं आनवान के लिए कठिन संघर्ष स्थितियों मे निरत इन 
नारियों में आदि से अन्त तक अदूट नारीत्व भी सुरक्षित है जो भारतीय 
संस्कृति से कही बेम्रेल नही पड़ता है । 

शिवप्रसाद सिह की “नन्‍्हों” में नारीत्व का सनातन सांस्कृतिक राग-बोघ 
ग्राम-स्तर पर अत्यन्त प्रभावशाली ढंग से चित्रित हुआ है। नन्‍्हों गाँव की 





१. "सुने आंगन रस यरसे में संकलित 'सिपार पूजा” शोक कहानों की 
पाश्न । 

“माटी के लोग : सोने को नेपा' को एक पात्रा । 

» 'गणदेवता! को एक पात्रा । 

'कहानो' अगस्त १६६६ में प्रकाशित । 

वही नववर्षाडू १६५५ में प्रकाशित 3 

बही, १६५६ में प्रकाशित । 

आदिम रात्रि को महक! में संकलित देना जोगिन” कहानो की पात्रा । 
“खाली घर' में संकलित 'एक ओरत : एक छिन्दगो” शोष॑क कहानी को 
पात्रा 


वी छू जत नी बन नए 


रद स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्रास-जीवन 


विधवा सहुआइन है, अकेली है, अपनी अभिशप्त नियति से जूकती ढलान पर 
भी बडिग रह जाती है। टूट-टूट कर जुड जाती है। उखड़ कर भी सुस्यिर 
रह जाती है। न कुंठित, न यौन-विकृत अथवा विश्षिप्तावस्था की शिकार, 
न्यायचूर्ण, कश्ण, गाँव का अनाविल उच्चनारीत्व, निम्न कही जाने वाली जाति 
में और बदलते समय के घातप्रतिघात से अप्रभावित निष्कम्प वैधव्य-चित्र, 
भारतीय संस्कृति के विशिष्ट सदर्भ को रेखाकित करता है । इससे संवंधा भिन्न 
रेणु की रतनी का तेवर है । वह और उसकी चढ़वाक मतारी दोनों गाँव पर 
छाई हुई हैं। नागरिक श्रावयिता को लगता है; 'रोज ताल ठोक कर एक 
नंगी औरत पहलवान मुझे चुनौती देती है।' वह गाँव की माटी का यह नया 
रुप देखकर विस्मित है परन्तु एक दिन रतनी की दुदंमनीय पुश्नेपणा का रहस्य 
भी खुल जाता है। तगता है कि यदि रतनी को बच्चा नही हुआ तो वह गाँव 
के वैड-पौदे तोड़ देगी, गाँव के लोगों को तोड़ देगी, नंगी नाधेमी ! रेणु इस 
प्रयथल अधड सी दुर्दम नारी को रानातन पुश्र-कामना की तीत्र प्रतिक्रियाओं को 
बहुत कुशलता से अकित करते हैं ॥ भारतीय संस्कृति में नारीत्व का पूर्णे सफ- 
खतरा पुत्रप्राप्ति है जो प्रवल्ल इच्छा रूप में स्थिति-विशेष एवम्‌ व्यक्ति-विशेष 
में उदित होकर अपना चमत्कार दिखाती है । 

शलेश मटियानी की कहानी 'सुद्ांगिनी' में पतिग्रत के एक नये आयाम 
का उद्घाटन हुआ है । अपनी असमर्थता जताकर भाई अपनी बहन पद्मावती 
वा ब्याह पंतालिस वर्ष की आयु में अपने तरण-तारण के लिए क्दलोपश्न वी 
पालकी में आसीन श्रीरामचन्द्र जी स्वरुप ताभ्र-कलश के साथ कर देता है और 
यह आजीवन अपने वो सुद्ागिनी मानती तपती और लोगो का व्यम्य सहती 
कलश को ही पतिख्प में देखतो खप जाती है ! माकंण्देय की 'माई', राकेश की 
“आदर” और कमलेश्वर वी देवा वी माँ” में इस प्राचीन सास्ट्रतिक मुल्य बी 
प्रतिष्ठा है हल माँ क्पूत अर्थात्‌ आयिक दृष्डि से होने पुत्र का साथ देती है । 
डा० बच्चनगिह की दृष्टि में दादी-माई भादि के साध्यम से इस प्रसार ध्वसोस्मुसी 
आदगों दो प्रतिष्ठा ॥ा प्रयास किया जाता है जो कवावारों के रोमेन्टिक दृष्टि 
कोध का परिचायह है ।* तो भी स्वातंत््योतर क्‍्या-साहित्य में विधायक रूप 





१ समरासोन हिन्दी-साहित्य £ आलोचना को चुनोतो (>-डा० बच्चन मिह, 
बृ० १३०१॥ 
२. बही, इृ० ऐैल्ट। 


प्राम-जीवन को सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्र्योत्तर कथा-साहित्य श्ड! 


से चित्वित ये सांस्कृतिक व्यक्ति-चित्र ग्राम-जीवन के उस आयाम का उद्घाटन 
करते हैं जिसमें मनुष्य मनुष्य है तथा इसोलिए वे मूल्यवान हैं । 


, छ-सांस्कृतिक रेखाप्रों में उरा विशिष्ट पुदुप-चित्र 


आधुनिकता के प्रभाव से रहित मूल्यनिष्ठ ग्राम-व्यक्तित्व में एक सास्कृतिक 
स्वर होता है जो कया-साहित्य के पात्रों की भीडमाड़ में पृथक से ही पहचान 
में था जाता है। यह द्विघाहीन भावात्मक पीढी है जो गाँधीयुग के वाद कठि- 
नाई से शेप रह पाई है। स्वातंत््योत्तर भारतीय ग्राम-समाज के ऊपर 
शहरीकरण वनाम ओऔद्योगीकरण की नीति के कारण जो नया अर्थ चोकस 
ग्राम-व्यक्तित्व उभरा है वह उस पुरानी पीढ़ी से सर्वंथा भिन्‍न है। अमर- 
कान्त की कहानी सवा रुपये" में जो “बावा' हैं वे पुरानी सरल-साधु पीढी 
के प्रतिनिधि हैं ॥ उनके आत्रोश-ब्रन्दन में कभी-कमी कलियुग आ गया है! 
जैसे अवश-चिन्तन के प्रतीक वावय निकल जाते हैं। परन्तु, वास्तव में, उन्हें 
बदलते नये-युग के प्रति कोई शिकायत नहीं है । जल टूटता हुआ में वनवारी 
बाबा और अम्रलेश जी में ऐसी हो पीढ़ी चित्रित है जो वहुत भावुक और सरल 
हृदय वाली है । पानू खोलिया की कहानी “रिश्ते” के अजुध्या बाबू भी ऐसे 
ही एक सज्जन हैं । शिवप्रसाद सिह के 'दिऊ दादा/* और मार्कण्डेय के 'गुलरा 
के बाबा में जो आदर्शवादी उभार है वह सांस्कृतिक अधिक है। शलेश भटियानी 
भी कहानी 'पुरखा”* में आनन्दर्मिह थोकदार अपने परिवार के प्रधान हैं तथा 
परिवार के चिघटन की जँसी पोढा उनमें चित्रित की गई है वह पुरानी पीढी 
की विशेषता है । नयी पीढी इस परीडा का सम्मान करना भी नहीं जानती । 
ज्ञानरंजन की कहानी 'पिता'£ में यह सांस्कृतिक संकट बहुत स्पष्ट है | पिता 
गेंदार है । वह रामायण ओर गौता का संस्कारित परिवेशी है। अपने नागरिक 





» 'जिन्दगों और जोक! में संकलित । 

« एक किरतो और! में संकलित ॥ 

» आरपार की माला में संकलित । ड 

» 'पानफूल' में संकलित । 

» 'सुहागिनी तथा अन्य कहानियाँ" में संकलित 

« 'फेंस के इधर ओर उधर से संकलित ॥ 
%.। 


बह मन यम 2प 2७ 


र४२ शवातेत्पोप्तर हि्दी कपाताहिएय भौर प्राम-नौयन 


पुत्र के नगर-ध्यित परिवार में उस सिवा भी एफ गमरया हो जाया है । 
ग्रामीण सरकृति और नगर राम्यता के छोर आज नहीं मिस नहीं पाते हैं और 
दोनों मा अन्तराल यढ़ता ही जाता है। प्रामीन सरकृति फे साथ धर्म जुड़ गया 
और उराने उठे एक मपुर रूप दे दिया परर्तु आपुनिक सम्मता से राजनीति जो 
जुड़ गई तो उसने उसे मानवीय रतर पर विकृति और बड़वाहूद मे परिपूर्ण 
कर दिया। गांघी-युग तक दोनो में समरयय का नम चला उिस्तु नेहरू के याद 
समस्वपु-सभावनां एक बिनररे सग गई और प्रामीण-भारत मगरोकरण के दूसरे 
हिनारे जा सपा । स्वातश्योत्तर बयान्साहित्य में गाँपीयुग के प्रमायापन्‍त बुछ 
चरित ठेद पाँव में जो अवित हुए पन्हें देखते यह सख्य रपप्ठ हो जाता है। 
सु्देवराभ,! जग्गू हरिजन, बासदेव यावनदास, चुनी," सोसाई, हुमा,“ 
जंगी,” फ्लवाबू* ऐमे ही जीवम्त चरित्र हैं। ये अपकररे कांग्रेसी हैं बयोकि प्रायः 
अपढ़ गेंवार हैं परन्तु जो कुछ भी विचार है यह आयार के साथ गठित होकर 
एक सांस्कृतिक दोप्ति पैदा करता है। ये सभी स्थराज्य के बाद नयी पीढ़ी के 
बीच सप नहीं पाते हैं और किक जाते हैं। उनकी र्थागपूर्ण अल्हृष्ता अनुकूल 
वातावरण नहीं पाकर मुरमका जाती है) एफ द्वी दो दशक के अन्तरास में उनकी 
“शब्दावलो' बागी पड जाती है । एक सास्कृतिक स्थिति कय इतना तो छास 
उसझी जम्मभुमि प्रामाचल में एक ज्वलन्त सरय है । भये कपा-साहित्य मे जिन 
नये चरित्रो को उभारा गया है उनमें विशाल सास्कृतिक परम्परा का शब्द शान 
अथवा प्रज्ञावाद के रूप में कही-कही आभास मात्र मिले जाता है । 


३-घर्म 


इस युग मे सर्वाधिक अवमुल्यन घर्म का हुआ | कषा-साहित्य में जिस रूप 
में यह चित्रित हुआ है, उसे देखकर लगता है कि गाँव में धर्म पाखंड अथवा 


“अलग अलग देतरणो” का एक पात्रा 

“जल टूटता हुआ का एक पात्र । 

“मेला आँचल! के तोनों पात्र । 

सा्ण्डेय को कहानी 'हंंसा जाइ अकेला का पात्र । 
“प्रामसेविका” का एक पात्र । 

“बलचनमा” का एक वाघ्र । 


अत नी ० जय. ०० 


प्राम-जोीवन की सांस्कृतिक स्थिति और ट्वातंत्र्योत्तर कया-साहित्य रष३ 


अन्धविश्वास बनकर झेष रह गया, एकदम खोखला ! उसका सस्क्ृति-रस 
निचुड़ गया । उसके केन्द्र अ्रष्टाचार के अड्डे हो गये । रेणु ओर नागार्जुन ने 
इसका बहुत प्रभावशाली चित्रण किया है। “मेला आँचल' में दिनरात भजन, 
घीजक पाठ और सत्सग का दिखावा करने वाला, 'सतग्ुरु हो” की देक के 
साथ उठने-बैठने वाला, खंजडी पर निरगुन में डूबने वाला मह॒थ सेवादास का 
चेला रामदात्त एक दिन रात में लक्ष्मी कोठारिन के यहाँ पहुँच जावा है और 
उसके याद दिलादे पर कि वह उसकी “गुरुमाई” है, कहता है, 'कंसी गुरुमाई ? 
तुप्र मठ की दासिन हो, महुंथ के मरने के वाद नये महंथ की दासी बनकर 
तुम्हें रहना होगा । तू मेरी दासिन है !” इसी लछिमी कोठारिन का नया 
सस्करण नागार्जुन के उपन्यास 'इमरतिया” का भाई इमरतीदास," जमनियाँ 
गाँव के मठाधीश 'बावा” की चेलिन है। बिना चेलित के 'बाबा' लोग नहीं 
रह पाते। बावा का कथन है--इमरतिया जायेगी तो जिलेबिया नही आयेगी ? 
एकाघ सधुआइन न रहे तो मठ उदास लगता है ।'*ै धामिक पाखण्ड राजनीति 
ओर अर्थचक्र से जुड़कर आज और विकृृत हो उठा है। एक महान विलासी 
सामनन्‍्त की भाँति धर्मध्वजी गाँव के 'बावा” जिस प्रकार भाँग-बादाम की आड़ 
में शराव के दोर के बीच नगर में आलीशान मकान किराये पर लेकर रहते 
हैं ओर जिस प्रकार के अपदूडेट लोग चमड़े के बड़े-बड़े सूटकेस के साथ उनके 
यहाँ भाते-जाते रहते हैं उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि तस्कर व्यापार और 
पाकिस्तानी एजेन्सी दोनों के वे सूत्रधार हैं ।* जमनियाँ मे अड्डा बनाने के 
विषय में उन्होंने बदाया है कि यह पिछढी और नीच जातियो का क्षेत्र है 
जिससे अनेक सुविधायें हैं। अनपढ़ साधुओं के लिए वे अच्छे भगत सिद्ध होते 
हैं। नेपाल निकट होने के कारण भागने की सुविधा है। पुलिस स्टेशन दूर है। 
बीहड़ रास्ता है। स्कूल-कालेज नही है । कोई नेता भी यहाँ नहों पहुँचता ।/ 
इस प्रकार धर्म और साधुता को आड़ में अपना जाल फैलाने की वहाँ पूरी 





१. "मेला भाँचल', पृ० शडर२ । 

३, नागाजून का उपन्यास 'इमरतिया को थात्रा । 
३, 'इमरतिया?, पृ० ७११ 

४. वहो, पृ० ८१॥ 

५. वही, पृ० ६५॥ 


रेड स्वातंश्योत्तर हिन्दो कपा-शाहिस्य और प्राम-भोषन 


सुविधा है । स्वसाधारण के मन में धर्म-माव इतनी बहराई से जमा हुआ है कि 
वे इस जास को काट नहीं पाते । 

कछुमा धर्तिता-मारतीय सस्कृति का घममूलक होना और धर्म का साधुता 
के साथ अस्योन्याथ्य राम्वन्ध होना हो वह सूत्र है जिसमे सोन्‍-मावस गा 
श्रद्धाभाव आबद़ है ! किस्तु यह श्रद्धामाव प्रायः आप श्रद्धामाव है । पुरावनता 
मवपरिपतित स्थितियों से मेल में नही बंठ पाती है। नये वेशानिक युग, उसको 
उपलब्धियों और तवचिन्तन के अनुरूप धर्माधित भारतौय संस्ट्ृति को नया 
रूप देने का प्रयास यद्यपि समय-समय पर हुआ है परन्तु इस देश की व्यापक 
अशिक्षा ने उसे सफल नहीं होने दिया है। औसत भारतीय नगर-मातस ने 
नयी शिक्षा और नये सम्पर्क एवं प्रभावी से धर्म ओर संस्कृति को भृत मान 
कर प्रायः उससे अपने को मुक्त कर लिया है | यदि किसी अंश में वह रूढियों 
और परम्पराओ के रूप में वहाँ शेप है तो भी उसमे आन्तरिक अभिनिवेश 
बिल्कुल ही नहीं होने के कारण जीवव पर उसका कोई प्रभाव नही है । गाँवों 
में ऐसी बात नहीं है। वहाँ मृत रूढ़ियो के रूप में, अन्य जकडन के रुप में 
अवशिष्ट घामिक और सास्क्ृतिक विकृतियाँ लोगो को प्रमावित परिचालित 
करती हैं। विक्ृतियाँ मृढ़ता के साथ सयुक्त होकर भयावह हो जाती हैं। 
अमृतलाल नागर ने महाकाल” मे इस स्थिति का चित्रण किया है। बंगाल 
में भोपण अकाल पडा हुआ है । पाँचू गोपाल मुसर्जी भुखमरी का शिकार होने 
जा रहा है कि तभी किसी प्रकार जमीदार से पाँच सेर चावल पा जाता है। 
उसे लेकर धर जा रहा है कि बीच मे भूख से मृत मित्र मुनीर साहब की शव- 
यात्रा में भी सम्मिलित हो जाता है। उसका एक मित्र नूरुद्दीन उससे चावल 
हेडपना चाहता है ! कहता है, 'मुर्दों से छुआ हुआ अनाज ब्राह्मण के घर कैसे ले 
जाओगे, मास्टर बाबू ? वह भी मुसलमात का मुर्दा ! तुम्हारे तो किसी काम 
का नहीं । इत लडकियों का पेट भर जायेगा।” और पाँचू साहब स्वयं को 
मौत के मुँह में कोक कर चायल उसे दे देते हैं । 

इस धर्माश्रित आहुचन को ओर स्पष्ट करने वाले तारा बाबू की प्रसिद्ध 
कृति 'गणदेवता' मे बगाल के शिवकालीपुर क्षेत्र को मयुराक्षी नदी की बाढ 
तोड़ देवी है तो लोग भूखो मरने लगते हैं । उस्त गाँव का एक युवक विश्वनाथ 


१. महाकाल-अपूतलाल नागए, ० ७६। 


प्राम-जोवन की सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्रयोत्तर कया-साहित्य श्ड्श 


कल्कतते में रहता है। वहाँ से वह एक सहायता-समिति गठित करता है और 
चावल, वस्त्र तथा औषधि आदि को पूरी व्यवस्था करता है) लोग सहायता 
से ही जो उठते हैं। इसी वीच गाँव मे चलते इस सहायता कार्य का निरीक्षण 
करने वह गाव में आता है। कलऊत्ते के उसके साथी भी जो इसे जुटाने में 
प्राणपण से लगे हैं, बाते हैं । उनमें एक मुसलमान है और एक ईसाई है। हिन्दू 
सस्कृति-संकोची और घमभीरु ग्रामीण जब यह जान जाते है तो महान मापद- 
ग्रस्त होते हुए भी सहायता लेने से विमुख हो जाते हैं। गाँव-गाँव खबर कर 
दी जाती है, कोई चावल लेने नही आता । डाक्टर आकर बंठा है, कोई दवा 
के लिए नहीं बता | विश्वमाथ सोचता है, कछुआ जब गरदव समेत अपना 
मुंह ख़ोल के अन्दर समेट लेता है, तो उसे किसी भी प्रकार से खीचकर बाहर 
नहीं निकाला जा सकता है । 

“गणदेवता' में विश्वनाथ की यह सस्‍्कारित सदृश्यता है कि इसे जड़ता 
कहकर बह उनकी हूँमी नहीं उड़ाता है । वल्कि इसमे वह एक अनोखी शक्ति का 
परिचय पाकर धर्ममोद लोगो के प्रति श्रद्धाववत हो जाता है । किन्तु अन्ततः 
ग्रामीणों की इस कछुआ धमिता में सार क्या हे । जिसे आज गाँव में धर्म- 
जीवन वहा जाता है वह मात्र परम्परापालन की दर्ष-स्फीत मिथ्या अह की 
तुष्टि है । 'गणदेवता” मे एक दूसरे स्थान पर तारा वाबू एक वहुत महत्त्वपूर्ण 
बात उठाते हैं। “आज सारे हिन्दू-समाज का जीवन हो दो भागों में बंट गया 
है। कमें-जीवन और घर्म-जीवन विल्कुल अलग-अलग दो बातें हैं। दोनो में जैसे 
कोई सम्बन्ध ही नहीं । देवता की याद करते हुए जिनकी आँखों में आँसू वह 
बाता है, वहो आदमी पूजा के तुरंव बाद बाँखें पोछते हुए विषय के आसन पर 
बेठकर जाल-फरेव करने लगता है ।”* यह इसलिए होता है कि घर्म और जीवन 
सर्वेया पृथक-पूथक दो वस्तुएं मान ली गई हैं । गाँव में धर्म का स्थानापन्‍न 
कभी-कभो कोई आरोपित नेतिकता भी हो जाती है । एक ही व्यक्ति के भीत्तर 
नैतिकता अनंत्िकता दोनों वी घूपछाही भलक मिलने लगती है। रामदरश 
मिश्र के उपन्यास जल टूटता हुआ? में घर्म के आग्रह पर कूंजू तिवारी बहुत 
दिन से परदेश भगे अपने छोटे भाई की कामातुर सुन्दरी-युवा पत्नी का स्नेह- 





१. “गणदेवता', पृ० ५४३ $ 
२. वही, पृ० ६६ ॥ 


२४६ स्थातंत्रयोसतर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जीवन 


आमंत्रण यह कहकर दुकरा देता है कि तुम मेरी भयहू द्वो, तुम्हें छूता मेरे 
लिये अपराध है । वही कुजू तिवारी जीवन के आग्रह पर गाँव की बदमी कहा* 
रिन प्र फियल बता है । बदसी को गर्भ रह जाने पर परम्परावादी गाँव जग 
हिल उठता है और उसे फेसाता है तो वह उसे लेकर यहाँ जाना चाहता है 
जहाँ जाति-पौति से नहीं पहचाना जायेग्रा । किसी जाति-विशेष अथवा 
धरमं-विशेष का सदस्य होने पर व्यक्ति घामिक अथवा नैतिक है परन्तु स्तर 
जहाँ मानवीय है वहाँ ये कृत्रिम ठाँचे स्वयं चरमरा कर दूढ जाते हैं 
और आदमी के भीतर विशुद्ध रूप से वही भेष रह जाता है जो बह है ! यह्दी 
सच्चा धर्म है। 

पर्म की दोवारें-ड्रस सच्चे धर्म की अभिव्यक्ति में पर्म की दीवारें बहुत 
बाधक हैं। भारत में और विशेषकर ग्रामाचल मे जहाँ गरीबी का अखण्ड 
साम्राज्य है, धर्म विभिन्न प्रकार के शोषण का अस्त्र बत जाता है। पम-परि- 
बर्तन के आयाम उमड़ते हैं। तये हिन्दी-कथा-साहित्य में हिन्दू पर्म परित्याग 
कर ईसाई धर्म ग्रहण करने और धुन. उससे वापसी के दो महत्त्वपूर्ण चित्र 
उपलब्ध है । 'कठफ़ोड़क/' शीपेक कक्षाती से रणधीर जी ईसाई शर्म के पिनरे 
से अपने चुटिया-चन्दन बाते ससार में वापस आ जाते हैं और 'बूरण किरन की 
छाँव” नामक उपन्‍्यात्त में बेजारों मिशनरियों के श्रोखलेपन को आन्त रिक अनुभूति 
के साथ अपने मुक्तन्‍जातीय-जीबन में वापस आ जाती है।” रणधीर जी 
सागरिक हैं! उनके इस परिवर्तन के पीछे 'काम! है और बजारी आदिवासी 
ग्रामीण नारी है और उसे श्रभावित करने वाला तत्त्व “अ्थे” है। यह 'भर्य! 
और 'काम' धर्म परिवर्तेव के कारण हो जाते हैं। जो ईसाई धर्म बजारी को 
बाहर से स्वर्य के द्वार की तरह दिसाई पडा है; भीतर जाने पर वह नारकीय 
जकड़न मे युक्त प्रतीत होता है भौर उससे मुक्ति के लिए उत्तकी अन्तरात्मा 
तड़पने लगती है । उसकी वापसी के मूल में धर्म नही वास्तव में धस्कृति है । 





'जत्त टूरता हुआ, पृ० १७३१ 

- वहीं, पू० १७४ ॥ 

यही, ४० ५३४) 

इलिश मटियानों की 'सुहागिनी तथा अन्य कहानियाँ” में संकलित । 
- 'सुरण किरन की छाँव', पृ० १६८१ 


ना ब्द कछ छ नल 


प्राम-भोषन को सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्योत्तर कया-साहित्य श्४७ 


अपने जातीय-जीवन के सांस्कृतिक नृत्य-गीत आदि जो एक समारोह में आयो- 
जित है उसे इस प्रकार खीचते हैं कि वह भाग खड़ी होती है ।! इस प्रकार 
घर्म जहाँ फेस कर अटठक जाता है वहाँ संस्कृति उसका उद्धार करती है । 

आदिवासी नारी दंजारी ईसाई धर्म मे प्रवेश करके भी जिस प्रकार ईसाई 
नही हो सको उस्ती प्रकार अमृता प्रीतम के उपन्यास 'विजर! को नायिका पूरो 
मुसलमान होकर भी मुसलमान न हो सकी । पूरो पंजाब के गाँव की एक 
ऐसी संस्कारित युवती है जी प्रारंभ में रामचन्द्र के साथ मावसिक रूप से बंधन 
कर परिस्थितियों वश रसीद का घर वसाने के लिए विवश तो हुई परन्तु 
आजीवन वह हिन्दूपन के संप्कार से मुक्त न हो सकी । ग्रामन्‍्मत की धर्म-भुमि 
में गहराई तक गई जड़ें बड़ी कठिनता से छिन्न-मूल होती हैं । 

स्वातश्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य में धर्म का जो भी रूप चित्रण हुआ है 
बह सनातन धम की विक्ृतियों के रूप में ही दृष्टियोचर होता है। इन 
विज्वतियों में संस्कृति की आहट मिलती है परन्तु उससे मानवीयता को समा- 
घान नहीं मिलता है। इस धामिक अवमूल्यन के मूल में, जेसा कि कथा- 
साहित्य में उभरे उसके चित्रों को देखकर पता चलता है ग्रामाचलों में शिक्षा" 
दोक्षा का एकास्त अभाव है। भारतीय धर्म, दर्शन और संस्कृति चिन्तन की 
जिस ऊँचाई पट स्थित है गाँव के लिए यहाँ तक की पहुंच कल्पनामात्र है और 
नीचे अंधकार में उतर कर अही छाया-विकृत हो जाती है। 


४--विवाह 


जीवन का प्रवेश-द्वार होने के कारण भारतीय सस्कृति में विवाह का 
महत्त्वपूर्ण स्थात है किन्तु कया-साहित्य में चित्रित इस संस्था की सड़ाध से 
समूचा ग्रामीण सामाजिक ढाँचा क्षयग्रस्त सा प्रतीत होता है। इस महत्त्वपूर्ण 
पवित्र संस्कार की सास्कृतिक दृष्टि सवंधा तिरोहित होकर आशिक कुहासे में 
भटक कर खो यई है। दाम्पत्य-जीवन विषयक विश्व-नवचिन्त्न आज जहाँ 
मुक्त शिखरों पर आरोहण कर चुका है मारतीय ग्रामीण समाज-बैवाहिंक संदर्म 
में क्र-विक्रम जेसी अ्प्द झूढ़िवादिता को हास्यास्पद तमसन्तलहूटियों में 
संकुचित हुआ चला जा रहा है। ऐसा त्रतीत होता है कि ग्राम-जीवन में 





१. सूरज किरण को छाँव', पृ० ११५ से १४२ । 


र्४८ स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जोवन 


पारिवारिक अशान्ति, कलह और टूटन का विधिवत्‌ उद्घाटन ही विवाह के 
गाजे-वाजे के साथ हो जाता है जबकि इसके ठोक विपरीत आशार्य बौध कर 
असीम हर्पोल्लास इस अवसर पर व्यक्त किया जाता है 'कोहबर की शर्ते के 
प्रारभ्िक पौँचवे परिच्छेद मे केशवप्रसाद मिश्र ने चन्दन और गुणा के विवाह 
के परिप्रेदय में इस सस्कार की प्रत्येक क्रियामों का, तिलक, भोज, बारात, 
अगवानी, द्वारपुजा, महफिल, विवाह, कोहबर वी रस्म, चुमावन, दुआर पढ़ना, 
गठबवन्धन आदि रस्मों का बहुत सरस सास्कृतिक वर्णन बिया है। दो भवाल 
गद' (बलवन्त सिंह) और 'स्वप्न और सत्य” (वालशोरि रेड्डी) तामक उपस्यासों 
में बारात, अगवाती, द्वारपुजा और विवाह्यादि वह जो ग्रामभित्तिक प्रसन्ष समा- 
रोहाकन हुआ है उससे स्पष्ट है कि उत्तर भारत और दक्षिण भारत में इस 
सास्कृतिक शुभ अवसर के क्रियाकलाप में कोई मौलिक अन्तर नहीं है | यह 
यह एक दुघंटना है कि राष्ट्रीय स्तर को सनातन विवाह सस्या जो प्रत्येक 
व्यक्ति-इकाई का स्पर्श कर आनन्दोदेलित करती है, अन्घकाराच्छन्त, हीन और 
कुसस्कृत गंवई-जन के बीच उसके चतुमुंढ्ी पराभव का हेतु बन जाती है । 
घाल-वियाह - शिवेप्रधाद सिंह ने अलग अलग उंतरणी' में ग्राम-स्तर 
पर वैवाहिक संदर्भ भर उसकी परिस्थितियों का जो मर्मस्पर्शी चित्राकत क्रिया 
है वह बहुत ही प्रभावशाली तथा रोमाचक है | हरिया होनहार बहुत था 
परन्तु विवाह की चपेट में आ गया । 'जब वह सातवी कक्षा में था, उसदी 
शादी हुई थी । जिस साल उसने पढाई छोडी उसी साल गवना हुआ । गब छहू 
सालों के भीतर वह तीन-तीन बच्चों का वाप हो चुका है । उसकी बदद्ढी और 
बेवकूफ औरत कहती है मेरा तो करम दरिद्र से नाता जुडे गया' और 
अनखा-अन्ा कर बिलावजह बोलती है-तन की यह ग्रुदडी सी कर लाज 
शरम दर्कूं कि तुम सूअरो का भगड़ा निपटाऊं।' वीचो-बीच आँगन में पसर 
कर नंगे पैरों को फैला कर फटी साड़ी खीचकर सीती रहती है और मुट्ठी मर 
भाव के लिये लड़ाई करते लड़को को किटकिटा कर यगा के दहाने में भेजती 
रहती है ।! उधर 'हरिया अधजली पिग्रेट फेंककर नयी दागता और नोकीले 
मूँह वाले बूठ के तलले भें जड़ी बठन-बरावर कीलो से गलियों के ककड़ों को 
रगड़ता-ठोकेर भारता चल देता !” जीवन का यह घोर बेपम्य-विद्रुप असाम- 


१, 'मलग-असग वंतरणी/--ध्ृू० १४६ । 
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पिक, अनमेल कौर अविचारपूर्ण विवाह जन्य है। इस उपन्यास में अन्धविवाह 
के अभिशाप को आजीवन रो-रोकर भोगती पदनहिया भाभी की कहानो 
अत्यन्त हृदयद्रावक है। उसका पति कल्पू नामर्द निवल ग्रया । कच्ची आयु में 
तिलक के प्रलोभन में उसका विवाह सम्पन्न हो गया | विवाह के साथ जुडा 
गाँव मे यहू तिलक का अभिशाप भी बहुत भयावह है ' 'वेशी काका को 
सपरंपार खुशो होतो कि उनके कल्पू का भाव इतना बढ़ गया है। इतना 
तिलक तो मालिकाने के लोगो को छोड कर और किसी को गाँव में कभी 
मिला नहीं । कल्पू के तिलक की महिमा का कारण उसकी पढाई थी | यह 
सत्य वंशी काका पर उजागर हो गया था। इसीलिए आठवी वलास में फेल 
होने पर भी वे कल्पू से ज़रा भी नाराज़ नहों हुए । उन्होंने काफी हृढता से 
दोबारा बाम लिख़ाकर पढने-लिखने में जुट जाने की सलाह दो । उन्हें विश्वास 
था कि एकाघ माल और मौका मिले तो भाव कुछ बढ़ जायेगा | दस हजार 
वा तिलक जरूर से जरूर मिल के रहेगा ।! 

“अलग-अलग वेतरणी! में कहपू को दस हजार तिलक तो मिलता है परन्तु 
विवाह वहुत्त बहुत महँगा पड़ता है। अधिकसित आयु मे युवां पटनी घर बंठ जाती 
है । उसका काम विकास एक स्तर पर अवष्द्ध हो जाता है । वह्‌ मनोवैज्ञानिक 
व्याधियों से आक्रान्त होवर क्लीद कापुरुष हो जाता है अनुत्तीणं हो-होकर 
पढ़ाई छूट जाती है । मानसिक रोग शारीरिक व्याधि मे परिणत हो जाता है । 
तिलक-विवाह से न केवल उसकी बल्कि घर की परपरित प्रांचीरो में बन्दी 
उसकी पत्नी पटनहिया भाभी बी भी हत्या हो जाती है । कथाकार ने करेता के 
नरक में पटनहिया भाभी के आँशुन्रो को नदी को भींगे मन से देखा है। 
प्रामीण-अभिभावक शिक्षा-दीक्षा से महत्वपूर्ण दिवाह को ही मानते हैं । 'शादी 
हो गई, अब चाहे फेल हो चाहे पास ।”” पढ़ाई त्रभी तक चल रही है जब तक 
विवाह नही हुआ | पटनहिया भाभी की सुहागरात की चर्चा गहरी चुभन से 
पूर्ण व्यथा-क्था है कथाकार शिवप्रसाद सिह ने देखा है कि--विवाह का 
यह रोरव अपनी दाहकता से सम्रग्न ग्रामन्युवा-शवित को निम्तेज कर देता-है १॥ 
+--++- 
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कथाझार इग हीनाम स्थिति से निरपेश नहीं है। बह प्रात सहाजरोा॥ है, 
दरयारह सात गे सेकर अठ्रह-बोौस तक के ग्रेगई सुय्रों के पहरों पर 
अबानए मरड़ी के जाले इतने पने जयो हो रहे हैं ?ै साफ हगा पानी में पन्ने 
याली स्वच्छ भगरीती आँसो मे गहसा स्पिर बसगमी गफेंशी और विरागा 
की बेवसी गयो भा रही है ? ताजे धून डी दिसोरों से शिसने याते ग्रुसारो 
गालो पर बरसाती भेदकों गी रास मी शरहू वो राहो-मड़ी वियराई ज्यों एा 
रही है 7"! इन समस्त प्रश्नों शी सह में प्रवेश वरते पर वर्दी न वहीं ये 
देवाहिर-विकृतियाँ और यिसगतियाँ हुमे प्राप्त हो जायेगी जिसका परिणाम 
इतना भयावह और सत्यानाशी है। यासक तो बासलर उक्त उपस्पाम के पात्र 
जगन मित्तिर जैसे अविवाहि। बूढ़े भी इस सास्कृतितर विषृति मे सटज आगेट 
हैं । पितरों को तारने भर बैठरणी पार कराने के सास्य तिक संदर्भ विवाह से 
जुड़कर घोर मनस्ताप के कारण हो रहे हैं और उस कूल्पित यंतरणी से विउ्ट* 
बीहड़ इहलौकिक वियाह-वेतरणी ही हो जाती है ।* 

विवाह विकृतियाँ :-म्तातश्योत्तर प्रामसित्तिक कपान्साहिए्य सम्पू्षतः 
कहीं से न पढ़ों से विवाह-विशृतियों से जुदा हुआ है ओर अत्यन्त शेदजवक 
सामाजिक असन्तुलन वा उदाहरण है। यही वृद्धावम्पा में एक पुत्र के लिए 
सिहकन है, बहीं युवावस्था आरम्भ नही हुई कि अनेक पुत्रों यये मारफ भारातु- 
भूति है । कही तिलक की आड़ में पुत्र-विक्रय के आयाम हैं तो कहीं सोखा- 
पडित़रे हैं कि छह कन्याओ यो बेचने के बाद ग्रातवी विसेसरों के लिये भी 
हजारो रुपया लेकर एक धनो बूढ़े को ठीक करते हैं ! ग्रामजीवन में यह 
चिन्तनीय सास्कृतिक उतार है । विवाह विक्ास-अवरोधक रिद्ध हो रहा है । 
हरिया और कल्पू की पक्ित में ही एक सोमा तक विश्वम्मर उपाध्याय के 
उपन्यास “रीछ' का पात्र विमल आ जाता है! वह “विशारद', 'साहित्यरत्न' 
के रास्ते 'इन्टर” और घी० ए० कर प्राइवेट एम० ए० करने का सपना लेकर 
इधर कठिन संघर्ष मे रत है और उधर उसका विवाह, उसकी पर मे पड़ी 
विवाहिता पत्नी सब एक घोर मानसिक व्यवधान के रूप मे सम्मुख आते हैं । 


१. “अलग अलग बंतरणी', पृ० ४४८ । 
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वह पश्चात्ताप में डूब जाता है। सोचता है, यह माया का वच्धव न होता तो 
आज़ मैं कितना मुक्त होता ! पिता जी मेरी पढ़ाई खत्म नही होने देना चाहते 
हैं किन्तु उन्होंने मेरे विवाह के लिए मना नही किया । पुरानी पीढ़ी के लोग 
तो समभते हैं कि विवाह आवश्यक है और अपने सामान्य छान के वस् पर वे यह 
भी समभते हैं कि जिन्हें पढना होता है वे विवाह के वाद भी पढ जाते हैं ।” 
ऐसी हो समस्या अमरकान्त की कहानी सन्त तुलसीदास और सोलहवाँ साल 
में उठ खड़ी होती है । इन्टर फेल ग्रामीण युवक को पढाई अपनी ओर खींच 
रही है और पत्नी अपनो और ! मैरवप्रसाद गुप्त के उपन्यास "सती मैया का 
चौरा' के नायक मन्‍्ने को भी पढ़ाई-लिखाई के मोर्चे के साथ प्रेम और विवाह 
का मोर्चा सेभालना पड़ता है और उसे लगता है कि “उसे गाँव ने पीस डाला, 
उसके व्यक्तित्व को दवोच डाला ।'* गाँव में विवाह का ऐसा स्वस्थरूप दुर्लभ 
है जो व्यक्ति के जीवद को सुख-सन्तोष और विकास प्रदान करे) सड़ी 
परम्परायें भी आड़े हाथ आ जाती हैं । सास का शासन भी कम दुस्तर नहीं । 
कुल्नरीतियों की अमानवीय लद्षमण रेखायें मी दुर्लघ्य हैं। वह विवाह भी 
प्राम-संस्कृति के सतह के नीचे ब-विवाह है जहाँ शिवप्रसाद सिंह की एक 
कहानी का पात्र अवधू! जैसा जवान अपनी ही पत्नी से नहीं मिल पाता है । 
रातमर तनाव के अश्तपूर्वे क्षणों में तारे गिनता रह जाता है। पतिन्परनी के 
मिलन को नियत्रित करने वाला मुढ अन्ध-प्रदेश का मातृ-प्रगासत वसा ही 
सास्कृतिक कल्नक है जैमा मवेशियों की भांति क्रय-विक्रय की व्यावसायिक पद्धति 
पर विवाह का प्रचन्‍्ध करने वाला पितृ-शास्तन । विवाह प्राम-जीवन का एक 
वीमार पक्ष है जो खेत-खलिहान वाली सुनहरी दुनिया को दमघोंद उबास से 
परिपूर्ण कर देता है। यह एक आननन्‍दीत्साह पूर्ण विषाद-क्षेत्र और मर्यादित 
अत्याचार है। ग्रामस्तर पर कथा-साहित्य में एक सुसंस्कृत संभास के रूप में 
इसका चित्रण एक जीवन्त सत्य है । कथा-सा हित्य में प्रतिफलित विवाह-संस्कार 





'रोछ', पू० १४७ ॥ 

अमरकान्त की कहानी--जिन्दगों और जोक में संकलित । 

« सितो मैया का चोरा॥ पृ० २६७ । 

« 'एक यात्रा सतह के नोदे” शोष॑क कहानो का पात्र 
(शिवप्रसाद सिंह के कहानी संग्रह 'मुरदा सराय! में संकलित) 
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एक विस्फोट हुआ । सार्वंजनिक-कीड़ा भूमि को लोगों ने हड़प लिया और 
त्रीडा सावंजनिक जन-जीवन से कट कर मात्र स्कूलों से सम्बद्ध मान ली गई । 
परिकथा के परानपुर में भी यही बात हुई । “फुटबाल खेलने का मदान स्कूल 
वाला दर्ज हो गया 

दंगल :---सर्वाधिक अहित ग्रामीण-समाज का किया राजनोति ने | वहः 
उसके अन्तर्मन में अधूरी अधकचरी ज्ञान-विकृति बनकर जमी नाना प्रकार से 
उसका प्रकाशन कर शास्त ग्राम-जीवन को आन्दोलित करती रहती है| दंगल 
ग्राम-जीवन में एक सामान्य सांस्कृतिक क्रीड़ा है परन्तु शिवप्रसाद सिंह के 
उपन्यास अलग-अलग वंतरणी!” में करंता ग्राम के देवीघाम मेले में जो देवपाल 
भर सुब्या नट में दगल ठन जाता है" उसमे गाँव की विषाक्त राजनीति के 
प्रदेश का संकेत कथाकार॑ शिवप्रसाद सिंह ने बहुत कुशलता के साथ किया है । 
बलवन्त सिंह के उपन्याप्त दो अकालगढ़' में भी दगल की लगभग यही स्थिति 
है ) यह इन्द्-्युद्ध जोड़मेला में आयोजित है । यहाँ दो गाँवों की प्रतिदवन्द्रिता 
भड़क उठती है। नीवागढ़ वाले उच्चागढ़ और उसके भीमकाय मल्‍ल सरदार 
दीदार सिंह को अपमानित करने के लिए बधावा सिंह को जोड मेला मे उससे 
भिडा देते हैं ।र दोनों का दरन्द्न-युद्ध बहुत ही उत्तेजक और रोमाचक है! लगता 
है कि दीदार सिंह के रूप में वीरगाथा-कालोन रोमानी मूल्यों का पुनरलेखन 
वीरोत्साह के शुद्ध सास्क्ृतिक परिवेश में सहज ही कथाकार करता चलता है । 
किन्तु यह पंजाबी धरती का आह्लादक शोय॑ चित्र स्वतत्रतापूर्व का है। आधुनिक 
स्थितियों में क्रोडा प्रीडा नही रह गई, वह एक जान लेवा कपट व्यापार बन 
गई। करेता के दंगल की अंतिम परिणति यही हुई। देवपाल को जान से 
हाथ घोना पड़ा । 

यरसात-खेल :--शर्नः शनः परम्परित ग्रामीण न्रौडायें विलुप्त होती जा रही 
हैं। प्रकृति भी विपरीत हो गई है । अमाढ़ में पाती पड़ता है तो घरती की 
सोधी सुगन्ध के साथ ग्रामवासियों के मत की आह्लादक सुमनन्‍्ध भी फूट निक* 
लती है। परन्तु अब अवर्षण और अकाल जैसी स्थिति है तो “करता” जैसे 


१. 'परती + परिकया/, प० २५५। ल्‍ 
५ अलग-अलग वेतरणी', पृ० ३५ से ३६ तक ॥ 
३. दो अकालगढ़ा, पृ० रे८० से ४पड तर | दि 
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गाँवी के छोकरे पतपरवा, युल्लीडडा और ओल्हापाती' के लिए सिहक रहे 
हैं ।! उन्हें उत्साह वही मिल रहा है । धावन की वर्षा उनके प्राणों में अदभुत 
उाफुल्तता का सचार करने वाली घिद्ध होती है । इसो मास में सायपंचमी का 
सासकृतिक स्यौहार पडता है जो ग्रामीण त्रीडाओं के शास्कूतिश समारोह के 
लिए निर्धारित सवातत दिवस है । रामदरण मिथ्र के उपन्याप 'जप्त टूढता 
हुआ! मे इस त्यौहार पर आयोजित एक श्रीढा के सन्दर्भ में युगीन टूटने के 
प्रभाव की बहुत मर्मस्पशिता धदान की गईं है । इस अवधर पर 'वित्रका' छेलने 
के लिए लड़के जुदते तो हैं परन्तु प्रौद सतीश को ऐसा लगता है कि “गाँव के 
सड़कों मे विक्का -कबड़ी खेलने का वह उत्साह नहीं रहा जो उसके उमावे में 
था । पहले तो समाने लोग भी जी खोलकर इस अवसर पर सेल में टूट पढ़ते 
ये । जो नही सेल सकते थे वे आकर दर्शक रूप में देठ जाते ये । किन्तु सब रप 
ही कुछ और हो गया है । अत्र तो बच्चे वाहरी स्कूलो मे पढ़-लिख लेने के नाते 
इन सैलों को ग्रंवारू खेस समभते है, शहरी नकल करते हैं, डिन्तु ये गाँव के 
छोकरे न देहात के काम के रह पाते है और न शहर के सीस पाते हैं।''* 
भागरिक क्ोड़ाये और गाँव के लड़के :--इस तथ्य को भेरवप्रसाद गुप्त ने 
अपने उपन्‍्यात्ष 'घरती' में बहुत सटीक पद्धति पर विश्लेषित किया है। नगर 
और गाँव की क्रीड़ा-पद्धतियो मे एक विकेट अन्तविरोध है ! गाँव के लड़को में 
शहर के बालकों को टेनिस आदि खेलते देखकर एक ह्वीनता के भाव का उदय 
होता है) वे उसे सीख नहीं पाते है क्योकि उनका सस्कार कबड्‌डी-ओल्‍ल्हापाती 
आदि का होता है । इसमें कोई व्यय भी नहीं प्ढता और बे नगरों में जाकर 
अपना तो भुक्त ही देते हैं, वहाँ की ब्रोडाओं के लिए तरस कर रह जाते हैं /* 
गाँव के विद्यालयों में भी क्रीडा की भयानक दुरवस्था है। शिवप्रसाद सिह ने 
इसका बहुत ही विस्तारपुर्वक चित्रण किया है ।/ इस सन्दर्भ मे मास्टर शशि 
कान्‍्त की व्यथ्य अत्यन्त ही हृदय-विदारक है प्रधाताष्यापक से और न जिला 
परियदु से, कही से उसे बालको के खेलकूद के लिए प्रोत्वाहन नही मिल्नता है। 





» अलग भत्ता बेतरणीा, पृ० १५४ 

» जल टुदता हुआ, पूं० शेड - 

« 'घरतो', पृ० ५३१३ 

» मलग जता चैतरशों, पृ० १८४६ से १६५ तक । 
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खेल की सामग्री न मिलने पर प्रधाताध्यापक प्रसन्न होता है। थोड़ी सी लेजिमे 
मिलती हैं तो वह उसे कूडा-करकट में रखवा देता है | पुरा वातावरण क्रीडा- 
विरोधी है । इन्हीं विपरीत परिस्थितियों में वह उत्साही अध्यापक किसी 
प्रकार बालकों की त्रीडा को व्यवस्था करता है और कल्पना करता है कि वह 
करता के निर्जीव और मनहस बालकों में जीवन और स्फूति का सचार कर 
देगा | लेकिन यह आदर्श निभ नही पाता है और विरोंघी स्थितियों के प्रवल 
दबाव से उस्ते स्वयं लाछित अपमानित होकर पलायित होना पडता है। 
विरोधी स्थितिपाँ :-गाँव में (वायस्कोप' आता है और लड़के उत्साहित 
होकर लपकते हैं तव तक कोई जगेसर बायस्कोप वाले को लूटकर शदेड़ देता है! 
और बढ़े लोग जहाँ गर्मियों में वक्त काटने बेः लिए क्रीड़ा के नाम पर ताश 
और जुआ सेलते हैं? वहाँ पाठशालायी त्नीश् का ऐसा हख्र आश्चर्यजनक नही । 
गाँव के शिक्षालयों में त्रीड़ा के संस्कार नही वन रहे हैं। शिक्षा-जीवन के पूर्व 
की शिशुता मे अवश्य ही वालक अपनी क्रीड़ा भूख मिटाने में स्वत्नत्र हैं। कही 
'घूल का घर') बन रहा है। कही “घुमरी परोआ' का आयोजन” है। कही 
काजल-हल्‍्दी मे रंगे इंडो से पानी में 'पुतरी पीटने”” का ढोल है! कही 
“कवड्ढी”' का शौक पूरा किया जा रहा है । सारी उदासीनता ग्रामीण युवा- 
जगत के सिर घहराई है। विश्वेष चिन्तनीय अवस्था शायद उत्तर-भारत के 
गाँवों वी है। ब्ालशौरि रेड्टी के उपन्यास 'स्वप्न और सत्य में दक्षिण भारत 
का ग्ोटूर गाँव है जहाँ क्रीड़ा और मनोरजन की संस्थाओं मे 'भजन-मडली, 
नाटक समाज, पुतल्ली खेल, यज्ञगान, बुरं कथा, भामाकलाप, कुवकुट युद्ध, 
मेंड़ा लड़ाई और मैजिक लेटन्सं, आदि सास्कृतिक आयोजनों की व्यवस्था है 
और एक जीवंत वातावरण है | करता के देवी धाम मेले में भेंड़ीं की लड़ाई, 





» अलग-अलग वंतरणो', पृ० इड४ढड । 

« वही, पृ० १३४ ॥ 

» भार्कण्डेय की कहानी : 'सुदान! में संकलित । 
» परतो', पृ० २३११ 

» जल दूटता हुआ, पृ० ३१॥ 

«» आधा गाँव, पु० ४०१ 

« 'स्वप्न और सत्य, पृ० १५॥ 


दढू बी बन लए ० 


थ 
गरीर के कत्क है 


हैं, इन पर र्य 
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लड़कियों का दंगल होता है ।' चँत प्रृणिमा से एक मास तक 'बोहांग विहु 
अथवा गोरू बिहू', गोथाला को सफाई, पशुओ की सफाई, सजावट का त्योहार 
है । इस अवसर पर 'लाओं पातो' [चावल का मय) पीकर लोग नाचते-गाते 
हैं।*, बंगाल में व्रतों का त्योहारों का सास्कृतिक रूप बहुत विस्तृत 
विशाल है । 'गणदेवता' में तारा बाबू ने उनका विधिवत्‌ उल्लेख और चित्रण 
किया है| वगभूमि के इन सास्क्ृतिक त्योहारों में कृपि-जीवन का आ्द अन्तर" 
रसता और अपरिसीम भावकता का दर्शन होता है कातिक संफ्रान्ति का 
नवान्नर, धान-लक्ष्मी की पूजा, अगहन संत्रान्ति का इतूलक्मी त्योहार, धान 
को पीठने, औसाने का स्योहार, पुस्त संक्रान्ति को परुतलक्ष्मी-प /, पकवान पर्व, 
लक्ष्मी का आसन धर में विछाकर धान ओर कोड़ी से सजाकर दोनों तरफ 
लकड़ी के दो उल्लू रखकर पुजा करने का त्योहार, चत महीने मे घण्टाकर्ण * की 
पूजा, पष्ठो-पुजा का त्योहार, वारह मद्दीने में तेरह पष्ठी, विशेष अशोक पष्ठी, 
अशोक की कली खाने का त्योहार, चैत संक्रान्ति का पहला दिन नीलपष्ठी", 
रथयात्रा' और भूलन'” आदि के रूप में भारतोय सस्कृति चित्रित है। 
दीपायली-बंशहरा :--होली के अतिरिक्त जन-जीवन को सास्कृतिक अभि- 
व्यक्ति दीपावली और दशहरे में विश्रित है। दोनो त्योद्वार वर्षा-ऋतु के बाद 
सुहावनी शीत-ऋतु के आरस्भ में पड़ते हैं । ग्रामाचल में दीपावली स्वच्छता- 
प्रसार का त्योहार है। इसके आगमन के पूर्व करेता मे जगन मिसिर की 





“बरहापुष्र, (० र१४। 

यहो, पृ० १३५ से १३७ त्तक। 
॑गणदेवता' पृ० ६५। 
बहो, पृ० ७६ + 

वही, पृ० १२२। 
यहो, पृ० १५६। 

- वही, पृ० २०८। 
वही, पृ० २६१॥ 
यही, पृ० ३०० ३ 

» दही, पृ० ३८२ । 


“का 


२६० ह्यातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-सा हित्य सौर प्राम-शोवन 


बसदी की लिपाई-पोताई द्वो रहो है । पर को साली कर दिया गया है। 
सामाव बाहर धूप में पड़ा है। सिपाई-पुताई के बाद मिस्तिराइन उन्हें काड़ 
पोछ कर रख्त रहो हैं । कबूतरी को कभी-कभी पिअरी माटी का पोतन मिि- 
राइन थमा देती हैं । बसरी के वाद बइठका पोता जाता है | सद्मी जी की 
सवारी आने याली है | जगमग दीपो की पक्तियाँ सग्जित की णायेंगी । मैदानी 
प्रदेशों में यह दीपावली का त्योहार प्राय: एकरूपता लिये हुए है परस्तु पर्य- 
तीय अचल में इसका रुप भिन्न हो जाता है। बसमद्र ठाकुर ने बुल्लू प्रदेश को 
"दिशाली' का वर्णन देवताओं के देश मे” किया है जिसमे हमारी दीवालों 
का रूप ने होकर होली का रुप पूरे निखार पर मिलता है। फागुन में वहाँ 
रंग भरी होली मनाने की प्रया नही है अत इसी अवसर पर उतका अश्लील 
जगली उल्लास फूट निवलता है । 'लुगडी” के नशे में स्त्री-ुरुपो का जुलूस 
गाँव के हर घर के द्वार पर जाकर गातियो और गीतो को हवा में तरगित करने 
लगता है। स्थ्री-पुरुष के दलो में परस्पर जवाबी गालियाँ चक्षतरी हैं।* उक्त 
उपन्यास में वर्णित कुल्लू प्रदेश का दशहरे का त्योहार वास्तव में एक मेले के 
अतिरिक्त ओर कुछ नही जिसमे वहाँ के राजा के गृहदेवता “श्री रघुनाथ जी! 
की मद्दिमा और स्मूति को रूपायित किया जाता है।* भारतवर्ष में दशहरा 
मुख्यत' रामलीला से सम्पक्त है।इस दिन नीलक5 दर्शन की महत्ता है । 
नीलकठ भागते हैं भर लडके पीछा करते हैं / सीता घरती की बेटी कैद 
है । धरती के बेटे बेचने हैं। भेंट अकवार कह देना सीता से ओ भीलकठ भाई ! 
तुम परिन्दे हो, शिव के प्रतिरूप हो ।” रामदरश मिश्र ने इस नीलकठ दशेत 
के संदर्भ को बहुत गहराई के साथ उठाया है और उसके सास्क्ृतिक पक्ष का 
मामिकता से उद्धाटन किया है। राजेन्द्र अवस्थी के उपन्यास "जाने कितनी 

 भाँखें', में बुन्देलखण्ड अवल की दीपावली का चित्रण है। इस उत्सव मे दीपदात 
और लक्ष्मी पूजा की घूमधाम तो कम परन्तु होली के उत्साह की भाँति नृत्य- 
गीतादि वी चहल-पहल बहुत्त धनी चित्रित है“ 


अलग अलग बंतरणो,, प्ृ० ३०८ । 
*देवताओं के देश में) पृु० २७६ । 
वही, प्ृ० २६३। 

“जल दूटता हुआ, पृ० १२०१३ 
“जाने कितनी आंख, प्ृ० २१५ ॥ 


न 


ते 


२६२ स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जीवन 


गहराई में जमे हुए हैं । भारतीय स्वाघीनता से जुड़े राष्ट्रीय श्पोहारों का बहुत 
प्रचार हुआ परन्तु वे चन्द स्कूली बच्चों और सरकारों अधिकारियों के स्योहार 
मात्र रह गये । उधर ड्विनां किसी प्रचार के आज की चतुदिक जीवस-विरोधी 
घूटन-शील स्थितियों मे में भी सास्कृतिक त्योहार बने हुए हैं, भले ही वे 
परम्परा पालन जैस्ते है परन्तु कथा-साहित्य में चित्रित सन्‍्दर्भों से स्पष्ट है कि 
इस रूप में भी उनमें उल्लास की मानध्रिक तताव-विरेचन वी शुप्तता और 
एकरसता से विमुक्ति वी समावनायें हैं । 


७-मेला 


भारतवर्ष में मेले का जैसा सास्कृतिक महत्व है और ग्रामीण-जन समुदाय 
उसमे जँशों रुचि प्रदर्शित करता है उसप्ते देखने के लिए कथा-साहित्य में उसका 
प्रतिफलन द्रष्टव्य है । इघर नगरो में प्रामवाधियों के आवागमन की सुविधाओं 
कर अवसरों मे अभिवृद्धि हुई है जिससे मेला-दचि का अवमुल्यन हुआ है । 
द्वितीय महायुद्ध-काल में सुरक्षा दृष्टि से मेलो पर नियत्रण भी हुआ था । फिर 
भी प्रयाग, गढ़मुक्तेश्वर, हरिद्वार और सोनपुर आदि के मेले की जताकीर्ण महा- 
सागरीप्म हिल्लो लित विशालता के आलेखन के समानास्तर ग्रामाचलो में समय- 
समय पर आयोजित मेलों और उसके परिप्रेक्ष्य में उमड़ते जीवन का अकते 
अपेक्षित था। प्रेमचन्द ने 'ईदगाह” के एक सामान्य मेले के संदर्भ मे बालक 
हामिद और दादी अमीना को हो नहीं अपितु एक निर्माणीन्‍्मुख युगीन गाँधी- 
वादी विचारधारा को वित्रित कर दिया जिसमे आदर्श के स्थान पर यथार्थ 
और कलावांद के स्थान पर उपयोगितावाद को सशक्त साकेतिक अभिव्यक्ति 
सहज रूप में हो गई | जीवन से कटकर मेले का अपना कोई महत्व मही है । 
आज व्यक्ति के जीवत में समस्याओ ओर जटिलताओं की सकुलता इतनी बढ़ 
गईं है कि वह मेले की भीड़ मे भो अकेला हो जाता है । 


मेले के प्रति उदासोनता 


रामदरश मिश्र के उपन्यास 'जल टूटता हुआ' के दशहरे वाले मेले में सतीश 
भो अअंग हो गया है परन्तु उसका यह अलगाव पूरी तरह खुल नही प्राता है । 
वह सोचता है 'अब मेले का वह जोर नही रहा जो पहले था । यही वह मेला 
है जो अपनी भीड़ और वेभब के लिए दूर-दूर तक विख्यात था । अब पुरे मेले 


प्राम-जोदन को सांस्कृतिक स्थिति ओर स्वातंत््योत्तर कया-साहित्य... रे६३ 


में मोड़ के वीच एक अजब दिखराव दीखठा है।” वास्ठव में यह दिखराव 
आम्वरिक है जिसे वह मेले के ऊपर प्रश्नेपित कर रहा है । कयावार वाह्म और 
अंतर विखराव का कोई सृजनात्मक सामंजस्य संघटित नहीं कर्ता है और मेला 
मात्र झूुंजु और बदमी के एकान्त सयोग को पृष्ठमूमि वनकर रह जाता है। 
चैंसे रामलीला छोर पर होती है ! 'रामायथ कम्पीटीशन' भी होता है बौर 
अन्त में रावण मरता है परन्तु मेला कथा को किचित्‌ उदग्र करके मो कोई 
सापेक्ष संवेदना नहीं छोड़ता है। यहो स्थिति बलमद्र ठाकुर के दिवताओं के 
देश में! आयोजित दशहरे के मेले को है ।* यह नो नत्यी और निरतू के मिलन 
ओर स्थानोय वर्णन वेवित्य के अतिरिक्त किसो महत्तर सांस्कृतिक प्रमाव को 
आन्तरिक स्तर पर अभिव्यंजित करने में सफल नहीं होता । कयाकार वो एक 
टिप्पणी के जनुसार “भारत को आजादी के बाद जिस प्रकार राजाओं-जमीदारों 
का महत्व समाप्त हो चला है उस्री प्रकार कुल्लू के राजा के गृहदेवता 
*रघुनाथ जी' को महिमा भी मंद पड़ चली है। फलतः अब दशहरे के मेले में 
कुल्लू के तीन सो आठ देवताओं की वफादारो भी रघुनाय जी के प्रति 
कम होती जा रही है, फलतः उपस्थिति भी 7” बन्नमद्र ठाकुर ने स्थानीय 

पर्वेतीय वैशमूपा, परम्परा, द्विहितरा देवी के मोग-मंडारे, लोकननृत्य, और 
खुगड़ो नशे में घटित जन-संधर्ष आदि का बहुत चटक चित्रण भ्रस्तुत क्या 

है । यह विशुद्ध आचलिक स्तर का चित्रण है। वलमद्र ठाकुर द्वारा दिव- 
ताओं के देश में! वधित “गनेड़ का मेला” भी इसी स्तर का है। दीवाली 

के अवसर पर आयोजित इस मेले में त्रिपुरसुन्दरी का जलूस विश्लेप आकर्षण 

का केन्द्र हे। दशहूरे के मेले का समसामग्रिक समस्याओं के वेचारिक संदर्भ 

में एक चित्रण लेखक ने सोने की लूठ/* में किया है जिसमें प्रत्येक क्षण व्यक्ति, 





> जल टूटता हुआ, पृ० १२१॥ 

» वही, पृ०ू १२२१ 

- 'दिवताओं के देश में, पूृ० २६१ से ३०० त्तका। 
वहीं, पृ० २६१।॥ 

» यही, पृ० २६० ॥ 

- फिर देतलवा डाल पर, पृ० ५६३ 
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श्ष् स्वार्तश्योत्तर हिन्दी फथा-साहित्य और प्राम-जीव 


समाज और राष्ट्रीय जीवन में उमरता राम-रावण के युद्ध का सनातन सत्य 
वर्तमान से सम्पृक्त प्रतीत होवा है । 


मेले के विविध रूप 


भरवप्रसाद गुप्त ने 'घरती' में अपने गाँव के पास आयोजित एक तिजिया 
के मेले को नहीं अपितु उसमें जाने वाले लोगों को देखा है! और मेले से 
सरीदकर आई डेंढ आने की बढनी के पीछे जो एक काण्ड हो गया है उसकी 
स्मृतियों को रूपायित किया है । एक पृष्ठ में वर्णनात्मकता के स्तर पर मैसे 
का जो चित्र उन्होने प्रस्तुत किया है उसमें सामान्य ग्रामवात्तियों का अन्ध- 
विश्वास, भूत-प्रेत का चक्कर और भ्रष्टाचार आदि की सूचना तो मिलती है 
परन्तु वास्तव मे उससे मेले का कोई सस्कारित चित्र अपनी प्रभावमयता मैं हमे 
तन्मय नहीं कर लेता है । सभवत- लेखक का यह उद्देश्य भी नही है । बहू एक 
सामान्य चर्चा है। चारित्रिक उभार, सघटनात्मक विकास और भ्रवृत्तियों के 
दन्द्वात्मक घात-प्रतिघात का तथा वर्णन-क्रम से परथक्ष जीवन-क्रम का जैसा 
निखार 'तोसरो कसम अर्थात्‌ मारे गये ग्रुल्फाम” शीईक रेणपु की कहानी की 
पृष्ठभूमि में आयोजित मेले मे है वसा अन्यत्र दुर्लभ है। तुमुल-कोलाहल में 
डूबा बलवन्त सिंह के उपन्यास दो अकालगढ़' का “जोड मेला! वास्तव में 
मेला है जहाँ पजावी जन-जीवन अपने आक्पंक खुलाव के साथ समवेत है और 
स्वाग-तमाशा, लोकगीत और निहग साधुओ का बैविश्या, सब बहुत प्रभावशाली 
है ।१ दीदार सिंह के व्यक्तित्व को निखार देने में मेला बहुत उपयोगी सिद्ध 
होता है | बलवन्त भिंह ने इसे जीवन के मेले के रूप चित्रित किया है । लेखक 
के उपन्यास 'बबूल” में मास्टर वस पर सवार होकर रास्ते में लगे बावन 
द्वादशी' के मेले से गुजर रहा है तो उसके भीतर एक बहुत भारी सपर्ष चल 
रहा है कि उतर कर मेला देख लें या नही । मेले की भीड़, चर्ली, माच, कौतंव 
आदि तो नदी परन्तु पूल-घक्कड़ के दीच फुटपय पर लगी लालरग वी चोदही 
जलेबी उसके किसी ऐसे सस्वार को उमाड़ देतो हैं कि वह आवश्यक काम 





१. 'परतों, पृ० रडप्‌ । 
२. “दुमरी' (रेणु) में सकलित । 
३. 'दो अशासगढ़, १० २६६ से ४४८ तक।व। 


ग्राम-जीवन की सांस्कृतिझ स्थिति और स्वातंठ्रयोत्तर कयान्साहित्य.. रे६५ 


छोड़कर बस से उतर जाता है ।'* यह ग्रामीण-जीवन को सस्वगराभिव्यक्ति है * 
भाणदेवता' में अक्ित वंग-भूमि के मेलों की एक और पृथक विशेषता है। वहाँ 
मेले में समसामयिक कृषि-जोवन को अनुरूपता वा दर्शन होता है। उसके 
अनिवाय रूपेय किसी न किसी ब्रत-त्योहारादि से छुई होने वा वेशिष्ट्य तो है 
ही। यदि चत सन्रान्ति के पहले दिन वी नोल पष्ठो-द्रत का मेला है तो 
चो्डीमंडप के समीप सजी दूकानों में वैंगनो-फुलोड़ी से लेकर पीता-आ्यलता 
आंदि बिक रहा है" और यदि रफनयात्रा का मेला है तो गाँव के लोग हल- 
फाल, रस्सी और लोहे-लक्कड़ के सामान के लिये भीड़ लगाते हैं बयो कि इनकी 
सामयिक आवश्यक्तायें होती हैं ।रै मेले के संदर्भ में आाचलिकता वा निखार 
मिल रहा है 'रेणु' के द्वारा चित्रित फारबदिसगंज के मेले में ४ परानपुर की 
नट्टिनें तम्बू लेकर मेले में जाती हैं। बहुत गहमांगहूमी है। पुलिस वाले 
टोकते हैं--'मेले मे रंडी-पतुरिया-मोजरा गाने वाली या तम्बुकवाली, विसी को 
बसने का हुकुम नही है !'” फिर भावधित्र-व्यंजक मापा की लहकती-फड़कती 

भगिमाओ में सपूर्ण मेले का आउर्पण गगावाई-गेंदाबाई आदि के चतुद्दिक 

पूंजीमृव हो जाता है। राजेन्द्र अवस्थी के आचलिक उपन्यास जाने क्तिनी 

आँखे! में देवी यात्रा का सेला (सम्हेर खेड़ा का मेलए) और दा रगदा का भेला 

(मेघनाद का मेला”) तो है ही, कथाकार सकेत करता है कि “बुन्देलखण्ड मे 

दीवाली के वाद गाँव-गाँव में मेले लगते हैं, जिनमे अहीर और गौड देवी की 

स्थापना कर नाचते हैं, इसे 'मड़ई” कहते हैं ।'* 





« वियूल', पृ० १२८ ॥। 

“गणदेवता', पृ० २६२ । 

चही, पृ० ३०० 

'परती ३ परिकया, पृ० ३६७ से ४०१ 
> यहो, पृ० ३६७ ॥ 

» बाने कितनी बाँखे, पृ० ७६॥ 

« चही, पृ० २२५१ 

बही ॥ 


शक जाओ न लएएट्एल, 


२६६ स्वातंत्रयोत्तर हिन्दों कमा-साहित्प और प्राम-जोवन 


झलग्र-प्नललग बेतरणी' में मेला 

हिन्दी कथा-साहित्य मे मेले का सबसे उदात्त, सास्कृतिक, आधुनिक ओर 
विशाल चित्राकन किया है शिवप्रसाद सिंह ते अलग्रन्मलग वंत्रणी' के 
आरभिक तौप्त पृष्ठों' में । यह एक पूर्ण वर्णन है जिसमें प्रामजीवन की सम्पूर्ण 
समसामयिक अभिव्यक्ति है । 'बड़ेन्यूड़ो का दल अभी पीछे पा, ठमक-ठमक कर 
आता हुआ । पर लड़को ने कतार से टूटकर, अपना एक अलग गिरोह बनाकर 
'रेस' चला दी थी | हॉफते-चीखते, चिल्लाते वे मेले की ओर दौड़ पड़े थे । 
देवी घाम के चौगिद आदमियों के विराट समुद्र में ज्वार-भाटे उठ रहे थे। 
भीड़ की चुम्यकीय शक्ित बच्चो को बुटी तरह खीच रही थी। देख रे 
उदेख' चिल्लाते-दौड़ते चले आ रहे ये ।! इस तरह की सजीव चित्रावलियों 
से तो पूरा वर्णव समृद्ध है ही, समसामयिक प्रवृत्तिमों का, नवपरिवर्तित सदर्भों 
का, आ्रमजीवस के उतार का, नयी सामराजिकवा और राजनीतिक अभावीं 
की अभिव्यक्ति का भी इसमे निखार मिलता है तथा सहज ही यह करंता के 
देवीघाम वाले मेले का प्रधम अध्याय पूरे उपन्यास को एक सास्कृतिक भूमिका 
हो जाता है। यह मेला-चित्रण इस विशाल उपन्यास के भीतर एक लघु उप 
न्यास है। उसमे नये पग्राम-जीवन की समग्र कौंको है इसलिए मेला तलवर्ती 
जीवन का एक सामाजिक ओर मनोवेश्ञानिक अध्ययन हो गया है । 


८--लोकाचार 


गत दो-ढाई दशक के अन्तर्गत प्रकाशित ग्रामभित्तिक कथ।न्साहित्य में 
जहाँ आचलिकता की प्रवृत्ति का आग्रह है वहाँ तलवर्ती ग्रामन्‍्जीवन का रागा- 
त्मक प्रस्तुतीकरण होने के कारण विभिन्न अचलो के लोकाचार अपनी विचिश्र- 
ताओ मे अनिवार्यतः उकेरे गये दृष्टिगोचर हो रहे हैँ। लोकाचार में एक विशिष्ट 
संस्कृति निहित है जो या तो कही से छत कर आती है । अथवा अपनी माटी 
मेंसे ही छत्रक दड की भाँति उय जाती है। आचलिक कथाकार एक 
विशज्ञेप सृजनात्मक मनोदशा में भ्ु-भाग विशेष के उस वैंचिब्य-विशेष का 
अन्वेधी है जिसे लोकाचार कहते हैं किन्तु यह देचित्य मात्र कौतृहल संवर्धनाय 





१. मलग अलग बंतरणी', पू० १७ । 


ब्राप-जोचन को सईस्कृतिक स्थित्ति कौर स्दातंक्पोत्तर कया-साहित्य २६७ 


वर्णवात्मक स्तर पर नियोजित होता है तो वह अनाकर्षक न होकर भी 
प्रभावोत्पादक नहीं होता है । 


पर्वतीय लोकाचार 


बलभद्र ठाकुर माउसंवादी कथाकार हैं। उन्होंने पर्वेतीय जन-जीवेन के 
घर्मोधारित सथानीय लोकाचारों का विशद चित्रण इस कौशल से क्या है कि 
एक ओर अवूर लोगो की सास्कृतिक मूखंताओं के प्रति पाठक सहास सदय 
होता चले और “घर! का खोखलापन बनावृत होता चले। दूसरी ओर यह 
प्रदंशित होता चले कि समाजवादी पद्धति और जीवन-दर्षन इतना मौलिक, 
आदिम और सहजात है कि उसका चिह्न अविकत्तित अचलों में भी बहुत 
स्पष्ठ रूप से मिलता है ५ उदाहरणाय वाद! होना एक कुह्लू प्रदेश का विशेष 
लोकाचार है । वर्तमान पति को छोड़कर किसी नये के घर जा बेठना, पुन- 
विवाह कर लेना ही 'बाद' होना है जो 'आवाद” का अपन्रंश है ।) वाद! होने 
में वहाँ शर्म की अनुभूति नहीं होती है। हृतभागी नध्यों को खीमी समझा 
रही है कि 'ये तो म्हारे देश का रवाज है कि जब एक के घर सुख ना पराओो, 
दूसरे के घर वाद हो जाओ * क्या बाम्हन, क्‍या ठाकुर और क्या 'कोली' 
सब जात में बाद होने का रदाज है ॥” इतने पर भी कुछ सामाजिक प्रतिवन्ध 
हैं जो. जाति-पाँति की जकड़न को विलष्ट बनाते हैं और स्वतंत्रता-पूवंक 
बाद होने में आपत्ति-वाघक बनते हैं ।* कयाकार ने पर्वतीय मलाण गाँव का 
वर्णन किया है जहाँ देव-शासन है और देवस्थान पर ही नहीं सम्पूर्ण गाँव से 
कोई जूता पहन कर भ्रवेश नहीं कर सकता है।* वहाँ की सनातनी प्रथा के 
अनुसार जिसे देववा का कानून करते हैं वहाँ की कन्याओं का विवाह अन्य 
गाँव में होना निपिद्ध है ।* राजनीतिक दृष्टि से स्पानीय राजा के अ्रपीन 
होकर भी पूरा गाँव धामिक ओर नैतिक दृष्टि से जमलू देवता के आधीन है। 





» दिवताओं के देश में', घ० १२३ 
« यही, पृ० २१८३ 

- वही, ० १८३ ६ 

» वही, १० २१२। 

« वहो ।॥ 


ही मां 2 0 हक 


२६५ ह्वातंत्योत्तर हिस्दी कपाना।!हितप भौर प्राप-जोपन 


प्राम-प्रजात्तत्र स्तर का यह शारान है जिससे मादान (बीमण) पद्धति का प्रयोग 
होता है और राउ्यनाभा, सोब-सभा की तरह ण्वेष्डाग-म निष्ठा ग गग गठन होता 
है । बसमद्र ठातुर ने महाऋुभ नी भाँति हर यारहयें यदें में ग॒स्सू प्रदेश नी « 
देवी मेसलो के दरवार में क्रापोजित 'सेड्यदा' अपति सरन्‍न्यप, नरमेप-यह्ञ वा 
यर्णन किया है यह विभिन्‍्त रतरों पर चार दिन तक भसता है। इमः 
द्ाकू फे बोच बास्तव में यहू एक अ्राय्न शानदार सरास्शतिर्र साटक है। 
समय है कभी वास्तविक नर-वध होता रहां हो और बाद में उसी भावयातमक 
सत्ता शेष रह गई हो। नाटक होते हुए भी दशेफ़ इसे यास्तविक' पटना के रूप 
भें कर प्रभावित होते हैं। पपावार इस परिप्रेष्य में यह देशार बहुत 
मर्माहत होता है कि जो 'नड़' “यध' के लिए चुना जाता है यह अछूत जाति 
का द्ोता है जिससे उनकी यहाँ होन-स्थिति चयोतित होती है।' सलोबाघार वो 
आड़ में सोक-प्रसिद्धि मे लिये वारतविक नरबप का लोगहपंक भायोजन 
नागार्जुन के उपन्यास 'इमरतिया' में दिसाई पडता है। जमनिया के बावा 
को “श्रद्धा की खेती' करने, उसके लिए तरबीबें भिड़ाने के लिए “कई नाटवा 
सेलने पड़े” और उन्ही में से यह एक 'नर-यलि' का नाटक भी पा | इमरतिया 
से पूर्व की सघुआइनि लक्ष्मी से जो एक पुत्र प्रेदा हुआ (किसी बायां वा ही 
पुत्र) उसे छह महीता लगते दुगगपुजा के अवसर पर घटा-पड़ियाल, गिगा* 
नंगाड़ा की तुमुल ध्वनि के थीच उसयी तड़पती माता के सामने थुजारो द्वारा 
दुकड़ें-टुकडें कर हृवनकूंड मे कोक दिया गया ।९ 


क्र(दिवासी लोकाचार 


अविकरित आदिवासी क्षेत्रों के लोबाचार को शानी, राजेग्द्र अवस्थी, 
जयप्विह और वृन्दावनलाल वर्मा आदि कथाकारों ने शब्दरूप दिया है। “वर्षा 
भी प्रतीक्षा' शीपंक अपनी एक कहानी में शानो मे 'लहमादा' प्रथा का वर्णन 





'देवताओं के देश में', पू० २९० ॥ 
« यही, पृ० ५६ से ८५ तक । 

» बही, पृ० ८७ । 

“इमरतिया, पूृ० २४-२५॥। 


न बस ८ ह० 


प्राम-जोबन को सोस्कृतिक स्थिति और स्वातंश्पोत्तर कथा-साहित्य २६६ 


किया है।! इसका अर्थ घरजमाई जैसा होकर रहना है। लोकाचारानुसार 
कन्या-गृह में तीन-चार साल तक पति को सेवा-कार्य में खटना पड़ता है। उक्त 
कहानी का नायक कुहरामी व्यक्ति-धर्मं और परिवार-धर्मे के सघप मे विजयी 
होता है । वह अपनी काकी को असहाय छोडकर अपनी घहेती-कोमा का 
लहमादा होने का विचार विसर्जित कर देने मे समर्थ होता है। ऐसा ही एक 
आदिवासी लोबाचार है टेसू बनना !! राजेन्द्र अवस्थी ने अपने आंचलिक 
उपन्यास 'जाने कितनी आँखें" में इस प्रथा का वर्णन किया है। बुन्देलसण्ड 
भें स्थानीय 'देसू उत्मव” उसमें निहित आह्लादिक रोमानी स्थितियों के लिए 
बहुत ही मनोरंजक सिद्ध होता है। प्रस्तुत उपन्यास की नायिका सुवेगा, गाँव 
के नेता और पंडित की पुत्री अधिक वय हो जाने पर काम! के आग्रहू पर 
गाँव के एक कमलापति नामक कुर्भी-युवक के प्रति सारी सामाजिक मर्यादा 
के विषद्ध सर्मापत हो जाती है। वह 'देसू उत्सव” में जब “कमलापति का 
टैमू'९ बनती है तो चर्चा का विषष बन जाती है। देसू का अर्थ चह जोड़ीदार 
नारी जी इस उत्सव में टेस-जलूस के लिए चयन करने के पश्चातु सदा के लिए 
जोडीदार हो जाती है ! क्रिवदन्तोी में आये गाँव के किसी मनचले लडके की 
स्मृति में यह ठेसू उत्सव क्वार-कारतिक में मनाया जाता है । राजेन्द्र अवस्थी ने 
“जगल के फूल' नामक अपने उपन्यास में बस्तर के आदिवासियों की सम्यता 
का वर्णन किया है जिसमें 'घोदुल' प्रथा सवेसे मनोरंजक है। इसका रूप 
आधुनिक क्लब जैसा है| यह कुँवारो का आवास गृह है। यहाँ लडके-लड़कियाँ 
परस्पर मिलते हैं । प्रेमी-प्रेसिकाओं की संध्यायें यहाँ स्वच्छन्दतापूर्दक रंगीन 
हुआ करती हैं । 


अन्य लोकाचार 


सास्क्रेतिक स्रोतों से छणकर आये लोकाचार में एक अदुभुत सजीवता 
होती है । नदियाँ भारतीय सस्क्ृति मे प्रतिष्ठा की पराकाप्ठा पर प्रतिष्ठित 
हैं। देवेन्द्र सत्याथथी का उपन्यास “रह्मापुत्र! इसी नदी-प्रतिप्ठा का उद्घोषक है । 





१. छोटे घेरे का बिद्रोह' (शानो) में संकलित फहानो । 
२. “जाने कितनी माँलें', पृ० १६५ । 
३, वही, पृ० १६७ ॥ 


३७० स्वातंत््योत्तर हिन्दों कया-साहित्य और ग्राघ-जीवन 


ब्रह्मपुत्र के तटवासी सम्पूर्णनः उस नदी वी माषा को ही जीते हैं। वही उनके 
जीवन गा सुध्धार है। वह देवता है। घुभकाय॑ में अपम उसका दर्यंत विहिंत 
है । उत्तके सम्बन्ध से उसकी मछलियों तक रो घोगी को प्रेम है और महिंता 
की भाषा भा विकास होता है । शेती नप्ट होती है तो बड़े बूढ़े आरोप लगाते 
हैं कि प्रह्मपुत्र की पालित मछलियों को हम सोग पाडते हैं, अतः यह अप्रसन्त 
है । ब्रह्मा का वहू नट्खट उसत्री सहरों में सेलता है ”* पंलेश मटियाती 
के उपन्यास 'चिंदृठी रसेन' में वायू होलदार के विण्ड पंचायत शुटती है तो 
पंचायत के चबूतरे पर रामायण और तुलसोन्गंगराजल रसा जाता है !'* 
तारा बाबू के उपन्यात्त गणदेवता' में गाँव पर आने वाले संकट की सुचना 
पड़ोस के गौवों को नगाड़ा बजाकर दी जाती है। बंगाल में आपुनिक 
हड़ताल' का स्वरुप प्राचीन लोकाचार “धर्मंपट' के रूप में सुरक्षित यहा। 
लोकाचार न केव् हिन्दुओ में बल्कि विविध रूपों में मुसलमान आदि जातियो 
में भी प्राप्त हैं । 'आघा गाँव” में राही ने उनका चित्रण किया है। एक 
लोकाचार के अनुसार 'मोहरंम की चाँदरात को तमाम शीआ-सुद्दागियें 
चूडियाँ बढ़ा देती हैं !”* शंलेश मटियानी के उपन्यास में पर्वताचल के विभिन्न 
लोकाचार अत्यन्त स्वाभाविक रूप में आये हैं। उनको कथा-कृतियी में 
आधुनिकता की अभिव्यक्ति अत्यन्त न्यून है अतः आचलिक्ता के मौलिक प्रसार 
के लिए पर्याप्त अवकाश है । नयी सम्बता की दृष्टि से अतिकसित पर्वतीय 
पृष्ठभूमि अपने सनातन आस्थानिष्ठ शील एवम्‌ अनारीपित आचार के लिए 
प्रसिद्ध है। मटियातरी में उसकी सफल अभिव्यक्ति हुई है। “चिट्ठी रसेन” मे 
ब्याह के दूसरे दित का लोकाचार दुरगुन” शुभकार्यों में चाव्ष भिगोकर 





बह्मपुत्र, (० १०३१ 
बही, पृ० ३१६ । 

+चिट्ठी रसेन', पृ५ १७१ 
“गणदेयता', चू० ३४७ ॥ 
वही, प_ृ० २८६ । 

आधा गाँव, पृ० ४६१ 
» चिदठी रसेना, धू० ४ । 


6 कब ४ -छ लत 


प्राम-जोवन फो सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्रयोत्तर कपा-साहित्य २७१ 


आलेखन-किया से सम्बन्धित 'विस्वार” और “मंलोखतड्जा” जैसे अनेक 
लोकाचारों की पगपग पर प्रतिध्वनि मिलती है और पाठकों का कोतूहल 
संधन होता चलता है । अन्य उपन्यासों मे भी यही स्थिति है। राजेन्द्र अवस्थी 
की कहानी 'कौए के पीछे वैलगाडी रे में सिर पर कोआ बैठ जाता है तो मरने 
की खबर देकर लोकाचारानुसार इस अपशकुत का मार्जंन किया जाता है । 

लाचलिकता की प्रवृत्ति ने लोकाचार को कथागत अभिव्यक्ति में प्रोत्साहित 
किया है और इससे स्वातत्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य सास्कृतिक सुगन्ध से 
परिपूर्ण हो गया है ! 


&६--अन्ध विश्वास 


हिलल्‍्दी आचलिक-कथा में लोकाचार और अंधविश्वास समानान्तर चित्रित 
हुए हैं। वास्तव में इन दोनो में अन्तर अत्यल्प है। लोकाचार भी एक प्रकार 
के अन्धविश्वास ही हैँ किन्तु वे कुछ मभश तक निरापद हैं तथा जन-जीवन 
का एक मुख्य आह्वादक गश उनके साथ जुडा हुआ है। गाँव को अन्ध- 
विश्वासों से काटकर यदि पृथक कर दिया जाय तो वह गाँव नही रह जाता 
है। गाव का अर्थ है विश्वास ओर शताब्दियो का यह विश्वास अंधकाराविष्ट 
रहा अतः 'अन्धविश्वास! होकर उसके साथ इस प्रकार जुड़ गया है कि 
अनिवायं अग हो गया है । आचलिक उपन्यासों के एक अनिवार्य उपकरण के 
रूप में आलोचको ने इसकी स्थिति का आकलन किया है। रूढ़ियों और 
परम्पराओं में जकड़ा भारतोय ग्राम-जीवन आधुनिक जग-जीवन के सम्मुख 
जेसे एक भोडे अहसन की भाँति जीवित है । उसे देखते हिन्दी कथाकारों की 
भारतीयता के प्रति अगाघ निष्ठा और अंशतः अपनत्व अथवा मातसिक पक्षपात 
है कि उसे उन्होंने व्यग्य के रूप में कम, विशिष्ट जीवन-चित्र के रूप मे अधिक 
अंकित किया है। अन्धविश्वासों तक को विगरहंणीय नही स्पृहणीय रूप प्रदान 
किया गया है। मेहदब्निसा परवेज वी कहानी “टोना! (घरमयुग : १२ सितम्बर 





१, िटठर रहना, यु० १६३: 
२. चही, पृ० १४१। 
३. “एक ध्यास पहेली” में संकलित ॥ 


श्र स्वातंड्योत्तर हिन्दो कया-साहित्य ओर प्राम-जोवन 


१६७१) की कथा-नायिका आदिवासी खोड़ी नेहर में अपनी एक शराबी काकी 
के साथ टोना के चक्कर मे रहती है और यह टोना-भाव उसके जीवन से ऐसा 
जुड गया है कि ससुराल जाने पर आकस्मिक आधातो को सौतों का टोता 
मानकर जीती रहती है | 
सांस्कृतिक मुखंतायें 

अन्यविश्वासों का एक परिनिष्ठित क्षेत्र सांस्कृतिक मू्खताओं से 
सम्बन्धित है जिसे हिन्दी-कथा में प्रामजीवन को उठाते हुए कथाकार छोड 
नही पाते हैं । शिवप्रसाद सिह की कहानी 'कर्मनाशा की हार” में कर्मनाशा की 
सत्यानाशी बाढ के समय ही जव विधवा मल्लाह-पुत्री फुलमत के गर्भ से 
पडित-पुत्र कुलदीप के अवेध शिशु का जन्म होता है तो समूचे ग्रामवासी 
चिल्ला उठते हैं कि इसी 'पाप' का परिणाम यह बाढ़ है ! और माता समेत 
उस पाप-शिशु की बलि देने के लिए नदी तट पर एकत्र हो जाते है! यह 
अन्पविश्वासों मथच सांस्कृतिक मूखंताओ का विशुद्ध सनातन प्रामभाव है 
परत्तु उसी समय कुलदीप के पिता भंरो पाण्डेय का उसे अपनी पुत्रवधू के रूप 
में स्वीकार कर लेना आधुनिकता है, नया स्वर है! रणघीर सिनहा की 
कहानी “बहेँगवा'* में वाल अपहरण एक केन्द्रीय घटना है और साधना के 
नाम पर अवघूतो और तान्निकों की गुंडई के साथ गाँव की विश्वासन्यबंरता 
का अत्यन्त ही घितौता रूप प्रकट होता है। रामदरस मिश्र की कहानी 'मंगल* 
यात्रा'रै में अधविश्वासों की डहकन नये प्रकार की है। एक परिवार का एक 
बालक है जिसे यात्रा के समय लोग देखकर नही जाते हैं। उसके कुख्यात 
असगुनिया रूप में कथा-भगिमा एक विचारोत्तेजक मोड लेती है । भेरवप्रसाद 
गुप्त की कहानी 'गत्तीभगत”” में कठी! को एक नया मूल्य प्राप्त हो जाता 
है जो प्रगतिशील है । ठाकुर प्रसाद सिह की कहानी "ब्रह्मशान्ति'” परमेश्वर 


« 'कर्मनादा को हार! कया-संग्रह को प्रयम कहानो । 
» हाप का जस (कया-संग्रह) 'रेणु” द्वारा सम्पादित ॥ 
“खासी धर! में संकलित । 

*महकिल! में संकलित 

» कहानी! वाधिकांक १६५६ में प्रकाशित ! 


ही 2 0 लत 


प्राम-जीवन की सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत््योत्तर कयान्साहित्य. २७३ 


पंडित के ब्रद्मवेत्ता होने वी ख्याति सें प्रमीणों के अन्धविश्वास की चरम सीमा 
सक्षित होती है जबकि स्वयं पंडित के मन में इन्द्र बने स्थिति है कि वे कुछ 
भी नहीं जानते हैं और ठगते है ! इस प्रकार के अन्धविश्वास अनिवार्यत्त 
'धर्म' से जुड़े रहते हैं. अतः घ॒र्मप्रघान देश के भावुकता के सुरक्षित क्षेत्र 
ग्रामांचल में इतके पनपने की अधिक संभावना रहती है। 'स्वर्य की सीढ़ी” 
में गोदात के बल पर स्वर्ग जाने के उत्कद अन्धविश्वास का शहस्योद्घादन 
हुआ है । 
भूत-प्रेत 
भूत-प्रेत को कथाएँ पहले कथा-साहित्य में सस्ते मनोरंजन और रोमाच 
के लिए गृहीत थीं किन्तु स्वातंत्र्योत्तर कथा-साहित्य में उन्हें नयी श्रतिष्ठा 
मिली है। उनका चित्राकन किसी अन्य उद्देश्य से नहीं अपितु तठस्थ चित्रण 
के ही उद्देश्य से हुआ है। आचलिक कथाकारों के लिए उस अंचल विश्वेप को 
बला की तूलिका से उजागर कर देना ही अलम्‌ होता है अतः वे उसके 
घित्रफलक बे अमिश्न चिभरण स्तर तक ही सीमित रखते हैं। 'परती : परिकथया! 
में रेणु ने पृणिया अचल के एक विकसित गाँव को लियां परन्तु विकास औौर 
* नयी समस्वरता के होते भो भाव भूतभावर ओर अन्धविश्वासों की गहरी 
परतो में दवा है। संस्कृति के नाम पर विक्ृृति है। लोगों की धारणा है कि 
हवेली के पिछवाड़े वाले 'ताड़वृक्ष पर ब्रह्मपिशाच रहता है। विशाल परती 
पर, डंढ सौ एकड की पाँच परिधियों पर इस ब्रह्मपिणाच का राज्य था। प्रत्येक 
वर्ष शरद्‌ की चाँदनी मे वह इन पाँच चक्रों में अपना रुपया पसार कर सूखने 
देता था ।” हिमांशु श्रीवास्तव की पुस्तक “नदी फिर वह चली” में एक ब्राह्मण 
का सारा गया लड़का जामुन के पेड पर ब्रह्मपिशाच होकर निवास करता है 
और लोगों को सपने देकर विधिवत्‌ अपना चबूतरा वनवाकर पूजा लेता है ।र 
भैरवप्रसाद गुप्त के उपन्यास 'घरती' में कामरोंगी अथवा विक्ृत-मन स्थत्रियाँ 
नोकाबाबा! खेलती है| इन भूतप्रेत विश्वासी स्त्रियों में कुछ तिरस्कृत-उपेक्षित 





१. स्वर्ग को सोढ़ो' (मरुक्तेश्वर तिवारी 'येसुघ') घमंयुप २१ जनवरी, १६६२) ॥ 
२, “परत्ती ; परिकथा; पृ० २२।॥ 
३. “नदी फिर बह चली', पृ० २७। 

श्षट 


र७४ इशातंत्पोतर हिस्रों कपा-एहिए्प और प्राम-जोवन 


हैं, कुछ पुण्चती हैं, गुछ द्विस्टीरिया भी शपा अस्य मनोयरेशानिक स्थापियों गे 
मातास्त हैं। ये गुर स्त्रियों याल बिगेर कर यहाँ घीगती-गिल्साती हैं और 
बाधा को गोहराती हैं ।! लेसक के 'यबूस' मे मदेसखपा गमार भूतों गी भागता 
में हो प्रत्येक प्रभार गे खुद जाता है । अपने नरहें पौषृदर्धीय जीवन में 
अपने परिवार मे तीन मौतों को देशार यह गाँत जाया है और 'भरूतोंगी 
सोज घुरू हो जाती है। यहाँ प्रत्येफ मृत्यु में फोई से कोई प्रेत कारण प्रतीत 
होता है । 


वेयी-देवता 


माचलिफ उपस्यागों में भूत-प्रेत से कुछ ऊँचा रतर रसकर देवताओं वा 
चित्रण हुआ है। इन देवताओं में विशेषता यह है कि ये भिन्न-भिन्न जातियों में 
भिन्न-भिन्न प्रकार के हैं। हिन्दी-य्या साहित्य में घमारों के देवता (या देगी) 
घमरिया', पंतीय द्षोत्र के पहाड़ियों के गोत्सदेवता', आदियासी प्रलावों मे 
नांगदेवता", गोड़ जाति के नारायण देव, बुंदेलसण्ड के अद्दीर-मुरमियों के 
आराष्यदेव काररादेव”, सभी परम विचित्र एयर अधपिश्वासों के साहकृतिक 
प्रतीक हैं । गाँव के अधविश्वाम और मूत पूजा पर भला कर फय्राकार 
रामदरण मिश्र बहते हैं * 'बमार घमरिया पूजता है, प्राण यरम प्रृजता है, 
क्षत्री डीह पूजता है, मुरामान जिप्त पूजता है, और सच तो यहे है कि रामी 
एक दूसरे के भूत को पूजते हैं ।...आजादी के बाद भी शिक्षा-दीक्षा का ठीक 
विकास नहीं हो पा रहा है। जो अपढ़ हैं वे भूत पूजते हैं और जिन्हे अपने शिक्षित 
होने वा ग् है वे स्वार्थ का भूत पूणते हैं ।”* 
4339 नान++++- मम. 
» 'परतो', पृ० २४४ । 
- “यूल', पृ० ७११ 
» जल टूटता हुआ, पृ० ३३६॥। 
» होलदार' (मटियानी), पृ० ६० 
» कलावे! (जयप्तिह, ६० १७५१ 
« 'मुरज किरम को छाँव', पू० ८६।॥ 
» जाने कितनो आँखें', पृ० ७७। 
- “जल टूटता हुआ, पृ० ३३७३ 


बी ढ न्‍ नई जबालएनल 


प्राम-जोयन फी सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्र्योत्तर कुपा-साहित्य २७५ 


देवपूजा का सबसे प्रभावधाली चित्रण राजेस्दर अवस्थी ने किया है। 'भूरज 
फकिरन वी छाँव' में चित्रित नारायण देव की पूजा एक प्रभावशाली चित्र है। 
उसे वर्णन के स्तर तक सीमित न रखकर काकार प्रभाव के स्तर पर मुद्रित 
करता है। पूर्ण विविध-विधाद वा आलेखन होता है। गुनिया का करतव 
खुलता है। मंत्राविष्ट कूमते सूअर को देखकर फोई सरकारी अधिकारी है जो 
हतचैत हो जाता है। उस पर पादरी की औपधि व्यर्थ हो जाती है। गुनिया 
मंत्र से प्रकृतिस्थ करता है तो भेद रुलता है कि किसी चुईल ने उसपर आप्रमण 
कर दिया था। “कलावे' में नागदेवता दस भविष्यवाणियाँ करते हैं और प्रायः 
ये ऐसी हैं कि अनुमान से कोई भी कर सकता है । उनकी कुछ भविष्यवाणियों 
में विचित्रता भी है। जैसे यह कि तालाब में मंस पैठेगी और सड़क पर गणे 
दौड़ेंगे !' इस उपन्यास में आचलिकता और विशेषकर आदिवासियों के विश्रण 
फी बहुत प्रौदू, सूक्ष्म, सशक्त एवम्‌ प्रामाणिक पकड़ है । मुख्यतः आदिवासियों 
के अन्यविश्वास फा उन्होंने बहुत चटक चित्रण किया है । 
अन्धविश्वास के मूल मे ग्रामीणों को अशिक्षा है। पुराना अविश्वास नये 

अविश्वास के साप मिलकर और उलम जाता है। रेणु के उपन्यास 'मेला भाँचल! 
में गांघी जी और काली जो की जय जयकार एक साथ हो होती है |! लेखक 
की झृति 'फिर बेतलवा डाल पर' में गाँधी चबूतरे पर काली जी की पूजा हो 
रही है भर लोग गाँधी से अधिक काली जी से प्रभावित हैं।" मायानन्द मिश्र 
के उपन्यास 'मादी के लोग: सोने की नेया' में गाँव में तया-नया ट्रैक्टर आया है 
तो यह मानकर कि यह हाथी से अधिक शक्तिशाली है, उसकी विधिवत पूजा 
हो रही है। पुजारी गोसात्री उसपर गणेशपुजा का सिन्दूर-पिठार चढ़ा रहा है ।र 
“परती ३ परिकया' में नयी कृपि-क्रान्ति लाने के लिए कृत संकल्प जितेन्द्र के 
परती तोडने की प्रतित्रिया में गाँव की प्रतिमामी शक्तियाँ एक सांस्कृतिक 
पहयन्त्र करती हैं। निरसू पासी पर परती के देवता परमा बाबा आते हैं और 
परती तोड़ने के प्रति अपनी गहरी अग्रसन्नता व्यक्त करते हैं । रेणु ने ग्यारह 
पृष्ठो मे उसका अत्यन्त प्रभावशाली चित्रण किया है ।* यह एक अत्यस्त गत्वर 
१. "बेला झाँचल', घु० रडर 3 

२. "फिर बेतलवा डाल पर पृ० १८० । 

३. “मारी के लोग : सोने को नेया', पृ० १४७। 

४. परतो + परिकथा', पृ० १११ से १२२ तक 


ग्राम-जीवन को सांश्कृतिक स्थिति और स्वातंत्योत्तर फया-साहिहए. २७७ 


संदर्भ उभरे हैं। सुरपति राय जेंसे शोध-छात्र का श्रम इसके पीछे है ।* वे इस 
शोध के गीठ-सपनों में डूे सात घाद का पानी पी चुके है (* जितेन्द्र मिथ का 
सहयोग उन्हें मित्रता है और गाँव का रघ्यू रामायवी प्रकाश में आता है| इस 
निरक्षर कया-गायक को सपूची रामायण कंठस्थ है और उसे गाँव पी बोली 
में जोड़कर सारंगी पर गाता है ।रै पर जिस कहानी पर समूचे उपन्यास का 
भावन्यास हुआ है वह है सुन्नरि तेका का लोकन्‍्कथा गीत जिसे रघ्घू अपनी 
सजी व्यासगादी से पीताम्बर और गोपीचन्दन में सजकर प्रूर्ण भावावेश मे 
कहना आरम्म करता है ।* इस कथा गीत में एक स्त्री अकाल पड़ने पर अपने 
“गुन' से परात्ताल से पानी निकालने और जनता को तृप्त करने का सकरप 
करती है और 'दंता राक्षस! का सहयोग लेकर वह घरती के खुदे कुंडों को 
पानी से लवालब कर देती है।” यह कहानो सशक्त प्रतीकात्मकता से आवृत्त 
है। वह स्त्री विकास योजना है ओर 'दंता राक्षस' आधुनिक सयन्त्र हैं ) बन्ध्या 
परती-भूमि को जल स्लीतो से परिपूर्ण कर कृषि-क्रान्ति का प्रत्यावर्तन इस 
उपन्यास का मुरुय कथ्य है जिसे इस रामायनी ने अपने प्रसिद्ध लोकगीत में 
उजागर किया । 

सुन्नरि नेका के लोकगीत के अतिरिक्त रेणु ने जारम्भ में ही एक गंजेड़ो 
भेसवार द्वारा कोसी मैया के लोकगीत को प्रस्तुत कराया है ।* गोत में अद्भुत 
तरलता है। जित्तन स्वयं भी बरसाती लोकगीत शुनगुनाता है । ताजमनी 
और मलारी “शामा का गीत” गाकर चकित कर देती हैं। यह लोकगीत 
परानपुर के भिन्न-भिन्न ठोलों की प्रतिदन्द्रिता के स्तर पर होता है ।" मलारी 
पढ़ी-लिखी लड़की है अतः पुराने लोकगीत को नया तजे देती है।* अन्त में कुछ 





» 'परतो : परिकथा', पृ० १३३ 

» वही, पु० ४६१ 

« यही, घु० १८॥ 

» बही, पु० १८७ ६ 

- यहो, पृ० १८७ से १६६ तक। है 
- वही; दु० ४ ९ 

» वही पृ० ६०१ 

+ यही, थू० रे५४ से २६७१ ६. बहो, पु० २६७६ 
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२७५ स्वातंश्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जोवन 


मनचते लड़कों को लक्ष्य कर व्यग्यन्गीव भी सुनने को मिलते हैं! कालोपूजा 
पर ताजमनी परम्परागत श्यामा संकीतंन गाती है।* पुरा उपन्याक्ष इन गीतो 
में गमक रहा है । 

रेणु के लोकगीतों में विशाल भावात्मकवा का पारहीन सागर हिल्लोंलित 
प्रतीत होता है। परम्परा भौर प्रगति का यह समस्वय आश्चर्यजनक है! 
जितेन्द्र में नये मुल्यों का आग्रह है परन्तु वह गाँव के डीह-डावर में खोई 
प्राचीत सस्कृति की परतो' को भी बड़ी क्रोमलता से खोलता जाता है और 
इन्हें सुरक्षा प्रदात करता है। शिवप्रसाद सिह का उपन्यास अलग-अलग 
बैतरणी” भी आदि से अन्त तक लोकगीतों की भीनी सुनहरी लघु लपेट में 
रागात्मक उपलब्धियों से जुड़ा है। उसके लोकगीत हलके, विरल, उड़ानपूर्ण, 
साकेतिक भर अधु-प्रभाव सम्पन्न हैं। समाप्त तो चट हो जाते हैं १९ गूँजते 
बहुत देर तक है हिमाशु श्रीवास्तव में माटी की परख और उसकी सुगर्ध का 
निखार है) ब्याह और मड़वे के गीत से लेकर भूमर और चलता तक सब का 
स्वाद है । मायावन्द मिथ्र में पूजा गीत की तरलता और अत्तर्तुख भ्रद्ाशीलता 
शब्दों में साकार ही उठती है। लोक-गीतात्मक परिवेश की विधालता और 
गंभीरता है शेलेश मटियानी के रमोंलिया मे ॥ वह एक सनातन कथान्यायक 
है । कथाकार का परम आत्मीय है। वह चम्पावत के बफ्ौलवंशी भूरों की 
गाथाएं गाता है । उनसे सम्बन्धित मल्लों की कहानी को जीवन्त भाषा, सार- 
स्वत मुखण्ता प्रदान करता है। उसके 'कथा ठाकुर! और 'कथा लाइल्ले' के रुप 
में पाठक उसके भाषायत सौन्दर्य पर अभिभूतर हो उठते हैं !* लोकयाथा (बीर 
गाया) की परम्पदा कथाकार की वश-परम्परा से सम्बद्ध है। अतः कपागत 
अल्तिरिकता में सघनता भौर आत्मीबता मिलती है ।* 


विशेष लोकगीत 
स्पोह्ार, ब्याह और ऋतु मादि पर आधारित लोकगीतों के अतिरिक्त 





“वरती : परिकया', घू० २७०। 
बहो, प्० ऐ३६॥ 

“मुक्त सरोवर के हुंत', पु० २०६ ९ 
वही, (पूमिक्ा) । 


नर बज जथ ७ 


ग्राम-जीवन फो सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्रपोत्तर फया-साहित्य २७६ 


इसका गांवों में प्रव्यात उपजीव्य ग्रन्थ रामायण है । कवि की मुख्य रचना के 
अतिरिक्त उसकी घटना को अपनो भाषा में गाते है, सकीतंन में चुन देते है 
और पर्याप्त रसात्मकता के साथ गायन को विविध वाजन में प्रस्तुत करते हैं । 
रामायण ग्राम-संस्कृति का शोर्ष-गीत है । दरवाजे पर महाभारत और आह्हा 
तो कभी-कभी पर रामायण सदा गाते-चाँचते हैं ।! कहा जाता है कि इससे गाँव 
का वातावरण शान्त रहता है। गाँव की आधुनिक अशांति और रामायण- 
गायन की समाप्ति में लगता है कि कोई गहरा सम्बन्ध है ।'* शिक्षित लोग 
इससे कतरा रहे हैँ। वोौद्धिकता की बाढ़ में भावात्मकता का यह हरिताचल 
डूब गया है। अविकसित आदिवासी क्षेत्रों में जहाँ बुद्धिवाद का विकास नहीं 
है अभी इन लोकगीतों की संभावात्मकता सुरक्षित है । आदिवासियों का जातीय 
हस्पूगीत और रफ्तियां बंजारी को ऐसा प्रमावित करता है कि क्रिश्चियानिटी 
की समस्त आधुनिकता का माया-जाल छिन्न-भिन्न कर भाग सड़ी होती है ।* 
डिस्तु परस्परावश अमिजात-कुल अभिमानी नारियाँ स्व तो लोकगीतो के लिए 
किराये पर भी गाने वालियो को बुलाने लगी हैं ! लोकगौतों में मालियों का भी 
एक क्षेत्र है जिसमें एक अतिरिक्त रसात्मकता और आत्मीयतापूर्ण अनुरंजन- 
शीलता है। आधा-गाँव में इसकी एक माँकी प्राप्त की जा सकती है ।* साथ ही 
द्वार-पूजा के एक.परंपरित भीत की भी स्वाद-सुपमा मन पर उतारी जा सकती 
है।” बलमद्र ठाकुर ने नेपाल-क्षेत्र के कालीमाई के गोत भी एक आकर्षक प्रसंग 
में कुशलता के साथ प्रस्तुत किए हैं ।* किन्तु सबसे विचित्र लोकग्रीत मिला 
गणरेवता' में | यह गीत नही वास्तविक जीवनपाया है, कोई वापवी अतीत 
नहीं, सजीव वर्तमान है परन्तु निश्चित रूप से लोकगीत के क्षेत्र में आता है । 
चेद के महीने में घण्टाकर्ण को पूजा के अवसर पर जहाँ “घेंदू-गान' सुनने के 
लिए भीड़ लग जाती है वहाँ लगता है कि रोजी-रोटी की मार ने महफिल को 





१. रीछ', पु० ४६। 

२, बही, पृ० २७७ + 

३. “सूरज किरन की छांव', घू० ११५॥ 
४. आधा गाँव, पृ० १६६ । 

५. यही, पृ० १६९ 

६. निषाल को यो बेटी), पृ० ५६ 


३८० शदातम्गो तर ट्रिरो दपरान्गारिय मौर धाप-बीरप 


उसाड़ हिंद हैं। हिए भी लोग जुट है और एोठे है। साताकया है मुष्य 
शेप हे ऐपू पु थो वे छत को दाया है भौर धाँर की मय घहताओं का भी 
बित्रष है 7 
सतोझगोतों भें उतार 

हिग]ु मरते, बह मुंग सोरदोवों ते उदार दा है । शारपोय पर रहे हैं । 
हु्माल है हि ययक्ने मृत हो जा। के शाद शोदिर तंग वा ध्या। गे भोर 
भारतिं हुए। है। हिएयु भर पछताईे होत पर्दा है रेधु का पषतोरी वमिरेइ- 
दिएा बछवा रहा है । पुरा (रगतिपिपा' ने दापर मर सपेड्ित है। दिशया 
दागे पार्तों की कोई परुए सदी है ! कया-गौन्र्े बा खो? दी ग्रूप गया | मिर* 
दगिपां गौप का मश्तिम पगातार है जो (रगवि्यि' था। बे लिए उा्राि- 
कारी सोज रहा है पर वया उसने सबने सावार होंगे / बने पर प्रा उदार 
रह वागा है। यदी फषोद सदमीनारायग शाल के 'दरिशग' को है । बहू 
प्रुपद-स्यात वा गुशस कलागार है। टायवनयापना उगने एवं देगी रियागय में 
मी थी परन्तु स्वागत के बार उसके विलय मे उसे आपाए समा । गाँस से 
काया और उराड़ गया । 'फूल्यों अनपूत्यों भयो गोबई गोौप गुप्तार ! थी स्थिति 
हो गई । 

इस प्ररार स्पष्ट है कि सोहगीताधित प्रागारमा गी गुण्स्‍्प से र्था* 
तश्योत्तर कपान्यादिर्य गा महत्वपूर्ण अपतिक क्या-श्षेत्र महमहाता हुआ 
दृष्टिगो पर हो रहा है। इसकी मूल्यवान उपप्तम्पियाँ उसे परम्परा से सपृत्त 
करती हैं। भारतीय रास्क्री में जो कुछ भी शिव ओर शुर्दर है यह इन 
लोकगीतों फे माघ्यम रे राहज ही अभिव्यक्त दो जाता है। बत' इस्टें बया- 
साहित्य में नियोजित कर फ्यापार एक मदहती सार॑झुतिक प्रत्रिया को पुत- 
रज्जी वित करते हैं। आयलिव-कयाकूतियों में लोकगीजों पा सौरदय एक 
अतिरिक्त निषार पैदा करता है ओर जीवन की सहजता की सवेदना उभार 
कर बीद्धिवता के इस अतिरेक-युग में मानयीयता केः प्रति जगाता है । 


१. गणदेवता', पृ० १६० से १६३ तक। 

२. रेणु की कहानी 'रसप्रिया” 'दुपरो! में संकलित । 

३. लक्ष्मीनारायण लाल को वहानो 'सफ़ेद हाथी! का पात्र ( कया संप्रह 
'सूने आयन रस बरसे! सें संकलित) । 


ग्राम-जीयन फी सांस्कृतिक रिथति और स्वातंत््यीत्तर कथा-साहित्य २८१ 


११-लोककथा 

लोककथा एक सशक्त विधा है, बल्कि कथा की आदिम-विधा है। 
आधुनिक कथा-साहित्य यद्यपि इसे छोड़कर बहुत दूर निकला आाता है तथापि 
बुद्धिवाद, सामाजिक सम्बन्धों को अन्तर्मुख्ध जडिलता और मनोवेज्ञानिक 
तनाव बादि की कड़वाहट के रेचन के लिए आघुनिक कथा-साहित्य में कथा- 
कार आचलिकता की प्रवृत्ति का पतला पकड़ता है और लोक-सस्कृति, मुख्यतः 
लोकगीत और लोककथाएँ इस कार्य में उसके सहयोगी उपकरण सिद्ध होती है । 

इस सम्बन्ध में राजेन्द्र यादव ने लिखा है : कभी-कमी होता क्या है कि 
साहित्य का कोई युग खुद ही एक अजब सा खालीपन, एक निर्जीव पुनरावृत्ति 
और सब मिलाकर एक निरथंक अस्तित्व का बासीपन महसूस करने लगता 
है। सब कुछ तब वहुत ही सतही और छिछला लगता है। उस समय उसे 
जीवन ओर प्रेरणा देने वाली दो शक्तियो की और निगाह जाती है, एक लोक- 
साहित्य और लोक-साहित्य की प्रेरणायें और दूसरी विदेशी साहित्य को स्वस्थ 
उपलब्धियाँ ॥!१ 

सन्‌ १६५० के बाद वाले हिन्दी-कथा-साहित्य में आई ग्रामजीवन और 
आचलिक इकाइयों की ओर तीब्र भुकाव की प्रवृत्ति में राजेन्द्र यादव द्वारा 
स्थापित स्थितियाँ ही हैं, ऐसा दो ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता परन्तु 
सोक-साहित्य की बलवती प्रेरणा एक ज्वलन्त सत्य है। इसमें लोक्मीतों का 
दायभाग कुछ अधिक है और लोककथाओ का कुछ कम । तो भी, लोककथाओं 
की भूमिका ग्रामजीवन के जिस सास्कृतिक आयाम का उद्घाटन करती है वह 
एक उपलब्धि है । लोकगीतों की स्पिरिट मे ही उपन्यास नही लिखे गये, लोक- 
कथाओ की मुद्रा और भंगिमाओ को भी सफलता से उपन्यस्त किया गया | 


लोककथात्मक उपन्यास 


हिन्दी के लोककथात्मक उपन्यासों में देशकाल निरपेक्ष, अन्तरमुख, 
एकरस सनातन गाँवों की भास्कुतिक छवि अत्यन्त सजीवता के साथ अंकित 
हुई है। शैलेश मटियानी का उपन्यास “मुस सरोवर के हस' तो विश्ुद्ध 
लोक्ग्राथा परक आचन्लिक उपन्यास है। इसमें कुमायूं की राजधानी गढ़ी 





३१. 'कहानो : स्वरुप ओर संवेदना) पघृ० १३२ ॥ 


श्ण्र स्वातंश््योत्तर हिन्दो कपा-साहित्प और प्राम-जोयन 


चम्पावत नगरी की अन्तिम रूपगविता रानी रूपाली वा चरिध्राकन है। राजा 
कालीचन्द जैसे पति के रहते वह कामासक्त होकर वफोलो के पास जाती है। 
वे माता की बोली बोलकर उसका सत्कार करने को उद्यत हैं। भर इधर 
बह उनका सर्वताश करने की प्रतिज्ञा कर बंठती है। कुमाऊ की प्रसिद्ध लोक- 
कथा अजित वफौले के ऊपर यह आधारित है। 'सखेतो को मोड़ने-निराने के 
सामुहिक श्रमपर्व पर यह कथा हुड़किया वोल' में भी गाई जाती है। 'शेतेश 
मठियानी पर्वतीय ग्रामछवि के चिश्रकार है। मेंदानी प्रदेशों के गाँवों की 
अपेक्षा पहाडी गाँवों में जीवन का भोलापन अभी अधिक सुरक्षित है। आधु- 
निकता का विकास और चोकन्नी भौतिकवादी सम्यता वा जटिल जाल भी 
वहाँ बसा नही है। वहाँ का ग्रामजीवन प्राकृतिक जीवन है ॥ देवताओं, 
मान्यताओं ओर निष्ठाओं की सुरक्षित गोद में किसी प्राचीन पौराणिक युग 
के अवरुद्ध धर्मंभाव के स्तर पर जीते ये गाँववासी प्रकृत्या लोक-कथा के 
पात्र हैं। यही कारण है कि इनके जीवनाकन के एकमात्र प्रामाणिक कया* 
महारथी शलेश मटियानी की अन्य औपन्यासिक कृतियाँ जो पवंताचल के जन" 
जीवन को चित्रित करती हैं लोक-कथात्मकता से आमुलचूल पूरित हैं। 
देवकी , रमोती' ओर खिमुली-भिमुली भोजाइयाँ” आदि प्राचीन लोक-कथा वी 
पात्रियों से कम मादिम भावुकता और सनातन सहजता-सम्पन्न नही है । 
मधुकर ग्गाधर का उपन्यास 'सुबह होने तक'” भी एक लोककथात्मक 
उपन्यास है जिसमे कोसी के जलप्लावन की भूमि पर लछिमोी और पीताम्बर 
की प्रेमकथा देशकाल निरपेक्ष सनातन मानवीय मूल्यो को पुरस्कृत करती है 
और जो सहज ग्रामजीवन खुलता है वहू अगणित सत्यानाशी आपदाओ के होते 
भी कही से दूटा नही है । प्रगतिवादी दृष्टिकोण से विहार के ग्रामाघल विश्येप' 
के वर्षा-बाढ से लेकर भूकम्प-्त्रान्ति तक के चित्रों को प्रस्तुत करने वाले नांगा- 


१. सुरुय रूप से 'होलदार', 'चोयी मुद्ठी', "एक मूठ सरसो' ओर “चिंद्वो- 
रसेन! । 

२. 'एक घृठ सरसों” की एक पात्री । 

३, 'छिट्टो, रखैक! को एक पाक ६ 

४. 'होलदार! को पात्रियाँ। 

५ 'इल्पना', मई १६६६ में प्रकाशित लघु उपन्यास ॥ 


ग्राम-जीवन को सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्र्योच्तर कया-्साहित्य रेफरे 


जून के उपन्यास 'बावा बढेसर नाथ' को भी डा० प्रतापनारायण टंडन लोक- 
कथात्मक उपन्यासों की कोटि मे रखते हैं ।* ग्राम जीवन का जो सर्वात्म भाव 
लोक्कथाओं में व्यक्त होता है वही इस कृति में भी है। वृक्ष, पशु-पक्षी और 
नदियाँ आदि मनुष्य के थोग-क्षेम से अविवल भाव मे जुड़ी हुई हैं मौर इनके 
द्वारा लोक-कयाओं में आपत्ति-काल आने पर जिस ढंग से पथ निर्देशन होता है, 
रहस्पोद्घाटन होता है, उसी पद्धति पर यहाँ आलोच्य कृति में रूपउली गाँव 
प्राचीन बटवृक्ष जैकिसुन से सम्पूर्ण गाँव के उत्थान पतन का इतिहास सुनाता 
है। दो अकालगढ़” और 'कोहवर की शर्ते” में आशिक रूप से खोककथात्म- 
करता की भ्रवृत्तिगत लपेट में क्रमशः पंजाब और पूर्वी उत्तर प्रदेश का ग्राम- 
जीवन मूर्तिमान हुआ है । 


लौककथात्मक कहानियाँ 


उक्त उपन्यासों की भाँति कुछ ग्रामगंधी हिन्दी-कहानियों की बुनावट में 
भी लोककथात्मक ताने-वाने का उपयोग किया गया है। शिवप्रसाद सिह की 
बहानी 'वरगद का पेड़” कमलेश्वर की कहानी “राजा निरबंसिया'* में दोहरी 
बुनावट है और एक प्रस्तुत कथा के समान्तर अप्रस्तुत लोककथा चलतो है 
जिससे ग्रामशीवन के_ उमड़ने वाले नये जौर पुराने आयाम में एक सामजस्य- 
सतुत्रद भाता है। 
कुछ कहानियो में लोककया की स्थिति बहुत स्पष्ट न होकर मात्र छोंक की 
है और इतने से भी उनकी प्रभावक-स्थिति तीत्र हो जाती है। 'हिरना की 
आँखें',* 'अर्न्धतो“,” 'सियार पूजा” और ऐसी कहानियाँ हैं । इनमें ग्रामजीवन 
का अन्तवेर्ती रागत्व भरा हुआ है और प्राचीन घामिक एवम्‌ नैतिक मूल्यों की 


परष्टि हो जाती है । अनास्था और उखड़न में ग्राम-जीवन को ये लोकतत्त्व बहुत 
बल प्रदान करते है । 


« हिन्दी उपन्यास कला, पृ० २८६ ४ 

« आरनपार को माला! में संकलित ३ 

» राजा निरबंसिया', में संकलित । 

- मधुफर गंगाधर के इसी शीर्षक के कया-संग्रह में संकलित १ 
» शिवप्रसाद सिंह के 'मुरदा-सराय! में संकलित ॥ 


डँ 
रे 
डे 
है ३ 
रू 
६. सह्मोनारायण साल के 'सूने आँगन रस दरसे” में संकलित ॥ 


रप४ स्थातंत्रयोत्तर हिस्दी कया-साहित्य और प्राम-जीवन 


इतना होते हुए भी स्वातश्योत्तर हिन्दी-कपा-साहित्य में लोककथात्रो के 
माध्यम से ग्राम-्जीवन को नयो परिवततित स्थिति में उजागर करने का कोई 
प्रयात नही है। 'रेणु' के 'सुन्नरिनेका! कथा-मीत' में ग्राम जीवन को विपन्‍्न 
बनाने वाली अकाल-अवर्पण को स्थिति का युक्तिपूर्वके सामना करने का सबेत 
है और सम्पूर्ण उपन्यास की निष्पत्तियों का सशक्त प्रतीक है। किन्तु लोक- 
कथा का कोई अन्य सीधा राशपत प्रयोग नही दृष्टिगोचर होता है । वृन्दावन 
लाल वर्मा के उपन्यास “उदयक्िरण' मे एक लोककथात्मक स्पर्श पौराणिकता 
की छोंक के साथ सयुतत्त कर इस ढंग से प्रस्तुत किया गया है कि उससे नये 
सुमि-सुधार और कृपि-विकास का प्रबल समर्थव हो जाता है ।” ताराशकर 
वद्योपाध्याय के उपन्यास '“गणदेवता” में जहाँ बगदेश की ग्रामभूमि स्पृश्यास्पृश्य 
भावना की धनी भूत प्रवचना में जकडी है वहाँ देवू पडित को न्यायरत्न महाराज 
एक ऐसी लोक-कथा सुनाते है जिसमे अद्यृतोद्धार की पूर्ण प्रतिष्ठा हो जाती 
है ।* पहलो लोककथा में गाँव के किसान इन्द्र महाराज की सलाह पर खाद- 
पानी मे प्रवृत्त होते हैं और दूसरी छोककथा के अनुत्तार शालिप्राम की पविश्र 
दंवी शिला जगत्‌ में अपने लिए सर्वाधिक सुन्दर-सन्‍्तोपजनक स्थान मछेरिन 
की मछली भरी टोकरी को ही घिद्ध कर देती है। ताराशकर वन्दोपाध्याय में 
ग्राम-जीवन की गहरी पैठ है। लोककथा के ही समानान्तर उन्होने पर्व-कथांओ 
का भी उद्घाटन किया है। पृस्त॒ पूर्व की कथा का उन्होने विधिवत्‌ आलेखन किया 
है, पुराने युग में एक वालक चरवाहा था ..... ॥* यह पर्व-कथा लक्ष्मी" 
पूजन की प्रवृत्ति को कृषि-जीवन के बीच प्रतिष्ठित करती है। ऐसे ही एक 
टेसू-पर्व के वर्णन क्रम में राजेन्द्र अवस्थी उनकी लोक-कथा को उद्धृत करते 
हैं, 'किसी गाँव मे एक मनचला सैलानी छेल-छबीला लडका रहता था ।'” और 
ग्राम-्जीवन का एक परम्परित मर्म खुलता है । 

लोक-कथाओ का कहानियो-उपन्यासों में मिश्रण अथवा छोंक हो चाहे 





परती : परिकया पृ० १८७॥ 
“उदयकिरण', पृ० १२३॥ 
00830 बृ० २८१ से २५५। 
बही, पृ०११२६॥ 

जाने कितनो बाँखें, पृ० १६६॥ 


नी न 0 एन 


ग्राम-जोवन को सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्र्योत्तर कया-साहित्य रण 


इत-कथा व पर्व-कया आदि के रूप में उद्घाटन हो, इस विवेचन से इतना 
स्पष्ट है कि चूंकि ग्राम-जीवन की वास्तविकता और उसके मर्म की सटीक 
व्यास्या सहज रूप में इस प्रयोग से होती है अतः कथाकारों ने इसका उपयोग 
किया है। इतता अवश्य है कि लोकगौतों की भौति कथाकाश में लोककथाओं 
की उड़ान सीधे नहीं हो पाई है। आचलिकत्ता एक शैली है जिसमें लोकगीतो 
के प्रयोग से एक चमक आ जाती है। किन्तु लोककथा” स्वयं एक होली 
है। और दो शैलियों का एकत्र प्रयोग कठिन है । फिर भी बवकाश के अनु» 
रूप कथाकारों ने जिस रूप में इसका उपयोग किया है उससे ग्रामजीवर्नाकन 
की सुकरता बढ़ गई है। लोककथाओं में धर्म है, ईश्वर है, नतिकता है और 
फलाफल बोध है। इनमें प्राचीन विखंडित मूल्यों की प्रत्यावतित अथवा पुनरा- 


रोपित स्थिति प्रेरक नहीं अनुरजक होकर भी कथाओ में यदि आती है तो 
उसका मूल्य है । 


१२-रामलीला 


ग्रामीणों के सास्कृतिक मनोर॑जन रामलीला का हिन्दी कथा-साहित्य में 
सर्वाधिक शेलेश मटियाती के आचलिक साहित्य मे चित्रित होना एक विशेष 
अर्थ रखता है। मटियानी ने पहाड़ी गाँवों का चित्रण किया है जहाँ आधुनिकता 
का बुद्धिवादी प्रसार अपेक्षाकृत बहुत न्‍्यून है । पहाड़ी-हृदय में भावुकता सुर- 
क्षित है ओर रामलीला का श्रद्धापुबंक आयोजन हो जाता है | शैलेश मटि- 
यानी के कहानी सम्रह 'मेरी तेतीस कहानियाँ में दो कहानियाँ 'दशरथ' और 
'बाली-सुग्रीव” रामलीला पर आधारित हैं। “दशरथ” शीरषंक कहानी में डूंगरी- 
ऊडलगों गाँव के लीलार्थी लोगों की भाषा में स्वयमेव साधुता सनी मिठास 
भा गई है| गाँव मे रामलीला कमेटी हे जो उपयुक्त लोगों का चयन करती 
है। चयन सर्वसम्मति से होता है । पंचायत आदि चुनावों का गाँव की एकता 
पर कोई प्रभाव नहीं पडता है । कमेटी साधोसिह सिराड़ी को पहले तो कमेटी 
का सभापति चुनोती है । वह रामलीला के लिए कार्तिक में अपनी भूमि खाली 
करके दे देता है। दूसरी बार उसे दशरथ का अभिनय करने के लिए चुना 
जाता है तो वह इतना प्रसन्न होता है कि आश्वन में ही भूमि लोल/ के लिए 
दे देता है। उसमे ऐसी घनी भावात्मकता है कि दशरथ का अषमिनय करते- 
करते वास्तविक पुत्र-शोक की अनुभूतियों में डूबकर इस संसार से चल बसता 


२८६ स्वातंत्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जीवन 


है | दूधरी कहानी 'बाली-सुप्रीवः मे अवश्य हो परम्परित श्रद्धा का आंशिक 
अवमृल्यन दृष्टिगोचर होता है । लीला में जाघुनिकता आने लगी है और परृज्य 
या श्रद्धाभाव के साथ उसका 'धार्मिक' रूप स्खलित होने लगा है। किर भी 
रामलीला के प्रति विशाल जन-रुचि में कोई अन्तर नहीं आया है | लीला- 
स्वाद के लिए पहाडी गाँव लालायित हैं। उनकी विनोदप्रियता, मावुकता, 
भ्रीड़ाणीलता, मुक्तमनता और सरलता आदि का प्रकाशन रामलीला के सन्दर्भ 
में दृष्टिगोचर होता है। शैलेश मटियानी के उपन्यास 'हौलदार' मे रामलीला 
के प्रसगय उभरे हैं ॥ उसमें अभिनय करने के लिए लोग उत्सुक हैं और समुची 
व्यवस्था निर्मित होती है। एक जयदत्त जी पोस्टमास्टर हैं जो परशुराम का 
अभिनय करने के लिए उत्कट अभिलापा व्यक्त कर रहे हैं । 

रामलीला के चित्रण-संदर्भ में मैदानी और पहाडी गाँवों का जो प्रकृतिगत 
अन्तर स्पष्ट होता है वह आश्वयंजनक है । मंदानी गाँवों की एकता खंडित 
हो चुकी है और सावंजनिक कार्यों मे बहुत कठिनाई पड़ती दीख रही है। गाँव 
पार्टीबन्दी के दलदल में फेंसे हैं ॥ एक दल यदि रामलीला का शुभारम्भ करता 
है तो दूसरा दल विरोध करता है। प्रायः गाँवों की रामलीलायें टूट गईं । 
जहाँ कही गाँवों मे चल रही हैं वहाँ धमंबुद्धि अथवा सांस्कृतिक प्रभाव नहीं 
है। या तो परम्परा पालन मात्र है या विशुद्ध रूप से नाच“गाने का आधुनिक 
आन+द उठाने का एक प्राचीन साधन है । उसमें अभिनय करने के लिए कौई 
ग्रामीण प्रस्तुत नही है । गाँवों की पुरानी पीढ़ी जहाँ अभी जागरूक है, कत्तेव्य 
निभा रही है वहाँ नयी पीढ़ी उसके कम से कम समालोचक रूप में ओर अधिक 
से अधिक बाधक-विष्वंसक रूप में अपने को प्रस्तुत कर रही है । 


रामलीला श्ौर नये गाँव 


रामदरश मिश्र ने 'जल टूटता हुआ' में रामलीला का जो चित्रण किया 
है वह मंदान के गाँवों की रामलीला का प्रतिनिधि स्वरूप है । कही कोई 
गान्तरिक उल्लास नहीं है) चतुदिक उदास विखराव है। राम-लक्ष्मण में 
आकर्षण नही रह गया है | शहर में पढ़ने वाले गाँव के लडके लीला को बहुत 
उपेक्षित दृष्टि से देखते हैं॥ रामलीला देखने से अधिक वे पंट बुशर्ट मे रंगीव 





१. "जल दूटता हुआ! ,पृ० १२१ से १२३ तक । 


ग्रामजीवन की सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत््योत्तर कथा-साहित्य र्प७ 


चश्मा लगाये लड़कियो का पीछा करते हैं। गाँव-गाँव के गुड़े एकत्र होते हैं 
और अश्लीलता पय-पग पर दिखाई पड़ती है। राजनीतिक पार्टी वाले अपना 
प्रचार-जाल पृथक्‌ फंलाये हैं ।! 

रामदरश मिश्र ने रामलीला में स्वातंत्योत्तर प्रमावक शक्तियों को 
सक्रिय दिखाया है । “इस इलाके का शातिर और गरजनवा पासी रावण बना 
है ।:50५ ४ अमी रावण का पुतला जलेंगा।...... -« लका विजय के लिए 
इतने सारे वानर पूंछ खोंसे हुए, चेहरा लगाये हुए लड़ाई लड़ रहे हैं।...- 
रावण के मरने के वाद अपने नकली चेहरों में दुकान-दूकान से लाई, गद्ठा 
बताशा, साय-सब्जी वसूल करेंगे ! ......---आज भी नेताओं की यह वसूली 
जारी है !”' लंका-विजय के वाद के बानरों का यह चरित्र-चित्र दिल्‍्ली-विजय 
के बाद के नेताओं का प्रतीक-चित्र है। आज का ग्रामाचल इन नेताओं से 
माक्रान्त है, नेता-संक्ट मेल रहा है, दूट रहा है, विखर रहा है, उसकी राम- 
लीला टूठकर बिखर रही है और चतुदिक एक व्यापक सास्कृतिक उतार 
तोबता पर है। रणगड्रे-मंगड़े हैं, शोपण हैं, एक ओर असली 'सोने की लूट है 
ओर दुसरी और भोले-भाले ग्रामीण रामलीला में नकली सोने की लूट! मे 
प्रवृत्त हैं । 

लेखक की कहानी 'सोने की लूट' मे गाँव में रामलीला के पीछे चलती 
गाँव की उजडन की एक ओर “रामलीला को देखा गया है । जहाँ “राम राज्य 
दूर है। श्रमिक-देवता खून देकर क्षीण-प्राण हो रहे हैं। पूरी दुनिया लंका हो 
गई है ।” कहा जाता है कि लंका सोने की नगरी रही। अतः रावण के 
विनाश के वाद लीला-भूमि में जहाँ उसका पुतला जलाया जाता है ग्रामीण 
दौड़ते हुए दृष्टियोचर होते हैं, उस स्थान को मिट्टी अर्थात्‌ सोना लूटने के 
लिए । रामलीला इस तथ्य का साक्षी है कि भारत के ग्रामीण किसान सोने के 
स्थान पर मादी की लूट में उल्तके हैं। रामलोला के स्थाव पर गाँव के विनाश 
की लीला नधी है । लका नही गाँव जल रहे हैं। लेखक को एक कहानी 'राम- 
लीला” में यही होता है । 





१. “जल दूदता हुआ, पु० १२२३ 
२, यही, पृ० १२३ 
३. 'आज!' १५ जून सन्‌ १६५८ में प्रकाशित । 


श्ष्प स्वातंश्र्योच्र हिन्दो फया-साहित्य और प्राम घोवन 


र इस प्रकार स्पष्ठ है कि ग्राम-्जीवन के श्रद्धाजीवों पक्ष के हाप्न के ग्राथ 
परमंबुद्धि आश्रित रामलौला का भी प्रेरक और स्वस्थ अनुरजक रूप सुप्त हो 
गया है। घतुद्दिक व्यवसायात्मिका बुद्धि का लीला-विधास अधथकृचरे राज- 
गीतिक प्रभावों के साथ संयुक्त मोचे के रुप में गाँव के चांस्क्ृतिक-समारोही के 
विदद्ध ढटा है । सास्कृतिक भोले भाव गगा-यमु्नांचल से पलायित होकर 
गिरि-्युह्यलन्दरा में, पर्वत-पुत्रों को शरण मे रामलोलादि समेटे कव तक सुर- 
छित रहेंगे, यह मगले दशक का ट्विन्दी कवा-साहित्य शायद वता सकेगा। 


१३-स्वातंत्र योत्तर 'सांस्कृतिक समारोह 


स्वतत्रता के बंद 'सास्कृतिक समारोह” बहुत अ्चारित हुए हैं! इनका 
सत्र स्कूल-कालेज अथवा तरकारी-अद्धंसरकारी, कुछ समय तक सुचना-विभाग 
द्वारा आयोजित-संचालित उत्सव रहे हैं और मुख्यतः लोक-गीत और लोक- 
मृत्य को पुरस्कृत प्रोत्याहित किया गया । नेतूबून्द के आयमन अथवा स्वागत 
सम्मान में, विशेष रूप से जिला स्तर, भान्तीय स्तर से लेकर दिल्‍ली स्तर की 
सास्क्ृतिक-समारोह-श्रेषियाँ हैं) इनका ग्रठन-स्वरूप ऐसा है जैसे नागरिक 
लोगों के मनोरंजन के लिए गाँवो में गाये जाने वाले गीत आदि प्रस्तुत किये 
जा रहे हैं और बौद्धिकता सम्पन्न मोग अवीडिक-मावुकवा के सम्पर्क में निर्मार 
होते का सुपोग लाभ कर रहे हैं । इस कार्य मे राजनीतिक स्वाय-सिद्धि भी है 
और वह तब खुलती है जब विरहा, कजरी, आल्हा और सोहर आदि मे पच- 
वर्षीय योजनाओी की सफल्तायें गाई जाती हैं । नये सास्क्ृतिक-समारोहो के 
झूप में ग्राम-भावना को कोई प्रतिष्ठा नहीं मिली है, यद्यपि मिलनी चाहिए 
थी, क्योकि ये प्ास्कृतिक समारोह स्वयं में कोई लक्ष्य नही होते हैं । वे किसी 
लद्ष्य विशेष की पुर्ति-क्रम में मात्र एक पूरक मनोरंजन होते हैं । स्वत्त्रता क्कै 
बाद सरकार से अत्यधिक आशाश्वित जत-रुचि मोहभग हो जाने प्रर अरुचि, 
उदासीनता, तिराशा और विक्षोभ की ऐसी कडवाहट मे फंसी कि सरकारी 
सम्बन्ध से इन 'सासक्ृतिक समारोहो' के ग्रति भी लोग वितृष्ण हो गगे। ये 
समारोह न होकर सास्क्ृविक शोषण प्रतीत होने लगे । इन समारोही का 
प्रवेश गाँवों में भी हुआ परन्धु मौलिक सास्क्ृतिक क्षेत्र में यह कृत्रिम उत्सवी 
मुद्रा उलड़ गई । जब चलचित्र अ्दर्शन गौर पुत्तलिका-नृत्य को भी इससे जोड़ा 


प्राम-जीवन की सांस्कृतिक श्यिति और स्वातंत्रयो तर कया-साहित्य र5€ 


गया तो नवीनता के कारण अवश्य ही ग्रामोणों का आकर्षण बढ़ा । अब कविं- 
सम्मेलन, मुशायरा, कौवाली और विरहा-कजरी के दंगल भी इस समारोह- 
क्षेत्र में आं गये। भजन-मंडलियाँ और सरकारी रेडियो, नाटक मडलियाँ भी 
इसी में सम्मिलित हैं । परन्तु सब मिलाकर कही से कोई प्रेरक मुल्यवान उप- 
ज्ब्धि इस सन्दर्भ में नहीं दृष्टिगोचर हो रही है ! एक व्यापक सास्कृतिक अव- 
मुल्यन को रोकनेवाले ये समारोह स्वयं उस उतार को और तीव्र बनाने वाले 
सिद्ध हो जाते हैं । 


सरकारों समारोह 


हिन्दी कथा-साहित्य में इन सास्कृतिक-समारोहों एवम्‌ सास्क्ृतिक 
श्रान्तियों का बहुत व्यापक तो नही किन्तु एक सामान्य प्रवृत्ति-निदर्शक चित्रण 
दृष्टिगोचर होता है । सरकारी तंत्र द्वारा सचालित और आयोजित एक परि- 
निष्ठित. 'सास्कृतिक समारोह” का व्यापक चित्रण राजेन्द्र अवस्थी ने 'भूरण 
किरन ही छाँव' में किया है ।! यह समारोह चित्रकूट में नेहरू जी के आगमन 
पर आयोजन है । आदिवासियों के गीत-नृत्य मुख्य कार्यत्रम हैं । जब वे गाते 
“नरवा बहाये, सोने गंगा नहाये, 
होय तौर ना ना जवाहिर लाल !!? 
तो समूचा आयोजन नेह्रू-प्रचार जैसा लगता है। सिर पर सीग, कौडियों की 
माता, विचित्र वेशो आदिवासी डा डिग्गा, डिग्ग, डिग्गा के ताल पर नाचते 
हैं वो समर बंध जाता है। वेगाओं का नाच, मुंडाओं का गीत, बस्तर के 
मडिया लोग, ढंढार नृत्यन्गीत, चावरी, डमकट, उमेड, सटको, डन्डा, दरदरी, 
सेव चल रहा है । मांदर, ढोल, टिमको, मृदंग ओर मंजीर को गूँज सुनाई 
पड़ती है। प्रथम पुरस्कार वाले गोंड टोली के विजेता से नेहरू जी मिलते हैं । 
यह है एक सास्कृतिक समारोह ! 
शिव सास्कृतिक-समारोह में प्रशिक्षित आदिवाधियों का उपयोग है परन्तु 
जयमसिह के उपन्यास वलाबे' में एक मंत्री के मागमन पर चोटी के नेताओं के 
अनुकरण पर सास्क्ृतिक-समारोहों का परम्परित आदिवासी-नृत्य आयोजित 


कि --_-_+- 


१ [एल रिरन को छाँव', पृ० १९५ से १४२ तक । 


२६० स्वातंत्यो तर हिन्दी फयानाहिरय और प्राम-जोरन 


तो होता है और उन्हें एकत्र भी कर सिया जाता है। परस्ु उनके स्वंया 
अप्रशिक्षित होने के कारण समारोह विगड़ने सगता है। आदिवासी बलाये नाग 
नही जानते तब उन्हें ऐसे ही सड़े होरर कूदते-काँदने, प्रेतरे मरते, बोस 
बजाने, किंटकिटाने मौर हो-हन्सा करने के तिए बढ जाया है। बढ़ी होगा 
है । उनकी इस निम्तयरोटि थी मुर्सता से बुद्धियादों सम्य लोगों का उच्च 
कोटि वा मवो रजन होता है। फ़ोटो सीना जाता है। आदियाधियों में यर- 
मुंडे, मेगिये, भील और वायरी आदि हैं । उन्हें हटाकर एक अन्यस्त मदी जगह 
पर बैठा दिया जाता है और पारितोषिक रूप में रात्ती शराब दी जाती है ।' 

शामी के उपन्यास 'करतूरो' में बस्तर के आदिवासी क्षेत्र के सांस्कृतिक 
कार्यक्रम की चर्चा है। निरसन्‍्देह ग्रामीण बिद्यालयों में घलते वाले इस यार्य- 
क्रम की उपयोगिता रादिग्ध है। आरोपित होकर यह कार्यप्म 'सास्सलिक 
समारोह' के स्थान पर बै7गतिवः समारोह हो जाता है। कपायार वी स्थापना 
से सहमत होना पड़ता है कि 'छोटे-छोटे बच्चे आदिवासी मीत और नृत्य पेश 
कर रहे हैं और उनकी आड़ में नौजवान मास्टरनियाँ अपना प्रदर्शन कर रही 
हैं ।.. आदिम सस्कृति भौर लोवगीत के नाम पर ऐपा फूहड वातावरण देते- 
देते फ्या हम अपने वच्चों को आदिम बनाने यो सीस नहीं दे रहे हैं ?" 


सांस्कृतिक हृष्टि का हास 


अमरकान्त की 'ग्रामसेविका' गाँव में सास्कृतिक-त्रान्ति के लिये गिड- 
गिड़ाती है* परन्तु उसने अपने को शिक्षा-क्षेत्र तक ही सीमित रखा है । इसी- 
लिए स्कूल के वापिकोत्सव पर आशावादी उभार दृष्टिगोचर होता है !“ वह 
एक गरीब-अधिद्षित्र गाँव में नये-नये स्कूल-स्थापना का सद्भ है। किस्तु रेणु 
के समृद्ध-शिक्षित गाँव परानपुर में विधघटग का उलटा त्रम है। वहाँ स्वातत्यो- 
त्तर नवोत्यान विमुजता की मुद्रा है । 'परती * परिकथा' में पंचायती रेडियो 
आदि विप्यक सास्क्ृतिक विधटन का एक चित्र इस प्रकार उभरता है-- 
१. कलाबे', पू० १५६-१५७। 
२. करतूरर, [० ४२२ 
३. 'प्रामसेविका', पृ० १५॥ 
४. वही, पृ० (४४॥ 


ग्राम-जोवन की सस्कृतिक स्थिति और ध्वा्ंत्रयोत्तर कथा-साहित्य २६१ 


नछत्तन चाजू ते पुस्तकालय हथिया लिया  विकू बा रेडियो बजाते हैं अपनी 
कोदी में । पर्दा-्पोशाक पर 'दिलित-नाटक-मंडली” का कब्जा होना जायत है । 
देखना है कौन माँगने आता है पर्दा्योशाक ?”* रेणु के इस चित्र से स्पप्ठ है 
गाँव में आज सहकार और जनभावना नहीं है। व्यक्तिगत स्वार्यपरता का 
उभार है | ऐसी स्थिति में सांस्कृतिक रुचि सम्ब्धंनायें जो भी सरवारी प्रयत्न 
होते हैं उनके उद्देश्य सिद्ध नही होते हैं । यही दशा कठपुतली नाच, चलचित्र- 
प्रदर्शन और कविन्सम्मेलन की है। गाँवों मे इनसे मनोरंजन होता है परन्तु 
जद इन सॉस्कृतिक-मनोरंजन स्रोतों मे किसी सरकारी प्रचार अथवा राजनीतिक 
मिश्रण की आहट मिलती है तो ग्राम-रुचि को घक्का लगता हैं। संस्कृति में 
राजनीतिक घुसपैठ गाव मेल नही पाता। लेखक की कहाती सीवान का 
कोल्हू” में बठपुतली नाव तो बहुत, आकर्षक है परन्तु उसमें श्रमदान और 
अल्पबचत योजना का प्रचार विरसता भर देता है । इसी प्रकार 'चोबे जी का 
चमत्कार' शीर्षक कहानी में सूचना-विभाग की ओर से चलचित्र प्रदर्शन है तो 
'कवि सम्मेलन' में नगर के कवि ग्रामाचल को पवित्र कर रहे हैँ । एक कड़वी 
विसंगति आरम्भ में इस सांस्कृतिक समारोह को छू देती है कि क्षेत्रीय एम० 
एल० ए० को संयोजक लोग के० स० का सभापति बना देते हैं जब कि वे 
कवि तो वया सामान्य पढे-लिखे आदमी भी नहीं हैं और पूरे समय तक श्रोताओं 
का मन एक विरोधी प्रभाव से आश्रन्त रहता है। रेणु की कहानी 'अतिथि 
सत्कार" में गाँव में आयोजित सांस्कृतिक समारोह का ओर विचित्र अनुभव 
है । 'तोच्छ” संस्था की ओर से यह आयोजन है । श्रावयिता को प्रधान अतिथि 
बनाकर गाँव में बुलाया जाता है! तोतापुर गाँव का प्रथम अक्षर 'तो! और 
संस्थापक ल्च्छी बाबू के नाम का “चछ! शब्द मिलकर इस संध्या का नामकरण 
हुआ है । लब्छीवाबू गाँव के संस्कृतिजीवी व्यक्ति हैं। कुश्ती-दगल से लेकर 
कविनदरवार तक का आयोजन है। गाँव स्टेशन से १४-२० मील दूर है । 
भंत्तागाड़ी पर स्वागत मंत्री आदि आते हैं। परन्तु उन्हें अतिथि को 
चिन्ता नहीं। वे किसी बाजाचोर की खोज में हैं। तबतक प्रधान-अतिथि 


१. परतो : परिकया', हू० ३१५। 
२. झा्जा ८ फरवरी, सन्‌ १६६१ में प्रकाशित । 
है. आदिम रात्रि को महफः में संकलित । 


रध्र स्वातंत्योत्तर हिन्दी फया-साहित्य और प्राम-जीवन 


महोदय मिल जाते है । बड़ी फजीहत होती है । लाठी तक तब जाती है | गाँव 
की मु्ंता और उसका पिछडापन साकार हो उठता है। आधुनिक सस्था- 
जीवी ओर सस्कृति-ध्यवसायी लोग गाँवों मे भी पनपने लगे हैं। नगर में जो 
संघ बौद्धिक स्तर पर होता है वही यहाँ शारीरिक स्तर पर ठन जाता है । 
पूरा लदु॒मार और प्रवचक परिवेश ! 

निष्कर्ष यह कि स्वातश्योत्तर 'सास्टृतिक समारोह” गाँवों के सनातन 
सास्कृतिक उत्सवो के समानान्तर उन्हे किसी प्रकार का न तो स्वस्थ अनुरंजन- 
अवसर ही प्रदान करते है ओर न ही उनकी आदिम साधु रुचि को आधुनिक 
बेचारिक स्तर पर अनुकूल परिष्फार प्रदान करते हैं । स्वातश्योत्तर हिन्दी-कथा 
साहित्य में इसी कारण से इसे व्यापक अभिव्यक्ति नहीं मिली है । जो कुछ 
चित्र उभरे हैं उनसे लगता है कि सस्कृति के नाम पर कोरे आदिवासी नृत्य- 
मीत महानगरीय बौद्धिकता को तो अनुरजित कर सकती है परन्तु उससे 
आदिवासी ग्रामीणों की उपहासास्पद हीत स्थिति का ही प्रकाशन होता है न कि 
उनकी उच्चकोटि की कलाचारुता का ? इसी प्रकार गाँव के सनातन लोकगीत 
आदि 'सास्कृतिक समाटोहों! मे अपनी सात्त्विवता विसजित कर जो नयी 
अनुरंजक-यात्रिकता का रूप शनेः शर्तें: लेने लगे है वह एक नयी चुनौती हो 
गया है । 


१४-शिक्षा 


स्वातत्योत्तर हिन्दी-कथा-साहित्य में गाँव के संदर्भ में शिक्षा की समस्या 
बे गरभीरता के साथ धिवप्रसाद सिह, अमरकान्त, थ्रीलाल शुक्ल, रामदरश 
मिथ, राजेस्द्र अवस्थी, विश्वम्मरनाय उपाध्याय और भंरवप्रसाद गुप्त ने 
अपने उपन्यास क्रम से अलग-अलग वेतरणी', “ग्रामसेविका', “राग दरवारी', 
“जल टूटता हुआ', "जाने क्तिनी आँखें, 'रीछ' और "सती मंया का चौरा” 
में उठाया है । प्रसिद्ध मराठी कथाकार व्य० दि० माडगूलक़र ने भी अपने 
उपन्यास 'वनगरबाडी' में मुख्य रूप से ग्राम-शिक्षा को ही रेखाकित किया है । 
इन कृतियों में शिक्षा और शिक्षाक की जो दयनीय स्थिति चित्रित है वह किसी 
राष्ट्र के लिए कलक है तथापि भारतीय भ्रजातत्र में इस विक्ृृति बनाम संस्कृति 
के भारो बोध को देश ढो रहा है। 
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प्राईमरो शिक्षा 

“अलग-अलग वैतरणी' का ग्यारहवाँ, चौवीसवाँ और सताईसव्वाँ परिच्छेद 
प्राईमरी स्कूल शिक्षा और प्राईमरी स्कूल मास्टर का अत्यन्त मौलिक नवीन 
और प्रामाणिक चित्रण है। इस क्षेत्र की नग्व वास्तविकता को उपस्यासकार 
ने इस कोण से उठाया है कि समूचा क्षयग्रस्त आयाम उजागर हो जाता है + 
लगता है अंगेजी राज तक में शिक्षा वा जो सास्क्ृतिक रूप सुरक्षित था, 
स्वराजोपरान्त उध्वस्त हो गया | शिक्षा-विस्तार नीति के दीपक तले शोच- 
नीय छिछलेपन का अंघपवार अवस्थित है। शिक्षा-जगत के लिए इससे लज्जा- 
स्पद स्थिति और क्‍या होगी कि करता जैसा गाँव अध्यापकों के लिए काला- 
पाती जैसे कुस्यात है ।! इस 'बालापानी' तत्व में निस्‍सन्देह एक हेडमास्टर 
नाम का जीव मुख्य है, तोद उमरी, घुटने तक गंदी धोतती और चीवटदार आप 
वाह को बंदी में खड़ाओं घसीटकर ।* इस देक्यानूर हेडमास्टर के करते स्कूल का 
जीवन जड, उल्लासहीन और यात्रिक हो गया है ।* “पन्दे घिनौते लड़के, फटी- 
फूंटी किताबें, गन्दे हाथ और किचरीली आँखें । उन्हे डॉट दो तो भी, हँसाओ 
तो भी, चेहरे में कोई फर्क नही पडता !* ग्राम सभा की कृपा से स्कूल की 
कच्ची इमारत और व्यवस्था की फूपा से शिक्षा बैठ गई है। नया उत्साही 
अध्यापक कोई परिवर्तन लाना चाहता है तो सबसे बड़ा बाधक बुजुर्ग हेडमास्टर 
होता है । स्कूल मे खेल-कूद की व्यवस्था वह करना चाहता है तो वहीं से 
सहयोग या उत्साह नही मिलता है। उलटे उपेक्षा मिलती है।/ फिर भी 
अध्यापक निराश नहीं होता है| खेलकूद से बच्चों की आँखों में चमक आती 
दिखाई पड़ती है और अध्यापक और आस्थावान हो उठता है ।* खेल-कूद के 
साथ स्कूल की उजड़ी वागवानी के पुनरुद्ार के लिए वह प्रयलशील 
होता है। हेडमास्टर फ़िर भी विरोधी है। आप परूजा-पाठ करते हैं णो 





'अलग-अलय-बैत्तरणी', पृ० १७८।॥ 
यही, पृ० १८० । 
बहो, पू० १८४ । 
- इही, पृ० १८५१ 
वही, प्रृ० १६१ ॥ 
वही, पृ० १६४॥। 
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र्ध्र श्यातंभ्योत्तर हिग्दी कया-ता हित्प और प्राप-जीयन 


फूल के लिए ब्यातुल हैं २ दर जड़ प्रधान अध्यापक नी दृष्टि व्यायाम, 
बागवानी, शिक्षा से परे कहीं और रहती है । यह मारपीट कर रात में पढ़ाने 
के बहाने लालटेन के साय किरासन तैस या पैसा यगरूसता है।” कथावार 
उसवा अत्यन्त घिनौना चित्र उपध्यित करता है: 'मुगी जी रा-पीरर बगस 
वाली कोठरी में अपनी चारपाई पर अडरा-मडरा करते हैं। उनय्रा रमचेलवा 
सैनो मलकर उनके सामने पेश करता है ।' लेकिन मामला सती तब हो नहीं, 
बहू उस अनेतिक व्यभिचार तप पहुँचता है कि शर्म से मुउफ अध्यापक मी 
गर्देन भुक जाती है ! प्रधान अध्यापक गाँव वी पार्टीवन्दी में स्वयथ फेंसगर 
उसे भी फेंसाना चाहता है। उसे एक फौजदारी के मामले में गवाह बनाने के 
लिए विवश तिया जाता है।' वह अस्वीयार कर गाता है तो राभी की आँखों 
में ल्टकने लगता है। एक दिन वह तोनों अध्यापकों वा वेतन सेवर जय बरा 
से उतरकर आ रहा है रात में गाँव के गूडे मारपीट फर रुपया छोन लेते हैं' 
और किसी ओर से अपना निस्तार न देखकर वह भाग सढा होता है, 'पहचान' 
की हृद से परे, स्याही में डूबा, वेधिवास्त ।” 'और इस प्रकार गाँव में शिक्षा 
के आदर्शों को प्रतिफलित करने के आस्थावान सपनो वाला युवा उत्याही 
अध्यापक शधिकान्त उखड जाता है तो इस साधारण घटना से इस क्षेत्र वी 
समस्त-समस्त संभावनायें अनिश्चितता के घुंघ मे डूब जाती हैं । 


प्राईमरी स्कूल-प्रध्यापक 


कुछ ऐसा ही नियति-योग माड्यूलकर के उपन्यास “बनगरबाड़ी' के 
अध्यापक को भी प्राप्त है । अन्त में सारे सपनों को लेकर उसे भी भाग खड़ा 
होना पडा है । परन्तु माडगूलकर का समूचा ध्यान गरीबी ओर पिछड़ेपन पर 7 





- अलग अलग वेतरणो', पृ० ४५७१ 
बही, पृ० ४५६ । 
बही, पृ० ४५६। 
यही, पृ० ४६३१ 
घही, पृ० ५०६ | 
यही, पृ० ५२७। 
- बही, पृ० ५३२॥ 
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केन्द्रित है। वहू एक गड़रियों का गाँव है । अभिमावक सोचते हैं, पढ़ेंगे-लिखेंगे 
तो खायेंगे क्या ?* अर्थात्‌ उस गाँव से चालक रोजी-रोटी में बरढों के सहायक 
हैं और पड़ाई आरम्भ करने पर उसमें वाघा पड़ेगी । वे वालक भी कंते हैं ? 
करंता के बालकों से पृथक नही, विना मुँह धोये नंग-धड़ग आओ जाते हैं।* 
गाँव में पढाई-सिखाई को निस्सारता के बारे में गाँव में कहावत प्रचलित है 
कि “वोड़ा पढ़ा नो हर से गया, बहुत पढ़ा तो घर से गया! और अध्यापक 
को लोग सशंक दृष्टि से देखते हैं, कुछ उपेक्षा भी है, 'तू अभी नया आया है । 
डोक से अपना काम वर | गाँव में कोई गड़बड़ी न करना। लड़के स्कूल में 
मानें तो उन्हें पढ़ा । गाँक को पढ़ाने वी कमकट में मत पड़, सममा ?”* इतने 
पर भी अध्यापक उस पिछड़े गाँव का जज, पुलिस, दारोगा और स्टास्प- 
बेण्डर आदि सभी कुछ हो जाता है ।” शिक्षा के साथ उसे गाँव की युवतियों 
की चोली भी सिलवानी पडती है ।* बिन्तु अन्ततः शिक्षा के उद्देश्यों में उसे 
गहरी असफलता मिलती है और उदासी में डूबी बनगरवाडी को पीछे छोड 
उसे निराश-अकृतकारय वापस ज्लौट जाना पडता है।* 

गाँव की शिक्षा में कोई ऐसा मूल दोप है कि कथा-साहित्य मे प्राईमरो 
अध्यापक के जितने भी चित्र आते हैं सभी असफल उखड़न से परिपूर्ण हैं । 
राजेन्द्र अवस्थी की कृत्ति जाने कितनी आंखें” में एक शिक्षक है जिसके यहाँ 
कोई भी अइचन आने पर गाँव वाले सहायतार्थ आते हैं।” गाँव के नेता जेल 
में जाते हैं तो वह गाँव को संभालता है ।* साम्प्रदायिक तनाव में जोखिम 
उठाकर नारी उद्धार करता है ।!” वह भाँगवूटो का शौकीन १, सत्सगी, भोला- 





- भतिनिधि रचनाएँ : मराठो (ज्ञानपीठ प्रकाशन), पृ० १५॥ 

« वही, पृ० २७१ 

- यही, पृ० २६॥ 

» यही, पृ० २०१ 

» यही, ० ४१॥ 

» घही, पृ० ५२१ 

« बही, पु० १४२१ 

» जाने कितनी मजे, पु० १७० ।॥ 

- वही; पू० ११५॥ १०, यही, पृ० ६३ ३ १२, वहो, पृ० ६० । 
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रध्द स्वातंत्पोत्तर हिन्दी कथा-साहित्य धौर ग्राम-जीवन 


भक्त, कट्टर परम्परावादी हिन्दू है।' निर्भीक है कि दारोगा को लदृंठ लेकर 
खदेड़ लेता है।* किन्तु अन्ततः उसकी शिक्षात्मक उपलब्धियों के विषय में 
कथाकार मौन ही है। उसकी चारित्रिक दुर्बंचता अवश्य उभड़ती है । पह दारोगा 
की लडकियों का ट्यूटर हो जाता है और एक दिन दारोगा की बेगम को 'लडका 
देने” भे इस प्रकार फिसलता है कि उस शिव-भक्त सत्सगी स्कूल मास्टर की 
प्रतिमा का अप्रत्याशित भजन दुखद आश्चर्य में डाल देता है !' स्कूल-मास्टर 
शिक्षा के साथ स्वय को ले डूबता है। वास्तव में यह, प्राथमिक शिक्षा के 
प्रति अध्यापक, जनता और सरकार की व्यापक उपरति हैजो अन्यत्र की 
भटकन बनकर प्रकाशित होती है । कही अध्यापक राजनीति में भटक रहा है, 
कही अनैतिकता में भटक रहा है और कही गाँव की सामाजिकता में भटक 
रहा है। स्कूलो की सख्या बढ़ी । बोर-बस्ता लिये, कोला लटकाये, बिना 
बटन का कुर्ता पहने, लड़ते-भिड़ते नर-बानर की भीड पाठशाला की ओर जाती 
दीफने लगी परन्तु शिक्षा के नाम पर वास्तव में ये रकूल आते-जाते है और 
प्रगति के नाम पर केवल इनकी ऊँचाई बढ़ जाती है ! ग्रामीण फूल विपरीत 
हवा-पानी में खिल नही पाते। शिक्षा का उद्देश्य नौकरी और दहेज होना 
और भी मारक है | धनी किसान परिवार के बालकों के मस्तिष्क पर उनके 
द्वार पर भूलती रहने वाली बलों की पक्तियाँ और हलवाहो की सेना नाचती 
रहती हैं और इस विचार से कि उन्हें नौकरी नही करना है, पढ़ाई से विमुरा 
हो जाते हैं । गरीब बालकों को उनकी परिस्थितियाँ नही पढ़ने देती | सरकारी 
प्रयत्न विफल दीखते हैं । 

शिक्षा-सदर्भ मे सरकारी प्रयत्त की सफ्लता अमरकान्त के उपन्याप्त 'प्राम- 
सेविका' में दृष्टियोचर होती है परन्तु वह यथार्थ की भित्ति पर आश्चित न 
होने के कारण सरकारी प्रचार सा आदर्शवादी लगता है । जिस विशुनपुर गाँव 
में ग्रामीणों का विश्वास है कि उनके यहाँ पढ़ाई फलती नही है” वहाँ भप्राम- 
सेविका समझा-बुझाकर स्कूल चालू करती है। कुछ स्त्रियाँ नौकरानी जेसी 





» जाने कितमो आँलें', पृ० १००॥ 
« यही, पृ० १७० ॥ 

« वही, पृ० १२११ 

» 'प्राप्सेदिका' पृ० ३६ ३ 
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मानकर घर पर जाने साथे जाते सड़यों वो संमालने थे: लिए दे जाने सगती 
हैं ।! अधियांग पाउडर के दूध के सालच से लड़कों को भेजती हैं ।” विरोधी 
परिस्थितियों में भी अपनी सेवा से वह गाँव या मन तीत लेती हैं भौर शिक्षा 
स्मक उपलब्धियों के रूप में साल भर के! भीतर ही वह नये उभरे जाग्रत- 
शिक्षित जंसे ग्रामीणों को एक बतार सट्टी कर देती हैं, जिसमें जमुना, फर्तिया, 
जंगी, हरपरण और धनराज हैं !* किन्तु शिक्षा णी यह तात्मालिक सफवता 
बाज वी स्थितियों में स्वप्न है। “जल टूटता हुआ' में एक स्कूल मास्टर हैं 
सुग्गद तिवारी, ऊपर से आदर्शवादी, भीतर से टूटे, भयपग्रस्त, लोनी, चापलूस, 
हवोत्याह और आस्मप्रयंचक ! सिर पर “स्थानान्तर' वी नगी तलवार लटयी 
रहती है और स्थानीय अवसरवादी नेताओं वा तलबा सहसाते है !' 


हायर ऐेकेन्ड्रो स्कूल 

हायर सेवे्ट्री स्कूलों के अन्तविरोध को रामदरश मिश्र और श्रीताल 
शुक्ल ने चित्रित किया है । जल टूटता हुआ! में भाठपार हाई स्कूल के हेड- 
माम्दर (प्रिन्सिपस नहीं, वयोकि अमी वे एम० ए० की परीक्षा पास करने के 
चबफर में हैं) उम्रावान्त पाठर हैं । अत्यन्त अनियमित बेतन होने पर भी 
चिपके हैं । उनके जेसा न तो स्शूल के लिए हेडमास्टर मिलेगा और न उसके 
लिए वेसा स्कूल मिलेगा । स्कूल में पूर्ण पपलावाजी है।वह एक व्यवसाय 
है। हेडमास्‍्टर हटा इसलिये नही दिया जाता कि वह मैनेजर दीनदयाल तिवारी 
की पुप्री शारदा वा ट्यूंटर है। इसी क्रम मे मास्टर के मन पर शारदा एक 
धदृश्य सुगन्‍्ध बनकर छाने लगती है ।४ ओर समूचा ही क्षिक परिवेश अदरुचिकर 
एवं विपयंस्त प्रसंगो से भर जाता है । पे 
ग्रामोण-कालेज 

प्रामीष-कालेज का भ्रष्टाचार खुलकर आया “रागदरबारी” में । इस ग्रग 





- 'ग्रामसेविका', पृ० ४५ । 

+ यही, पृ० ४६॥ 

चही, पएृ० १७७। 

“जल टुटता हुआ, पृ० १२॥ 
बही, पृ० १६६॥ 


सी बा जय ,20 सच 


श्€्प स्वातंत्योत्तर हिन्दी कपा-साहित्प और प्राम-जोबन 


का एक परिनिष्ठित 'नेता-देवता' जो अनेक रास्थाओं वा भाग्य विषाता है, 
स्कूल मैनेजर है ।' वह गाँधीवादी परिधान में एक शावराह्रारी स्यक्ति लगता 
है ।* उम्रके कालेज वा प्रिन्सिपल नित्य उराे यहाँ भाग बनाता है। उसको 
सावसे बडी योग्यता है कि यह कालेग में गुटबन्दी, सासपीट, नेगई, गाली- 
गलौज और नोटिस-बरखास्तगी के साथ आतकपूर्ण गुंडई का पूरा-पूरा प्रबन्ध 
रखता है [रे 

“गुटबन्दी का कमाल है कि अध्यापक मोतीराम बलाग में आपेक्षिव' घनत्व 
के क्रम में अपनी आटाचक्की का विवरण और विज्ञापन पढ़ाते हैं और पढ़ाई- 
लिखाई से अधिक अपनी घर-गृहस्थी वी चर्चा करके भी “योग्य टीचर हैं। 
अपने गुट का सौ खून माफ़ । बड़ी सटीक भज्ञा मिलती है प्रिसिपल वो, 'चिढी- 
मार ? जैसे देश वो राजनीति ठीक बसी हो कालेज को राजनीति । पिडीबेट 
गृट जोर तो लगाता है कि तख्ता मैनेजर का पलट जाये पर सत्ता के सौ दांत 
हैं । कोई बलराम पिह हैं । कुर्ते को जेब मे पिस्तौल टाँगकर पुलिया पर आकर 
बंठ जाते हैं । (५० १८१) और जबरदस्ती का माहौल ऐसा कि कालेज पदाधि- 
कॉरियों का चुनाव 'सर्वेसम्मत' हो जाता है। किसान गुड़े, अध्यापक गुड़े 
और विद्यार्थी महा गुंडे | बंधानिकता के परदे मे स्थार्थों के इस कुत्सित नाटक 
का अच्तिम सीन 'लोकतबीय जाँच”, जिला-विद्याघय-निरीक्षक में तेकर दिप्टी 
डायरेक्टर तक की जाँच का है। सम्य डकनियो, बेघानिक अ्रध्टाचारों और 
सास्क्ृतिक उत्कोच प्रियता मे आपाइमस्तक सने, राजनीतिक दवावों में सिकुडे, 
राजकाज के पुतल्लो का लोकतात्िक जाल भी कितना सहूज है ' “बडी मछलियो, 
को वह छात्र ज्ेता है और सुरक्षा देता है। विरोधी अध्यापको से बलात्‌ त्याग- 
पत्र लिखा कर वैद्य जी अत्यन्त कपण और नम्जभाव से कालेज को निर्मेक्षिक 
बना लैते है और कालेज की राजनीति का विजयी भंडा युलन्दी पर फहराने 
लगता है” 


१. 'राग दरवारो', १० १३४१ 

२. वही, पृ० ६५। 

३. वही, ४० €व । 

४. “राग दरवारो' पर 'सारे मुहक में फैला शिवपाल गंज' शोप॑क लेखक फरे 
समीक्षा । धर्मगुग, २६ अप्रेज् सन्‌ १६७०, पृ० २११ 


ग्राम-जोवन की सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंच्योत्तर कथान्साहित्य रह 


“राग दरारी! में श्रीलाल शुक्ल ने शिक्षा का स्थानापन्न छात्र-विद्रोह, 
गुंडई और नंगई का भी चित्रण किया है । कालेज के मेनेजर का अठारह- 
वर्षीय पुत्र रुप्पन छात्र-नेता है । वह स्थानीय राजनीति में सना है| उद्दष्डता 
और अनुशासनहीनता उसकी शैक्षिक उपलब्धियाँ हैं । उसके मित्र 'हाकी वी 
राजनीति! के विश्वासी हैं। एक विद्रोही छात्र अपनी हाकी की राजनीति का 
समर्थन करता है कि महात्मा गाँधी तो लाठी लेकर चलते थे । हम तो निह॒त्पे 
हैं ! यह तो हाकी स्टिक है, इससे तो साला गेंद तक नहीं मरता, आदमी वया 
मरेगा ?" शिक्षा के क्षेत्र में उपजी यह विद्रोही पीढ़ी है । इसमें विध्वंश्व वृत्ति 
है, अवसरवादिता और स्वायंपरता है। सब मिलाकर यह पोढ़ी संस्कृति- 
भंजक है। शिक्षा के क्षेत्र को बहुत सोच-सममक कर इन्होंने निर्वाचित किया 
है। 

उच्च शिक्षा की समस्याओ को जिनका सामना सामान्य ग्रामीण छात्रो को 
करना पड़ता है सती मैया का चौरा” और “रीछ” मे उपस्थित किया गया है । 
गाँव में विवाह बचपन में ही हो जाता है । कालेज मे पहुंचते-पहुंचते धर- 
मृहस्थी का बोझ भी आ जाता है । घर और कालेज की विसगति को भेलना 
कठिन होता है । घनाभाव के कारण उच्च शिक्षा से विमुखता सामान्य बात 
है। व्यक्तिगत परीक्षायें दी जाती हैं । “रीछ” का नायक “विधारद', 'साहित्य- 
रत्न की परीक्षा देकर इस रास्ते एम० ए० करना चाहता है ।* रामदरश मिश्र 
की कहानी 'खंडहर की आवाज! में भी गाँव में 'साहित्य-रत्त” की शिक्षा का 
एक बातावरण चित्रित है । स्वराज्म के पूर्व इस परीक्षा की महत्ता राष्ट्रीय 
दृष्टि से भी जुड़ी थी अतः गाँव के भेघावी अकिचन छात्र इधर सहज ही 
आक्कंपित होते हैं | ज्ञानपिपासा शान्त करने की वृत्ति गाँव के छात्र मे जब 
उमड़ती है तो गरीबी बाघक होती है परन्तु वह उक्त प्रकार की कोई न कोई 
राह अपने वाछित उद्देश्य-पूर्ति के लिए निकाल लेता है । 

लेखक ने ग्राम-जीवन के संदर्भ में शिक्षा के हास, शिक्षालयोँ के भ्रष्टा- 
चार और शिक्षकों की दयनीय स्थिति एवम्‌ शिक्षाथियों के खोखलेपन पर अनेक 


१. “राग दरवारो', पृ० १६४० ६ 
२. 'रोच', पृ० १४७१ 


३०० स्वात॑श्पोत्तर हिस्दी रुया-राहिए्प और प्राम-जीवन 


कहानियाँ लिएी जिनमें भाड़”, काठ जुलाई”, मास्टर गमस”*, चोर, 
संशोधन”, 'साज के पड़ीसी 5, अध्यापक और अराबार/*, 'मास्टरों वी मौज, 
'अन्धी साइयाँ और तडपते फूल", “कच्चा गुलाब”, “मिडिसची", और 
घड़े िवीजनर कान्फ्रेंस” महत्त्वपूर्ण है। 'किर वैनलवा डाल पर! की घार 
रचनायें 'चतुरी चाया से मुलाकात", सभापति, मास्टर और नेता, बढ़ा 
साहव” और “बम का सहारा' भी इसी सास्कृतिक क्षेत्र मो चित्रावित बरती हैं। 


शिक्षा फी दुर्गंति 


कथा-साहित्य में अकित इन चित्रों का विश्तेषण समीक्षक को इरा निष्पर्ष 
पर पहुंचाता है हि गाँवो मे गरीबी, नोवरी, दहेज, राजनीति, सेवा-व्यवसाय 
और पार्टीवन्दी के दलदल में फेंगी शिक्षा आत्यन्तिवः रुप से लट्ष्यच्युत और 
पगु हो गई! व्यवस्था में तो घुन लग ही गया है, परिस्यितियाँ भी प्रतिकूल 
पड रही हैं | स्वराज्य के बाद शिक्षा के विस्तार वी नीति के बारण और 
अधिक सोखलापन आया है । पुरानी पीढ़ी के चुके शिक्षा-सस्थाओं के प्रधान 
भी प्रगति के मांग में रोडे हैं। गाँव की गन्दी राजनीति शिक्षा फो प्रभावित 
करती है | महत्त्वाकाक्षी व्यक्तियों को गहरी ठोकर तगती है ॥ अध्यापक का 
स्थान गाँव में उच्च हीनत्व से आमान्त है ओर वह स्वयं को मन ही मन महान 





'आज (वाराणसी) २२ अप्रेल १६५६ । 
यहो, १५ जुलाई, १६५६ ॥ 
घही, १२ अगस्त, १६५६ | 
बही, १३ जनवरी, १६६० । 
यही, २७ जुलाई, १६६० ॥ 
यही, १६ मई, १६६१ ॥ 
यही, १५ जून, १६६१॥ 
यही, १८ अगस्त, १६६१ । 

» यही, २७ सितम्बर, १६६२। 
» वही, २१ जनवरी, १६९६४॥ 
- यही, १८ मार्च, १६६५१ 

» वही, २३ जनवरो, १६६६ | 


गा छू आना ब - छल 


टन 
सप ल+् ० /७ 


ग्राम-जोवत की सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्र्योत्तर कया-साहित्य. ३०१ 


मानता हुआ भी युगधर्म संत्रास, कुंठा, सेराश्य, टूटन और मवोब्याधिग्रस्तवा से 
मुक्ति नहीं पा सकता है। वह एक ऐसा पवित्र-गरीब है जिसकी काम-कुंठा 
अथवा सेक्स विर्फोट लोगो की दृष्टि मे शीघ्र चढ़ जाता है) जमीदारी उन्समू- 
लग के वाद एक नये तरह की जमीदारी का क्षेत्र विद्यालयों के रूप मे उग आया 
और शोपण, सेवा-व्यवसाय, भ्रष्टाचार का नया वैघ क्षेत्र मुक्त हो गया । वर्तें- 
मान शिक्षा चूँकि युवकों को निकम्मा और खोखला बनाती है अतः इस व्यवस्था 
के प्रति ही विद्रोहाग्नि भड़कने लगो है | छात्र-नेता, विद्रोही-छात्र और अनु- 
शासन -मंजक छात्र आज के शिक्षालयों की शोमा हो गये हैं। शिक्षा-क्षेत्र राज- 
नीतिक गूंडई ओर पार्टीवन्दी के कारण धीरे-धीरे नयी शकल में उभरने लगे 
हैं । और इन सबके बीच कथाकारों का अभिशप्त ग्रामाचल अपने इस अभिनव 
सांस्कृतिक परामव में किकतंव्यविभृद, भूछित और हतचेत पड़ा है! नयी 
विकास-योजनाओो ने आधिक-संस्कृति को जैसे-जैसे ग्रामस्तर पर पुरस्कृत किया 
है बैसे-वैसे शैक्षिक-संस्क्ृति उखड़ती गई है और इस अपने मुल्यवान अन्तर्वेभव 
को खोकर आर्थिक दृष्टि से सम्पन्न होता दीखता ग्रामांचल वास्तव में आज 
्चा सर्वेहारा हो गया है । 


१५-अछुत 

स्वाधीनता प्राप्ति के पश्चात्‌ प्रजातांत्रिक प्रभावों और मानवीय पक्ष के 
उभार के कारण समत्व की जो लहर आई उसे हिन्दी कथाकारो ने भी आत्म- 
सात किया ओर हिन्दी-कथा-साहित्य में दलितोन्मेप अथवा लघुमानवोत्यान की 
प्रवृत्ति प्रारम्भ में वहुत तीद्रगति से विकसित हुई । नये कथाकारों ने उपेक्षित्ों 
को सम्बेदना और अबोल मानवों को वाणी प्रदाव की  बछूत के प्रति गांधी 
के आन्दोलतो से यद्यपि दृष्टि बदल चुकी थी ओर प्रेमचन्द और उनके सम- 
बालीन कथाझारों ने इस सास्क्ृतिक राष्ट्रकलक को सूजनात्मक स्तर पर घो 
डालने के सन्दर्भों को सहानुभूति पूर्ण माववीय स्तर पर उठाया था। तथापि 
उनमें आधुनिक समस्वरता और जीवन्त प्रामाणिकता का समावेश नयी कहानी 
के साथ प्रतिफलित हुआ । डा० नामवर सिंह ने इसी को लद्य कर लिखा था 
कि 'आज के क्हानीकारों ने बहुत से उपेक्षितों को अपनी सम्बेदना दी है। 
एक जमाने में जिस प्रकार वेश्याओ और पतितों के उद्धार का उत्पाह था उत्ती 
प्रवार आज के कुछ सम्वेदनशील कहानीकारों ने कंजडों, नठों, मुसहरों, मौरा- 


३०२ ह्वातेश्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राप-्जीयन 


छियो, हिजड़ों, रमन्तू स्वेंको आदि यायावरीय मनुष्यों वा उद्धार जिया है, 
जिसके लिए शिवप्रसाद तिह की कहानियाँ द्ष्टय्य हैं।"! 


डोम 


शिवप्रसाद सिंह को वहानियों में अस्पृश्य लोगों के सन्दर्भ में सर्वात्मक 
भावाश्षित दृष्टिकोण वा निसार है। ग्रामाचल वी महत्वपूर्ण अन्तिम इकाइयों 
को भी उन्होंने आत्मसात विया है। ऐसी ही एक अन्तिम इसाई है कयरी, 
डोम-पुत्री, कधयाकार वी प्रसिद्ध कह्दानी “इन्हें भी इन्तदार है' की नायिका । 
पूरी कहानी पढ़कर एक करण विरक्ति से मन भर उठता है और लगता है कि 
जबतक डोम जाति वा वर्तमान अस्तित्व है तबतक स्वतंत्रता मूठी है। स्वतत्र- 
भारत में कीड़े-्मकोड़ो बी तरह जीते इन अन्तिम मानवों को वास्तव में छिसी 
महान्‌ क्रान्तिकारी परिवर्तेत का इन्तज़्ार है। भारतीय संस्कृति का दायग्रस्त 
सामाजिक अग चमार-मुसहर नहीं ये डोम हैं। चमार तो फिर भी समाज वो 
सेवा में रत हैं और अछूत-भाव शने-शर्ने ढोला होता जा रहा है। इन डोमो 
की ठोस अछृत-स्थिति तो हिल नही रही है । 


मुसहर 

शिव्रसाद सिंह ने 'दापजीवी” शोय॑क कहानी में मुसहर जाति के जीवन 
को उठाया | जग्रल का कोना-कोना जब सरकार ने अधिकृत कर त्रिया तो 
बदलू मुसहर के लिए लकड़ियो की रोक के साथ जीवन-यापत्त अस्रभव हो 
गया । कठिनाई यह कि उसके अछूतपन को हो भाँति समाज-मन में एक बद्ध- 
मुल भावना है कि वह वशपरम्परागत पापजीबी चोर है। इसी भावनात्मक 
अन्तविरोध को श्रमजीवी बदलू बड़ी कड़वाहट के साथ जीता हुआ इस कहानी 
में चित्रित हुआ है। इसी प्रकार शिवश्रसाद सिंह की कहानी “उपहार” और 
'संपेरा'” में भी क्रशः कथाकार ने ग्रुलाबो चमाइन और बक्‍कस नट को 
१. कहानी * नयी कहानी- डा० मामवर सिंह, पू० ६३॥ 
२, 'कर्मनाशा को हार में संकलित कहानी । 
३. वही १ 
४. यही । 
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चित्रित किया । इन चित्रों में वारम्वार कथाकार उनके मानवीय पक्ष को उमा- 
रता है और लगता है कि जसे हाड मांस के महत्वाकांक्षी मानव हम हैं, उसी 
प्रकार वे भी हैं। यह सामाजिक और आशिक वैपम्य इत्रिम है। कथाकार की 
'घारा'' कहाती की नायिका गाँव की मुसहर-कन्या तिउरा युवावस्था में पहले 
तो अच्छी भल्री दशा में दीसती है परन्तु चौथी वार जब वह प्लेटफार्म पर अवैध 
नवजात बच्चे के साथ भीख माँगती दिखाई पडती है तो कथाकार का विश्लुब्ध 
मानस हाहाकार कर, उठता है । सभ्य इन्सानों का सम्पर्क इन गंदे इंसानों को 
और गंदा बनाकर नष्ट कर देता है | वास्तव्कि गंदगी और अछूत भाव सम्य 
और उच्च कहे जाने वाले मनुष्यो, विशेष कर नयी नागरिक सम्यता में है । 
इसके दबाव में ग्रामीण जन अपनी स्वतंत्र सास्कृतिक कोपडी छोड़कर विक्ृति 
के प्लेटफार्म पर करन्नयाचक बन जीते हैं ! 


भंगी-चमार श्रादि अछत 


इलेश मदियावी की कहानी “लाटी”' में डिगझआ डोम और उसकी 
स्त्री लाटी है । ये अद्धत चतुदिक से दरिद्र होकर हृदय-सम्पदा के वैमवशाली 
हैं । पति की मृत्यु पर जो लाटी का अखण्ड रुदनालाप होता है, कथाकार 
अत्यन्त मौज में उसका अंकगणितात्मक विश्लेषण करता है ! मटियानी ने 
आवरण" शीप॑क रचना में फिर डोम जाति को उठाया । अबकी वार स्वातं- 
श्योत्तर बदलाव के साथ आत्यन्विक भूल्य स्वीकार के आयाम उमरे | अछूतों 
के प्रति युग-युग से किये गये नैतिक अत्याचार की परम्परा में एक कड़ी जोड़ने 
वाला ठाकुर स्वयं अपने सामने एकदम नंगा हो जाता है ! भरवप्रसाद भुप्त 
की कहानी 'घुरहुआ'” में भगी जाति की एक नारी की मानवता की आँच में 
अछूत भाव को गलते अकित किया गया है । पानू खोलिया की वहानी 'हस्ती”” 
में भी प्यारे एक भंग्री है जो मानवीय प्यार के लिए तड़प रहा है। किन्तु इस 


» ुरदी सराय/ में संकलित । 
“मुहागिनी तया अन्य कहानियाँ में पंकलित 3 
- दो दुखों का एक सुख में संकलित । 
» महफिल! में संकलित १ 
« एक किरतो औरः में संकलित ॥ 


ब्छ >> 
ब 


न गख्ण 


इ्ण्ड स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जोवन 


समस्त वैचारिकता के नीचे सनातन ग्रामांचल में 'अछूत' के प्रति परम्परायुक्त 
अस्पृश्य-भाव की कसी मुद्दियाँ ढीली होती नहीं दीस रही हैं | रागेय राघव के 
“कब तक पुकारूँ का योन-शोषण हो, चाहे 'बबूल' का श्रम-शोपण, अदूत जाति 
की उससे मुक्ति नही ! विकास की नयी परिस्थितियों में मुसहर और चमार जाति 
की जातिगत पेशे फो लेकर कठिनाइयाँ और चढ़ गई हैं ।! इनमें हीनत्व ग्रन्धि 
ऐसी बद्धमूल हो गई है कि 'अलग-मलग वेतरणी” के विचारक-साधु हरिजन 
स्वरूप भगत जैप्ता व्यक्ति यह कल्पना भी नहीं कर सकता कि कभी विरी ऊँची 
जाति की कन्या का प्रेम किसो अछूत से हो सकता है।” यद्यपि ऐसा कभी- 
कभी होता है। 'जल टूटता हुआ! मे बंशी तिवारी की युवती क्वाँरी युत्री 
पाती अपना शरीर अपने युवा हलवाह हेँसिया को सोंप देती है ।* इससे सवर्ण 
लोग बहुत बौखलाते हैं ! परन्तु अन्तत, उनकी खोली नैतिकता का रहस्यो- 
दूधादन भी हो जाता है। राजवीति ने हरिजनो में से अछूत भाव को बहुत 
गलाया है। अलग-अलग वंतरणी', 'राग दरबारी' और “रीछ' मे ग्राम राजनीति 
के कारणों से सवर्णों द्वारा हरिजनों को सभापति पद के लिए प्रस्तावित किया 
जाता है । 

इस प्रकार हिन्दी-कथा-साहित्य में सास्क्ृतिक शूद्रवर्णान्तरभुक्त घमार, 
डोम, भगी, दुसाध, नट और मुसहर भादि जातियो का इस रूप में चित्रण 
किया गया है कि एक ओर उससे स्पृश्यास्पृश्य की अमानवीय जड भावना पर 
वेधारिक और भावनात्मक स्तर पर कुठाराधात होता है और दूसरी ओर उसके 
हीनत्व के मूल आदयिक कारणों पर भरपूर प्रकाश पड़ता है । कही-वही भाव 
वनि9श्य वी स्थितियों की करुणा प्रेरित प्रदर्शनेच्छा भी कथाकारों मे काम करती 
दीखती है परन्तु सामान्यतया अछूत कही जाने वाली जातियो के सन्दर्भ मे 
विभिन्न प्रकार के सामाडिक, आधिक, नेतिक, शारीरिक, मानसिक एवम्‌ श्रम 
तथा यौन सम्यस्धी शोषण के आयाम ही कथाकारो के उद्घाटन केद््र हैं। 
इसीलिए तप्य-विरुपण से अधिक मावनात्मक प्रवाह अधिक लक्षित होता है । 
कुछ अधिक संतुलित विश्लेषण अलग-अलग वेतरणी” का है। स्वातश्योत्तर 





१. 'प्रेपेरे के विदद/ (उदपराज सिह), पृ० ३३ से ३७ तक । 
२. "अलग-अलग दंतरणी', पृ० ५७७१ 
३. “जल टूदता हुआ, पृ० ३५० । 
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प्रभावों को भी जवकि हरिजन और अछूत जातियों में से विधायक और ग्राम 
सभापति जादि होने लगे, कपाकारों ने चित्रित किया है। किन्तु सब मिला- 
कर प्रश्न आर्थिक विपमता पर आकर अटक जाता है क्योंकि इसी प्रमाव 
में सुनार जैसी जाति युद्धकाल में स्वर्ण नियन्त्रण” के पश्चात्‌ विपन्न होकर 
नये प्रकार के 'अछूतो' की श्रेणी में समझो जाने लगी। अब यह स्पष्ठ हो 
गया कि 'अछूत' बा सम्बन्ध 'संस्कृति' से उतना नहीं रह गया जितना “अर्थ 
सन्दर्भों' से । 


१६--नवपरिवर्तित स्थितियाँ 


यातायात और संचार साधनो के विकास के साथ छ्षेप संसार से गाँव का 
पार्येक्य समाप्त हो गया और प्राम-सस्क्ृति की अखडता एवम्‌ अज्लुण्णता पर भी 
प्रश्ववाघक चिह्न लग गये तो शताब्दियों तक नगरो से कटी अपनी सास्कृतिक 
प्रभुमत्ता में पूर्ण ग्राम-इकाइयाँ नवपरिवर्तित स्थितियों को अकस्मात्‌ मेल नहीं 
पाती हैं। स्वतन्त्रता, प्रजातन्‍्भ, आधुनिक राजनीति और विकास योजना आदि 
के असामान्य बौद्धिक परिवर्तनों, नागरिकता के आधुनिक आयामो ने गाँव के 
सनातन अपरिवर्तंनीय स्वरूप को गम्भीर चुनौती दी है। आथिक सन्दर्भों की 
उसके सास्क्ृतिक मूल्यों से टकराहट होने लगी है। इस टकराहट की गूंज कथा- 
साहित्य मे भी सुनाई पडने लगो है । अब ऐसा नहीं कि राज और राज- 
घानियाँ बदल जायें, आन्दोलन और भारी-भारी बदलाव उसके ऊपर आँधी के 
सूखे पत्ते से उड़ते चलते जायें और इन समस्त नये वाद-विचार से अप्रभावित 
सनातन गाँव अपनी अस्पशित सुरक्षित इकाई में ईश्वर के किसी स्वर्ं-राज्य 
की भाँति स्वयं में समाधिस्त पढ़े रह जायें। रेडियो और समाचार पत्रादि 
ने नगर और गाँव की दूरी को मिटा दिया है ओर प्रत्येक गाँव अनन्य 
भाव से दिल्‍ली से जुडकर, आधुनिकता से जुड़कर, कृषि-त्रान्ति के हार पर 
संकर बीज ही हायो मे लिये नही बल्कि सामाजिक-सास्कृतिक और आदथिक 
ब्रान्ति की देहली पर संकर विचार भी लिये खडा है! परिवर्तत-गति 
अत्यन्त तौत्र है मोर स्वतन्त्रता के वाद इस तीव्रता में गुणात्मढ गति आती 
गई है । 

स्वातंत्योत्तर कथा-साहित्य में कथाकारो ने इस सांस्कृतिक परिवर्तन को 


व्यापक रूप से चित्राकित क्या है। शिवप्रसाद सिंह को बहानी 'खैरा पीपर 
र्‌० 
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कभी सा होते में एक व्यंग्य है। समझा जाया रहा हि सैरा घौपर यह सतातन 
सारहतिक गॉँत है और यह सर्वया अपरिय्यनीय है परस्तु देखो-देसों गाँव 
की आहति-प्रक्ृति घृटान्त बदल गई | बढ्ावी या एक चित्र दष्टअ्य है-- 

“करा घसा तो उसके सामने आज गहीं बूढ़ा पीपल नहीं था गाय सी 
दुकान थी, जदाँ बुछ देर राड़े होकर यद गाँवों देशाता रहा। विरू बस 
आई तो करा ने पहली बार सबतो हाथ जोडार समसते क्रिया ओर बग में 
बैंठ गया ।" 





नये प्रभाव 


करा की एक-एक अनुभूति और मुद्दा में चिटुंबत है । परिवर्तन सो प्रवाह 
है, हो जाता है, सपनता से छा जाता है; तव यद्दि वही व्यक्ति का उस पर 
घ्यान जाता है तो यह आश्वयं-चरित रह जाता है । परिवर्तन के इसी ग्रामा* 
श्रित सदर्भ की एक तीस़ी अनुभूति 'परती : परिकथा! के जितेन्द्र में पाते हैं । 
रेणु ने लिता-: 

'जतेरद्र अक्रेलेपन के अधफार से बाहर निकलना चाहता है. .सास्कृतिक 
जीवन पर राजनीतिक प्रभाव अवश्य पड़े हैं । किन्तु उनयी काली प्रतिच्छाया 
सर्वश्रास नही कर सकी है अभी भी ! ...वह अपनी शक्ति भर विश्वारा करने लगा 
है कि उसका सबसे बडा सपना सब हुआ ।”* जितेद् में गाँव वी सास्कृतिक- 
श्रान्ति का फृपि-आापारित सपना है जिसके लिए वह आधुनिक सयत्रों जादि 
का सहारा लेने के बाद भी उस रागतत्व की सुरक्षा चाहता है जो जोडता है । 
वह गहराई के साथ सोचता है, “मनुष्य को यत्र चला रहा है। टेकनालॉजी 
के थुग में हमलोग जीवन-उपयोग का मूल तकनीक ही सो बैठे हैं । हजारो- 
हजारो जनता के बीच भी हर एक आदमी विच्छिन्न है, अकेला है ।/* आन्त- 
रिक स्तर पर घढित परिवर्तत की यह समीका नयी संस्कृति की भूमिका है। 
यह नयी सस्कृति तगर से आ रही है। गाँव वा कथधाकार उसकी नवीन 
चकाचौंध में अभिभूत है। इस हडबडी मे वह सस्कृतियों की जननी 'घरती' 


३ इन्हें भो इन्तज्जार है!, पृ० २२६॥ 
२. 'परतो : परिकया', पृ० ४७१। 
३. वही, पृ० ४८४ । 


ग्राम-जीवन को सांस्कृतिक स्थिति झोर स्वातंत्र्योत्तर कया-साहित्य ३०७ 


की परिभाषा भी बदल देना चाहता है। वह घरती को श्रतीक मान रहा है। 
नगरों के औद्योगीकरण के केन्द्र भी 'धरती' है जहाँ से नयी आधिक संस्कृतियाँ 
उपजती है।' भैरवप्रसाद गुप्त स्पष्ट कहते हैं 'संस्कृति की दृष्टि से शहर गाँव 
से आगे की रचना है। गाँव सदियो से एक परम्परा को गले बाँघे जी रहा है, 
इसलिये वह स्थिर लगता है । स्थिरता स्वय में एक वडी आकर्षक चीज़ होती 
है, लेकिन वह्दी मृत्यु का चिह्न भी है ।---जाने कब से गाँव का जीवन सड़ रहा 
है । लेकिन शहर के बारे में हम यह नहीं कह सकते ।/* भेरवप्रसाद जी के इस 
अघूरे चिन्तन में एक अति है। सड़ाँध के संदर्म में नगर और गाँव में अन्तर 
नही किया जा सकता है । दूसरी बात यह कि शहर सस्क्ृति नही विकृृति है, 
जिसे सम्यता कहते हैं । वह ग्राम प्रकृति का विपर्यस्त रूप है। वह जीवन का 
घाट नही मरघट है। नयी संस्कृति के बहु-विज्ञापित नाम पर अब उसने ग्राम 
प्रवेश किया है, विघटन, दूटन, संत्रास, छुंठा, मकेलापत और अप्रतिबद्धता 
लेकर । आज का विचारक अप्रतिबंदता को एक विभाजक रेखा मातकर नव" 
लेखन को इस रूप मे प्रतिष्ठित करता कि उसका लेखक परम्परा से पोषित 
लोकशास्त्र से अनुमोदित मूल्यों, घर्मं ओर मोक्षादि के प्रति प्रतिबद्ध नही है ।* 
यही कारण है कि भाज के कथाकार द्वारा चित्रित चरित्र का समाज से कोई 
सम्बन्ध नही रह गया है| डा० बच्चन सिंह कहते है, 'वह्‌ 'आडट-साइडर' हो 
गया है, एकदम अकेला ! यही उसकी नियति है। अब वह समाज के बारे में 
नहीं सोचता, मानवता के वारे...संस्क्रेति के बारे में नही सोचता, अपने बारे 
में सोचता है ।'* कथाकारों के ये चरित्र 'संस्कृति' के बारे में न सोच कर भी 
एक नयी संस्कृति, नगर संस्कृति से भी आये को महानगरीय सस्कृति के आदर्श 
बनते जा रहे हैं ओर नगर-संस्कृति की चपेट में आये गाँव जिस दिन इस महा- 
नयरोय संस्कृति के गुंजलक में कस जायेंगे उस दिन उनके विनाश-यज्ञ की 
पूर्णाहुति हो जायेगी । 





१. धरती, भैरवप्रसाद गुप्त, पृ० रेड६ । 

२. वही, पु० रदद८ ९ 

३. 'समकालोन हिन्दी-साहित्य : आलोचना और चुनोती', ढा० बच्चन सिह, 
पृ० ४१ । 

४. वहो, पृ० १२०३ 


३ण्८ ह्वातंत्योतर हिन्दी कया-्साहिरप भर प्राम-भोदव 


संस्कृतियों फी टफराहुट 

फणीए्यर नाथ रेणु ने 'जलुम' में मवपरियतित सारा[सिक पग्राम-स्थिति के 
सर्वेधा नये आयाम वा उद्घाटव किया है। उसमें एक ऐतिहासिक सस्द्भ में 
बसते नये प्राम वी पहानी है। मंमनरसिह जिसे के जुगापुर गाँव के शरणा* 
वियों का एक दल पहले बेतिया कंम्प में पहुपता है, फिर यहाँ से पूर्णियाँ जिले 
में मोडहियार गाँव के पास 'कालोनी' बाई जाती है, नोदोनगर गालोनी, एफ 
गाँव किन्तु गाँव से बहुत आगे की आधुनिवतम बरतु यासोनी में रुपरास्तरित ! 
जहाँ देखते हैं कि नया समाज बरा रहा है, पुराने रायाज और पुरानी सहहृति रो 
उसकी टकराहट हो रहो है। गोड़ियार गाँव पुराना गाँय है, प्राचीन रास्टूति 
का प्रतोक और उसकी पाश्ववर्ती नोदीनगर कालोनी के रूप में नया गाँव है, 
नयी सास्कृतिक विद्युति का प्रतिफल ओर भप्रतिस्प ! जहाँ पी मुझ्य रामस्या 
आधिक है और “कल्चर! तथा 'सेश्स' छप् रूप में उसके चारो मोर मेंडराते हैं। 
इन बगालो शरणावियों के साय उनके नुत्य-यीतादि और मादल-डिग्गा माये । 
सास्कृतिक आंदान-प्रदान आरम्मिक खिचाव के बाद बढ़ने लगता है। ऐसा 
लगता है कि आरम्भ में मय के कारण ही बंगाली शरणारपी 'मिक्यिग! नहीं 
चाहते हैं और पृथक सत्ता बनाये रखने के आग्रह पर पृथक्‌ कीत॑तादि की घूम 
रहती है । बाहर से लगता है कि वे बहुत उल्लसतित हैं परन्तु भीतर से कितने 
उदास हूँ। बाद में जब हेलमेल बढ़ता है तो भय जावा रहता है और पृथषकतावादी 
प्रयत्न की ज्ट कट जाती है। जैसे गाँव मे उदासी है वैसे हो बालोनी में भी 
कीर्तन, साप्ताहिक गोष्ठी नहीं होती । रात्रि पाठशाला भी बन्द हो जाती है 
और कालोनी अर्थात्‌ नोबीवगर गाँव एकदम बदल जाता है ।* 

ग्राम सस्कृति और नगर संस्कृति का आन्तरिक स्तर पर टकराव मधुकर 
गंगाधर की कहानी “यक्षक' और 'सतरण'* में और रामदरश मिश्र की कहानी 
"चिढ़्ियों के बीच” तथा “एक भटकी हुई भुलाकांत' मे दृष्टियोचर होता है । 
आजीविका के हेतु जो लोग गाँव छोड़कर नगर-निवास के लिए विवश हैं वे 
यदि ग्राम-सस्कार में परिपक्व हैं तो एक विचित्र तनाव की स्थिति का उन्हें 
सामना करना पडता है। सम्बन्धों के निर्वाह का ग्रामभाव शीघ्र गलता नहीं 





१. जजूस, ४0४० १६७।॥ 
२. दोनों कहानियाँ कथाकार के संप्रह--'हिरना की आभाँखें' में संकलित । 


प्राम-जोवन को सांस्कृतिक स्थिति कौर स्वातंत्र्योत्तर कया-नसाहित्य... ३०६ 


ओर अप्रतिवद्धता का नवीन-नागर आधुनिक आधिक कठिनाइयों के साथ संयुक्त 
होकर एक मानसिक वोक बन जाता है । धर्म के हाथ से निकलकर संस्कृति जब 
अर्थ से अनुप्राणित होने लगी है तो सारा पुरातन सामाजिक ढाँचा ही उखड़ 
जंसा गया है | नये वनते-बिगड़ते सम्बन्ध आर्थिक-संस्क्ृति से प्रभावित हैं । 
सनातन समाजिक-संस्थायें इसी प्रभाव मे नया मोड़ ले रही हैं । विवाह व्यव- 
साथ हो चुका है ओर जात्यभिमान का ताप इसी अथ॑-संस्क्ृति को ऋतु के 
अनुसार ऊपर-नीचे होता है । रेणु ने एक सत्य का उद्घाटव 'परतीः परिकथा' 
में किया+- 

“तोन साल पहले तक जो क्षत्रिय अपने को खास मानसिह के वंशज बताते 
थे......उनके लड़के शिट्यूल्ड कास्ट और एवॉरिजनल कम्युनिटी की फिहरिश्त 
में अपना नाम लिखाने के लिए घक्कमधुक्की कर रहे हैं ॥77 


आर्थिक संस्कृति 


इन्ही सव कारणों से नये युग में सास्क्ृतिक भ्रतिष्ठानों की जगह जाधिक 
प्रतिष्ठानो की प्रतिष्ठा बढ गई है । ताराशंकर बन्द्योपाध्याय ने “गणदेवता' 
में एक जगह विश्वनाथ के मुंह से एक बहुत मामिक बात कहलवाते है । बह 
देवू गुरु जी से कहता है, “रंगीन कपड़े से ही बूढ़ा-नन्‍्हा-मुन्ना नही हो जाता । 
देवू भाई ! इस ज़माने में अब यह चंडी मंडप नहीं चलेया । कोआपरेटिव बेक 
कर सकते हो ? करो न, वही कोआपरेटिव बेंक । देखना, रातदिन वहाँ लोग 
भआते रहेंगे ।!* “गणदेवता” का विश्वनाथ ग्रामीण है परन्तु उसने अपने मन 
का नगरीकरण कर लिया है। उसे गाँवों के पुरातन स्वरूप के प्रति क्लेश है । 
वह बदलाव चाहता है | उसे आश्चयं है कि 'अपने गाँवों की यह बेलगाड़ी वाली 
यात्रा नही बदली । गाँव वेलगाड़ियो पर चलते हैं, इसो लिए इतने पीछे पड़े 
हैं ।* देलगाड़ियाँ ग्राम संस्कृति के अवशेष हैं परन्तु जीप-ट्रक आदि उसे अब 
बहुत जोर से घ्का दे रहे हैं। चंडी मंडप के बेक के रूप में परिवततन होने 
तक संमवतः वह नामझेय रह जाय। सास्क्ृतिक प्रतिष्ठानों के आयिक 





१. 'परतो : परिकथा', पृ० १४६। 
२. “गणदेवता', पृ० ७७ १ 
३. बही, पूृ० ८६ । 


३१० स्वातंश्रयोत्तर हिन्दी क4।-साहित्य और ग्राम-जीवन 


प्रतिष्ठानो में रूपान्तर होने के अतिरिक्त नये परिवतंनों के क्रम में गाँवों में 
आधिक-सस्कृति के नये प्रतिष्ठानो ने भी सगौरव सिर उठाया है। लेसक की 
कहानी नयी कोयल” मे गाँव की आटा चवरी एक ऐसा ही प्रतिष्ठान है । 
लेखक की दूसरी कहानी 'बदलाव'* में नलकूप भी नवयुग के नये पूजागृह 
के रूप में अन्यतम महत्त्वपूर्ण प्रतिष्ठान बनता जा रहा है। 

नव परिवतित स्थितियाँ अत्यन्त तीव्रता के साथ गाँवो को नगरो के 
निकट करती जा रही हैं और कूपि-सस्कृति का स्वरूप आमूल परिवर्तित 
होता जा रहा है। उसका आधार उद्योग और अयंतत्र होता जा रहा है । 
अविकृत्तित ग्रामाचलों की अवशिष्ठ पुरानी पीढी मे पुरातवता के प्रति व्यामोह 
है परन्तु नयी पीढी शीघ्र नये बोध मे प्रशिक्षित हो जाती है। शिक्षादि का 
प्रसार प्रभाव और योजना-विकास की उपलब्धियाँ ग्रामीणों को कूप-मडूकता 
से धीरे-धीरे निकाल रही है । यह अत्यन्त मद गति अवश्य ही शोचनीय है 
और रूढ़ियो-रीतियो मे उलमा ग्राम-जीवन आधुनिकता के आकाश में त्रिशकु 
की तरह लटका है। हिन्दी कथा-साहित्य में आये चित्र फिर भी नये परिष्फार 
के सदर्भ मे आशाजनक हैं । भारत के जातीय जीवन में समनन्‍्वमशीलता का गुण 
विश्यात है । ग्राम-चगर का सास्कृतिक समन्वय किसी पुरानी रूढ संस्क्रति के 
आधार पर तो संभव नही परन्तु मानव-सस्कृति के आधार पर निकट भविष्य 
में दोनो को एक दूसरे के निकट आना है ओर यही वरेण्य है । 


१७--कृपि-संस्क्ृृति, सोदर्य और अन्य बाते 


अब तक गाँव की सस्कृति और उसके कथा-साहित्य में प्रतिफलन का जो 
विश्लेषण हुआ है बह उसके एक पहलू से सद्भित है । दूसरा पहलू अधिक 
महत्त्वपूर्ण है। वास्तव में जीवन सौन्दर्य ही संस्कृति है जो कृषि-श्षेत्र श्रामाचल 
में स्पष्ट ही दो भागों में बंटा है। एक का सम्बन्ध व्यक्ति और उसके समाज 
से है जो आज को सत्रान्तिकालीन स्थिति में घूमिल गौर दिशाहीन हो गया 
है तथा दूसरे का सम्बन्ध कृषिशश्षेत्रों की प्राइतिक सुषमा से है जिसपर देश-फाल 





१. 'परम्युग! २१ नवम्बर, सन्‌ १६६५॥ 
३२ यहो, १३ जुलाई सन्‌ १६६६॥ 


३२ ध्यातंश्योत्तर हिस्दों कुयान्साहित्य और प्राम-गोयन 


वाले सरसो के गोटे । इस पूरे सियान को समरसता को घुनौती देसे ईस के 
अप्िनपत्र-वन तथा ज्यार और बाजरे के उठती पह्मादियों जैंगे ब्रेत । बह पुरा 
सिवान जैसे रगीन कलावतू की ओड़नी है जिगे अपने सीने पर फरफरागी 
घरतों ग्रुश्तसुम लेटी कियो की आतुर बाट जोह रहो है ।' 

यही चित्र दक्षियाचल में कृषि सौन्दर्याश्रित सासक्ृतिक एमता की विजय 
वेजयत्ती फद्दराता माड्यूसफर के 'बनगरवाडी' में नयो दीप्ति के साथ अवित 
होता है : 'बाजरा धीरे-धीरे बढ़ गया । पोटरो मे सम्बी डण्डियो के छरहरे 
बदन के भुट्ठे बाहर निकले । हरी डण्डियों पर कत्वई रख के भूदूटे सर्वत्र 
डोलने लगे और शीघ्ष हो जाथुनी रंग के फुलेरो गे सिल गये। वह सुकुमार 
फुलेरा भर गया भौर छोटी-छोटी चीटियाँ भुट्टों पर चढ़ने सगी । मघुमत्रिसयाँ 
भुदूदों के आरपास मँडराने लगी पीले रग की छोटी तिततियाँ जीडी-जोडी 
में चक्कर काटती हुई आकर बंठने लगी | मस्ती से वह रही हवा में फुलेरा 
उड़ने लगा और भूटटे खुलने लगे। उसी खेत के भीतर मिला कर बोई 
हुई दलहन की बेलें फैलने लगी । मटर की फलियो के गुच्छे कही-कही दिसायी 
देने लगे । कुलथी को जोश आया । अरहर के सीधे फंसे हुए पेडी पर साँवले 
रंगे की फलियाँ दानो से भरने लगी । मूंगफली की जडो में गाँठें लगते लगीं। 
बाँघों पर उगे हुए पोधो के सफेद और जामुद्दी रग के तुरें मूमने लगे । और 
शीध्ष ही फुलैरों से भरे हुए बाजरे के भुट्टे चमकदार दानों से ठस गये । 
चिड़ियीं के दल-कै-दत उड़ते हुए आकर उन दूध भरे दानो को चुनते लगे |!” 


गाँव का समग्र सौन्दर्य 


इस प्रकार स्पष्ट है कि चाहे वह बगाल का शिवकालीपुर है, चाहे उत्तर- 
प्रदेश का करता और चाहे महाराष्ट्र का बनगरवाड़ी गाँव है, सबसे क्ृपि 
क्षेत्रो की सौन्दर्यगत अत्तररसता समान है। आदमी के रूप-रग मे अन्तर 
है, परिधान भे भिन्‍नता है और भाषा भले अलग्-थलग है परन्तु खेतों का 
रूप-रय, उनके परिधान और उनकी भाषा एक है। यह समग्र सोन्दर्य वासना 
रूप से मारतोय ग्रामन्मत में जमा हुआ है और परिवर्तवों के धक्के इसे उसाड़ 


१, अलग-अबग बेतरणो, पु० ३५५१ 
३. वनगरबाड़ी' (प्रतिनिधि इचनायें मराठी : ज्ञानपीठ प्रकाशन) पृ० ६३॥ 


ग्राम-जीवन को सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्योलर फया-साहित्य ३ 


नहीं सकते, और अधिक निसार भले आ जाय ! खेतों की यह समरस संग 
समग्र ग्राम-चित्र में भी एक प्रवार की समस्वरता का आाविर्माव करती 
'रात के अन्तिम प्रहर में गाँव जगा है | ढेंकी चलने लगी है। भक्त नहा 
शिवोह-शिवो5हं मोर हर-हर बम-बम करते देवस्थानों की ओर णा रहे: 
च्रमर करती खाद-लदी बैलगाड़ी गाँव से निकल रही है । हलवाहे हल ले 
निकल रहे हैं, जैसे जलूस जा रहा है, आदमियों का, दलों का (!! इस अरब 
के चित्र बंगदेशी ग्राम के ही नही, समूचे भारत के हो सकते हैं। 


गाँव फी रचना 


गाँवों के मौलिक संगठन और उतकी रूप रचना पर भी प्रादेशिक भिक्न 
का प्रभाव फिसल सा जाता है। यदि फणीश्वर नाथ रेणु के 'मैला आँचल' 
विहार वा मेरीगंज गाँव विभिन्न टोलों मे बेटा है; पोतिया ठोली, ततमा टो 
यदुव॑शी क्षत्रिय टोली, कुमक्षत्रिय टोली, अमात्य ब्राह्मण टोली, धनुकध 
क्षत्रिय टोलो, कुशवाहा क्षत्रिय दोली, रैदास टोली, गुआर टोली, सिपैति 
टोल और मालिक टोली यानी कायस्थ टोली, तो देवेन्द्र सत्यार्थी के उपन्य 
ब्रह्मपुत्र! में आसाम का दिसागमुख गाँव भी पाँच वस्तियों में बसा है, अः 
सीगा की भीरी बस्ती, मुसलमान बस्ती, वलमा, चितालिया और जलगाँव 
और यही स्थिति उत्तरप्रदेश के बुन्देलखण्डान्तमंत राजेन्द्र अवस्थी के उपन्‍य 
“जाने कितनी आँखें' में बमनइया, कुरमीटोला, सुसलमान टोला, अहीर दो 
बादि के रूप में है। पंचगावाँ, छहगाँवा और अठ्गावाँ की संगठन-अवृ 
अखिल भारतीय है ( 'गणरेवत/' मे महाग्राम, शिवकालौपुर, देखुड़िया, कुसुम 
भर कंगना मिलकर पंचग्राम यानी पंच्गाँवा बनते हैं । 

भारतीय गाँवो की ऊँची-नोची अर्थात्‌ कुलीन-अकुलीन स्थिति भी मान 
समाज की तरह एक सांस्कृतिक सचाई है जो सम्पूर्ण देश में पाई जाती र 
बालशौरि रेड्डी के उपन्यास “स्वप्न और सत्य' में आन्ध्र प्रदेश का पुलिवेंदुल 
ग्राम समुदाय घन के कारण नही चरिन, कुल और व्यवहार के आधार ' 
स्मरण किया जाता है और उसी का पार्व॑वर्ती रामचेरी ग्राम समुदाय भार 
कारणों से श्रेष्ठ माता जाता है। वलवस्त सिंह के उपन्यास दो अकालगढ' 
न+-+-++-_--- 


१. “गणदेवता', पृ० २५०-२५१ के आधार पर । 


३१४ स्वातंश्पोत्तर हिस्दी कयान्याहित्य और प्राम-जीयन 


एक गाँव है उच्चा अकालगढ़ जिसमें रहने वाले छुछ होसे मुझ्त शामके जाती हैं 
और उसका पड़ोसी है नोवां अशालगढ़ जियके निवासी स्पय को अपेज्ञाइत 
कुलीन मानते हैं । वृन्दावन छाल यर्मा के उपन्यास 'उदयकिरण' में जो स्थिति 
डाबर गाँव के बसने की है लगभग वही स्थिति मायानन्द मिश्र के उपन्यास 
माटी के लोग सोने की नंगा! में भपदियाही गाँव थी धरचना में है। एक में 
पशुपालक और सेतिहर गडेरिये जैसे विभिन्न जगहों से जीविफार्थ एक जगह 
भाकर बस जाते हैं उसी प्रफार दूसरे में विभिन्न स्थातों से उपठ कर भि्न-भिन् 
जातियो के मछुआरे इस उदहा नदी के हिनारे आऊर बसच जाते हैं और शर्में 
शरने. एक सामाजिकता में अनुम्यूत हो जाते हैं॥ इस प्रकरण में बिहार के 
कोसी क्षेत्र और उत्तर प्रदेश के वुन्देलसण्ड का अलगाव नगष्य है। मलग 
अलग बेतरणी'” मे ज॑से करंता गाँव के दक्षिण और चमटोत है उसी प्रकार 'जल 
दूदता हुआ! में विवारीपुर गाँव के दक्षिण और चमटोल है उसी प्रकार 
+जल दूटता हुआ! में तिवारीपुर गाँव के दक्षिण और चमटोल है तथा इसी प्रकार 
प्रायः प्रत्येक भारतीय गाँव के दक्षिण ओर हरिजन बस्ती होती है । यह गाँव 
सरचना का एक सास्कृतिक विधान है। हिन्दी कया-साहित्य मे उभरे इन 
चित्रों से गाँव के सजीव सास्क्ृतिक व्यक्तित्व की गरिमा स्पष्ट होती है । 


भाषा शौर परिधान 


गाँव की भाषा और परिधान के चित्र भी स्वातश्योत्तर कथा-साहित्य मे 
उभरे है। “आधा गाँव” मे भोजपुरी-उर्दू का उद्घाटन हुआ है । यह वह बोली 
है जो (वीं उत्तर प्रदेश के कुछ मुसलमान परिवारों में अपने परो में बोली 
जाती है। अलग-अलग बंतरणी' के भोजपुरी हिन्दी से इसका पार्धक्य स्पष्ट 
है। शिवप्रसाद सिह मे बवारसी चाशनी गाड़ो श्रतीत है। भूले बिसरे चित्र” 
में अवधी का अपना रग है। स्वेतत्रता के बाद लोक-भापाओं को और यह 
उन्मुखता भ्रजातातिक भ्रभावों की अभिव्यक्ति है । और इस' भकविता-अक्ह्मनी 
के थ्रुग में 'राण दरवारी' में ग्राम-स्तर पर एक सार्थक प्रयोग दृष्टियोचर हुआ 
“अ>्भापा' का! गाँव की यह स्वनिर्मित अटपटी भापा उनकी एक विशेष मस्तो 
की मुद्रा का प्रकाशन करती है | पोशाक का चित्र कम अंकित हुआ है । बलभद्र 
ठाकुर के उपन्यासों मे पहाड़ी पुरुष और नारियों के वस्त्राभुषण के चित्र बहुत 
अधिक अंकित कष है । परिनिष्ठित परिधान अध्यापक का है और 


ब्राम-जीवन को सांस्कृतिक स्थिति और स्वातंत्र्योत्तर कया-साहित्य ३१५ 


घोती-कुत्ते में शोघ्त पहचान में जा जाता है। चाहे वह करता का शशिकान्त 
हो चाहे विवारीपुर का सुग्गत तिवारी । राष्ट्रोय पोशाक शिवपालगज के स्कूल 
मेनेजर बेंच जी की है । खादी की घप्थप्‌ धोती, चादर, कुर्ता, सदरी और 
टोपी ! स्वस्तत्ता के बाद परिधान की भव्यता इसी वर्ग में उभरी है। सस्या- 
जीबी नेता, मवसरवादी जन-सेवक और सर्वेभनक्षक संस्वाध्यक्षों की खादीवादी 
संस्कृति में ढली राष्ट्रीय पोशाक के नीचे किसान-मजदूर है और कथा-साहित्य 
में उमरे चित्रों के अनुसार संक्षेप्र में गाव के मजदूर नंगे ओर किसान अधनगे हैं । 

इन ग्रामीण ययादे-चित्रों से नया कथान्साहित्य समृद्ध हुआ है। उसने 
किसी परिकल्पित अभिजात संस्कृति से अपने ब्योपकरण नहीं सण्जित किये 
हैं। उसको मगिमा में विकृृति को जीने और उसमे सघर्परत रहने की अदम्य 
कामना है । आचलिकता की प्रवृत्ति में चचित सास्कृतिक प्रत्यावर्तत वास्तव 
में विगत का एक व्यामोहाविष्ट स्मरण है। गाँव की वर्तमान संक्रान्ति-कालीव 
स्थिति सतत-क्रियाशील विकास-घारा का एक महान्‌ मोड़ है । इस मोड़ के बाद 
निससन्देह गाँव में एक नयी सस्कृति, धर्माघारित नहीं, आधिक-स॑स्कूति पूर्ण 
विक्राप्त की अवस्था में दृष्टिगोचर होगी । 


३१८ ५. स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहित्य श्रौर ग्राम-जोवन 


में कुछ उपलब्धियाँ प्रस्तुत हुई हैं! नयी कहानी के लेखकों की गदाकदा पत्र- 
पत्रिकाओं मे प्रकाशित ग्राम-भित्तिक कहानियों के अतिरिक्त इस संदर्भ के महान्‌ 
सृजनात्मक कृतित्व 'अलग अलग वेतरणी' में समग्र-समवेत रूप से नये सामा- 
जिक मूल्यों का ग्रामस्तर पर आलेखन हुआ है । 


(२) गूल्यानुसंक्रमण की पृष्ठभूमि 


सन्‌ १६४७ और सन्‌ १६७० के बीच मुल्यगत सत्रान्ति का परिवर्तन चक्र 
इतना तौब्र रहा है कि सेवा, सहयोग, सुघार, विकास, विचार, विरोध, प्रस्ताव 
और समझौता वार्ता जैसे सेकड़ों शब्द टूटकर एकदम अवंशून्‍्य हो गये । पृण्य 
और थ्रद्धा-भाव के ऊँचे-ऊँचे शिखर टूट कर धूल में लोटने लगे | युगीन मूल्य- 
संक्रमण एक व्यापक प्रलय की भाँति अखिल सद्‌, छुञ्र और शुचित्व को अपने 
सत्यानाशी अचल में आयत्तकर लहराने लगा और उसकी लहरों में अवश नाग 
रिक-सत्ता अपनी उपहासास्पद स्थिति को ही सत्य मानती जीती रही। मार्केप्डेय 
ने 'प्रलय और मनुष्य'! शीपंक कहानी में इसी तथ्य को चित्राकित किया है ! 
गगा की प्रलयकारी बाड़ के पानी मे, मेढकी, चेल्हवा, हेल्सा, धोषी, जोंक 
आदि जलचर अपने मार्मिक प्रतीको मे नये मनुष्य पर व्यग्य करते है और युग- 
बोघक नये मूल्यों का विश्लेषण होता लता है। क्रुद्ध प्रकृति की 'चपेट में एक 
इजी नियर स्वय स्वीकार करता है कि किस प्रवार वह तत्न के काम को किसी 
तरह रम कर दिखा देने वाले ठोकेदारों को पूरा रुपया देता था। किस प्रकार 
सीमेन्ट की जगह माठो और बड़े-वडे वाँधों मे थानू मरवा कर वह सेवा के 
पर्वत पड़े कर देता था। इस बहानी में एक मेढ़क और मेहकी की वार्ता 
महत्वपूर्ण है. -- 

म्रेढ़की--डरो नहीं, यह खादी की टोपी है। इसकी दीवारों में हम सुर" 

क्षित हैं । 
मेढ़क यह इस लोक वी सबसे बड़ी ढाल है । इसके पीछे कुछ भी छिप 
सता है ।' 

समाज स्तर पर जनसेवियो का इस प्रकार युगदस्थुओं के रूप में रूपान्तर 

सामान्य प्राम से लेकर देश की राजपाती दिल्ली तक एक ज्वलन्त सचाई है ॥ 
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नये सामाजिक मूल्य और स्वातंत््योत्तर कथा-साहित्य ३१६ 


अमरकान्त के उपन्यास 'ग्रामसेविका' में एक ग्राम सभापति जी हैं । यद्यपि वे 
ग्रामस्तर पर नयी प्रजातान्निक व्यवस्था के प्रतिनिधि हैं तथापि मानवीय स्वर 
पर प्राचीन, भ्रष्ट, सड़े, जड़ मूल्यों के पुतले है । उन्होने सुता था कि गाँव में 
ग्रामसेविका आने वाली है तो वह बहुत खुश हुए थे १... प्रधान जी के मुंह मे 
पानी भर आया !..-घर में रहने पर प्रतिष्ठा वढ़ेगी। अफसरों पर प्रभाव 
रहेगा ।...ऐसी सुन्दर छोकरी ग्रामसेविका बनकर आयेगी, यह उनको उम्मीद 
नहीं थी ।...उनके दिमाय पर दमयन्ती का भूत सवार हुआ ।'* 

जब ग्रामसेविका उनके घर पर नहीं टिकती हैं तो फिर सभापति जी का 
क्रुद्ध अधिकारी-अह साम-दाम-दण्ड-भेद का सारा प्रयोग छान डालता है। वे 
अपना प्रबल 'पुरुपार्थ! प्रदर्शित करते संकुचित नही होते है । मन्त्री-मिनिस्टर 
के मित्र होने की घोष, नौकरो से निकलवा देने का आतंक और पड्यस्त्रपूर्वक 
एक काल्पनिक वदमाश व्यक्ति का भय दिखाकर दृष्टसिद्धि अर्थात्‌ इस मक्खन 
की टिकिया” को हस्तगत करने की उनकी आतुरता एक विचित्र अवमूल्यित 
लिजलिजी स्थिति उत्पन्न कर देती है ।* यह सेक्‍स विस्फोट गाँव की न॑तिक 
भूमि पर एक सर्वेया नये परा-नेतिक बोध के आवरण में अवतरित हुआ है । 
इस नये बोध मे अनेतिकता नामक किसी वस्तु का अस्तित्व नही रह गया । 
इतना अवश्य है कि नगरों को भाँति इसकी विस्फोटक शक्तियों को कह्ी-कही 
परिवेशगत साहाय्य उतना नहीं मिलता है जितना समग्र परिवतेंव के लिए 
अपेक्षित है । इसी लिए अमरकान्त की ग्रामसेविका अपने सतीत्व की रक्षा करने 
में असमर्थ हो जाती है और हिमाशु श्रीवास्तव की परवतिया नगर के इस रंग 
को भटककर परम्पराओ के सुरक्षित क्षेत्र गाँव में लौट आती है। 'नदी फ़िर 
वह चली' मे गाँव की गरीब परवतिया अपने शहरी ट्रक-ड्राइवर पत्ति जगलाल 
के साथ पटना आती है तो ऐसी उलभी विपम स्थितियों में घिर जाती है कि 
लगता है उसका अर्थात्‌ गाँव का यौन-पवित्रता-वोघ लड़खड़ाने लगा है ! भारत 
की स्थाघीनता-प्राप्ति के साथ उसकी लड़खड़ाहट, टूटन और पतनशील स्थितियों 
का शुभारंभ हो जाता है। गाँवो मे बस-सेवा पहुँचने लगी है और वहाँ के लोग 
विधायक एवम्‌ संसद-सदस्य होने लगे हैं परन्तु उसको स्थिति में कोई अन्तर 
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नही आता है। जिस रामय समूप्री रामाजित-शक्तियाँ राजनीति में रूपासारित 
होकर नये मूल्यों का निर्माण कर रही द्वोती हैं अपना परम्परागत बोप लिये 
सडपती एक ग्रागारमा नगर को अन्तिम रूप में ममस्वार कर लेगी है। कया 
बार उसे दाद देता है, बढ हैं, भारतमाता गाँव में बगती हैं। परयतिया, 
भारतमाता मी बेटी, गाँव यो येटी, शहर में जाफर भी शहर गी में हो सती । 
शहर वा रग उसपर नही भढ़ं सका । राजनीति मी जय उगके पत्से नदी 
पड़ी ।" और यह गाँव मे प्रत्यावीीत हो गई । 

लैकिन ऐसा नही कि स्वतत्रतापूरं जिस रुप में गाय बी छोडबर परयतिया 
नगर में गई है रवतत्रता के पश्चात यापरा सौटने पर उसया गाँय उसी रुप में 
दृष्टिगोचर होता है। वास्तव में वह आमूस घूल परिवर्तित हो गया है । नये 
उभरे सामाजिक सदर्भों ने नये मूल्यों को पुरसढत जिया है। परिवर्तित 
स्थितियों के दवाव ने मनुष्य को साग्रह-रपाव के नये उल्काव में कोफ़ दिया है । 
पुराने मुल्यों की सत्ता व्यामोह-रूप में अवशिष्ट प्रतोत होने लगी है। प्रामस्‍्तर 
के इन सभी परियतंनों को उदयराज सिह ने अंपेरे के विषदध' मे अशित तिया 
है। गाँव के जमीदार नेता हो गये ।'* ब्लाक भ्रष्टाचार के केन्द्र हो गये ।९ 
चोरवाजारियो का चैभव बढ़ा ।* बड़े लोगो ने हाथी पालना बन्द कर दिया। 
गाँव में चाय की दुकान खुल गई।* अनेतिवता और बलात्कार की वृद्धि 
हुई ।” स्वार्थी ग्राम नेताओ ने पार्टीवन्दी पोख्ता कर गावों में दरार डाल 
दिये ।* प्रतिष्ठा उसकी है जो कांग्रेसी है।* जाति-बोध नये स्तर पर जी 
गया ।' ग्राम-पचायतें गाँव पर एक आफ की तरह दूठी "१ अच्छे-मत्े लोग 
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नये सामाजिक मूल्य ओर स्वा्ंत्योत्तर कया-साहित्य ३२१ 


राजनीति से क्लग मौन भाव से अपनी इज्जत बचाने लगे ।* बात-वात में 
मन्त्री-मिनिस्टर को तार जाते हैं और दिन-रात काला-सफद द्वोवा रहता 
है।* 

इस मूल्यानुसंक्रमण की पृष्ठभूमि में सबसे भहृत्वपुर्ण रोल नयी पीढ़ी की 
उत्तरदापित्व-विहोनता का है । युवा-व्यक्तित्व में एक विचित्र सी रिक्तता का 
बोघ एक सत्य है। वह अनाम सरहदों पर युद्ध-रत दोखता है। बीहूड़ प्रश्नों 
से पल्रायित हो जाता है अतः एक विचित्र सी सामाजिक स्थिति इस रूप में 
पुराने मूल्य जहाँ दूट कर ग्रिर रहे हैं, नयी युवा पीढ़ी के द्वारा उनकी स्थान- 
पूर्ति के लिए नये मूल्यों का निर्माण नहीं द्वो रहा है । नागार्जुन के उपन्यास 
“नयी पौध! में 'प्रामीण समाज की उगती उमरत्ी नयी पीढी” “अनावश्यक 
रूढ़ियों, परम्पराओं मौर अंधविश्वासों के विरुद्ध संग्राम छेड़ने के लिए! यद्यधि 
“बमपार्टी' के रूप में संगठित होती है परन्तु उसको साथी टकराहट प्रेमचन्द 
कालीन स्तर पर टिकी रह जाती है। उनका सारा मोर्चा अनमेल विवाह के 
वि८ंद्ध है । उतकी पार्टी में एक भहिला सदस्या विसेसरी भी है जो आधुनिकता 
का प्रतीक है। एक दिन वह युवा-प्रतिनिधि बूलों से एक मरुल्यवान प्रश्न 
करती है-- 

सौराज हुआ होगा दिल्‍ली ओर पदना मे । यहाँ जो ग्राम-सरकार कायम 
हुई है उसके एग्रारह ठो मेम्बर हैं । जनाना भी एक्को यो हैं बूले ?!रे 

ओर, निरुत्तर वूलो कान प्र जनेऊ चढ़ाकर पेशाव करने भाग जाता है ? 
नये भूल्यों के भ्रश्त पर इसी बूलो की स्थिति आज समस्त उत्तरदायी सममे 
जाने वाले व्यक्तियों को है। वे प्रश्तो से कतराते हैं, समस्याओं से कतराते हैं 
और एक सघन अस्तविरोध की स्थिति को समाज जीने के लिए विवश है। 

समाज के व्यक्तियों की भांति ही स्वातंत्र्योत्तर कयाकार भो नये मुल्य, नये 
दायित्व और नयी प्रश्शशोलता से कतराता हुआ प्रतीत होता है । नागार्जुन 
ओर रेथु तक कतरी कर भागते हैं। शिवप्रसाद सिह एक सीमा तक केसे हैं 
परन्तु उनके दो सेनानी विपिन और देवनाथ दुस्तर ग्राम-वेतरणी की बीहड़- 
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ताओं से घबरा कर अच्ततः सुरक्षित नगरो मे पलायित हो जाते हैं | तो भी, 
हिस्सन्‍्देह, नये सामाजिक मुल्यो को 'अलग्रन्अलग बैतरणी” के माध्यम से सर्वा> 
घिक सशक्त और प्रभावशाली ढंग से उभारा गया है क्योकि आंचलिकता की 
बाह्योपचारिता रहित आधुनिकता का आग्रह गंभीर सामाजिक उत्तरदापित्वों 
से सम्पृक्त होकर इसमें प्रतिफलित हुआ है। 


प्राचीन सामाजिक मूल्यों की भ्रवश्चिप्ट स्थिति 


जसा कि पीछे सकेतित है हिमाशु श्रीवास्तव की परबतिया और अमर- 
कान्‍्त की दमयस्ती में प्राघीन सामाजिक मूल्य सुरक्षित हैं, जबकि यह युग ही 
मूल्यों के स्खलन और दूटने का है । कथा-साहित्य में जहाँ भी ग्रामबोध अपनी 
पूरी ऊर्ना के साथ उभरा है वहाँ प्राचीन मुल्यों को अनायास प्रतिष्ठा मिल 
गई है | पानू खोलिया की कहानी 'णीश कटी! में पति-पत्नी की कहानी है। 
पहले तो पत्नी स्वयं ही एक अन्य व्यक्ति-अमीन--के प्रति भाकृप्ट होती है और 
अपने पति से बरावर आशकित रहती है कि इस रहस्य का उद्धाटन होने पर 
इन दोनों की कुशल नहीं । परन्तु बाद में जब जमौन और सिगरेट के दुकड़ों 
के कारण पति स्वय पत्नी तुलसी कुंअर को अमीन के यहाँ प्रेषित करने लगता 
है तो उसकी निर्वीयंता पर पत्नी को बहुत क्षोभ होता है और वह उससे 
श्ुब्ध होकर कहती है, 'बता दूं कोन है तू मेरा ?*“'मैं बेशुआ भर तू मेरा 
दलाल 

कमलेश्वर की कट्दाती "राजा निरवर्सिया' में इसी आधिक मुद्दे पर घन्दा 
बचतमिह कम्पाउण्डर के फन्‍नन्‍दे में फंसी और वह फेसकर फ़िसल गई, क्योकि 
वह कस्बे की, आधुनिक नंग्रबोध के निकटवर्ती पद़ोस की थी। वहाँ तुलसी 
कुंअर “न केवल अमीन के पगुल से सुरक्षित निकल आती है वल्कि पति की 
उलटकर एक ऐसा तडाका उत्तर दे देती है जिसमें प्राचीन सामाजिक मूल्य-- 
सतीत्व--का आत्रोशपूर्ण हकार भरा द्वोता है। पातू खोलिया ने तुलसी कुंगर 
के रूप में परम्परित हिन्दू-जुलवधू के दर्षस्फीत प्रवित्रतान्योध और आदर्श 
नारीरव को अडित किया है । 





१. 'एक छिश्तो और! में संक्तित । 
२. वही, पृ० १०० । 


नपे सापराजिक भूल्य और रवातंत्योत्तर कयर-साहित्य इ१३ 


शैलेश मटियानी के पर्वतीय कयथांचल में आधुनिकता के अति विरल प्रवेश 
होने के कारण प्राचीद सामाजिक, नैतिक एवम्‌ सास्कृतिक मूल्यों के प्रति आग्रह 
मत कसी मुद्ठियाँ ठीली पड़तो नही दोख रही हैं ॥ मटियाती की कहानी रुका 
हुआ रास्ता” में लूले लाचार पति खीमसिह को गोमती रात-दिन की परेशा- 
नियों के कारण छोड़कर एक दिन किशन के धर छिपी-छिपी बा तो जाती है 
परन्तु सामाजिक-नैतिक मूल्यों का संस्कारित पलड़ा भारी पडता है और भाग 
खड़ी होती है। प्राचीन मूल्यों को जकड़न, कसाव और कसमसाहट मद्यपि 
गोमती में निहित है परन्तु नयी मूल्य रणता का विद्रीह नहीं है! नये मुल्यों 
के प्रति एक अज्ञात भय और आतंक का भाव है। वह नारी नियति की दोहरी 
जकड़त-परलोक भय और समाज भय--को जीती ययास्थितिवादी हो जाती 
है। शैलेश मटियानी की कहानो 'असम्थ' (दो दुखों का एक सुख' में संकलित) 
में भी यही केन्द्रीय भाव दृष्टिगोचर होता है । इसमे भी पति लूला और अपंग 
है और उसकी भागी पत्नी नेतिक मूल्यों के प्रबल अस्तराप्रह पर पुनः वापस 
आ जाती है । नये कयासाहित्य में पति-पत्नी का जो तबाव दृष्टिगोचर हो 
रहा है और योतस्वच्छन्दता में निरासिष हरिद्वारी मूल्यों को जो धवका देना 
आरम्भ किया है वह अविकसित-अप्रबुद्ध पर्वताचल और ग्रामाचल में मूल्य 
विद्रोह के स्तर पर नही दिखाई पड़ता है। पत्नियाँ अपने लेगड़े-लूले पतियों के 
साथ भी सतोत्व और देवी विधान की परलोकाथित भावना के कारण सेवा-रत 
हैं और निमती चलती हैं । 

मूल्यों की यही यवास्थिति अविकसित आदिवासी क्षेत्रों मे है। अकिचनता, 
विपन्नता और 'इड़ान्त हीवता की स्थिति में भी वहाँ मानवता, प्रेम, सहृदयता, 
उल्लास, सजीवता और मुक्तमनता के बिरवे समाजोद्यान में पल्लवित-युष्पित 
रहते हैं । शानी को एक कहानो वर्षा की प्रतीक्षा”* में व्यक्ति जीवन के निविड़ 
एकान्त का अन्तस्संधर्ष, उसकी अनुराग-बाँसुरी की चटक टेर, विद्रोह और फिर 
समभोता सव कुछ शृद्धुलित है । एक द्विधा और असमंजस की कठिन स्थिति 
को पार कर कुहरानी व्यक्ति-धर्म ओर परिवार-धर्म के संघर्ष को तोड़ने में 
समर्थ होता है। वह अपनी काकी को असहाय छोड़कर अपनी बाल-प्रेमिका 


१. 'छोडे घेरे का विद्रोह” में संकलित ३ 
२. बहो। 


३२४ स्वातंश्योत्तर हिन्दी कवा-साहित्य मर प्राम-जीवन 


मलको को सखी कोमे का लहमादा (घरजमाई) होने नहीं जाता है । और इस 
प्रकार वह देहसुख़वाद पर संयम और मानवता को प्रधानता देफर प्राचीन 
सामाजिक-नंतिक मूल्यों की विजय प्रदर्शित करता है । 

शिवप्रसाद सिंह और रामदरश मिश्र में भी यहीं-क्दी क्राघीन भूल्यों की 
प्रतिष्ठा मित्रती है । रामदरश मिश्र की कहानी 'लाल हयेलियाँ!! में गुभाप की 
पहली विवाहिता पत्नी ममता गेवार, पत्तिग्रता और ऐेवापरायणा के साथ गृह 
कार्य में लग्न अतः गम्दे नाखून और खुरदरी हयेलियों वाली है | दूसरी नोकरी 
में आने के बाद की प्रेमिका-पत्ती है जो फंशनप्रिय, स्वच्छन्द, गृहका्य विरत, 
विलासजीवी और लाल नाखूनों के साथ लाल हथेलियों वालो है। वालत्रम से 
एक समय रुग्णावस्था में सुभाप को नया बोघ इस रूप में होता है कि सास 
हपेसियाँ पथ्य बनाने, दवा पिलाने और दीमार गालों को सहलाने के लिए नहीं 
है और वह ममता की उन खुरदरोी हथेलियों की सुघ मे डूब जाता है णो बर्तनों 
की फालिख से भेंवराई मेंगुलियों वाली हैं और उसके हर आँगू को कागज के 
मोटे छुरदरे सोख्ते की भाँति सोख लेने वाली हैं ।* विवाह-संदर्भ में सेवा और 
पति-भक्ति के आदर्श का यह परम्परित मुल्य आधुनिकता के भ्रुल-रिक्त 'खात्ती 
घर' में द्रष्टव्य है । इसी प्रकार शिवप्रसाद सिंह की कहानी 'बौच की दीवार'), 
में एक नया सूल्य 'विधटन' के रूप में उभरता तो अवश्य है परन्तु वह प्राचीन 
भ्राहृ-प्रेम के भागे प्रभावहीन हो जाता है। लहरी बाबू की वर्धमान स्वाच्छन्य- 
प्रियता यगृहदाह के प्रकरण उपस्थित कर देती है और भाइयों में बटवारा हो 
जाता है तथा आँगन के बीच मे दीवार अर्थात्‌ डडार पड जाती है। परन्तु, 
कथाकार गाँव में अवशिष्ट अाठृ-प्रेम ओर कुल-मर्यादा के प्रति अभी आस्थावान 
है । उसमें बीच की दीवार बाघक नही होती है और उसका ग्रिरना आधुनिक 
वयक्तिक मूल्यों का गिरना हो जाता है। 

प्राचीन आदशंवादी मूल्यों का आग्रह जहाँ कहीं अति के रूप में चित्रित है, 
अवश्य ही असगत लगता है। परम्परित सामाजिक मुल्य तो निस्सन्‍्देह टूद चुके 
हैं ओर अतीत को वापसी असंभव लगती है। दालशोरि रेही के उपन्यास 'स्वप्न 


१, 'सालों धर में सेकलित । 
२. यही, वृ० ५९-६० । 
३. इन्हें भो इन्तडार है', में संकलित ॥ 


मये सामाजिक मूल्य छौर स्वा्तंत्योत्तर कया-साहित्य ३२५ 


भर सत्य! में पुराने नैतिक मूल्यों की विजय के दो काण्ड प्रस्तुत हुए हैं । प्रथम 
गोरी-काण्ड जिसमें एकान्त निमंत्रण पर उसे चन्दू अपनी भोर खींचता है तो 
वह उसे विवाह-पूर्वे ऐसा कुकर्म! न करने वी 'शिक्षा' देती है और वह अपनी 
भूल स्वीकार कर आलिंगन ढीला कर देता है ।! दूसरा यशोदा-काण्ड है, 
जिसमें वह परपुरुष के साथ स्पर्श-पुलक के बाद की सीमा पर छठक कर पृथक्‌ 
हो जाती है और भारतीय संस्कृति तथा भगिनी-धर्मं का उपदेश करती है भौर 
फिर वह उसे “पवित्र बहन” मान लेता है।' इन चित्रों में स्थितियों का 
प्रस्तुतीकरण प्रौड़ मनोवैज्ञानिक आधारों के अभाव में हास्‍्यास्पद हो जाता है 
और मूल्याग्रह का स्वप्न तक दुर्बंल सत्य बनकर रह जाता है । 

इस विश्लेषण से स्पष्ट है कि स्वातेंत्र्योत्तर कथासाहित्य मे जहाँ मुल्यभंजक 
मुद्रा का उभार ही मुख्यतः चचित है ग्रामस्तर पर प्राचीन सामाजिक मुल्यों 
का पूर्णतः मूलोच्छेद नहीं हो पाया है और न ऐसः समव ही है। वास्तव में 
“ग्राममाव” का आन्तरिक संगठन ही परम्परित मूल्यों के सूदम परमाणुओं से 
हुआ है जिनका विखेंडब भयानक विस्फोटक स्थितियों से जुड़ा है। गाँवों के 
आधुनिक विकास के साथ उक्त विस्फोटक स्थिति का साक्षात्कार आज का एक 
सत्य है । यह विकास जिस क्षेत्र में जितनी ही तीत्रगति से हो रहा है सामा* 
जिक मूल्यों में बदलाव भी वहाँ उतनी ही ठीव़ता से हो रहा है तथा पिछड़ी 
इकाइयाँ पुरातनता से अमुक्त नवीवता की आहट से आशंक्ति हैं । 


नैतिक भूल्यों को गिरावट 


नेंतिक मूल्यों को गिरावट समाज-संदर्भ में सेक्स-विरफोट के रूप में आई हैं 
ओर नये कथा-साहित्य में मनोविज्ञान की उपलब्धियों के सहारे आन्तरिक स्तर 
पर मूल्य-विद्रोह के रूप में उसकी अभिव्यक्ति हुई है। ग्रामभित्तिक चित्रों में 
यह अन्तर-अराजकता सहमी-सी आई है । कहीं शंका है, कद्दी आश्चयं है तो 
कहीं प्रश्शीलता है ! गाँव के लोगों का परम्परागत नेतिकता-ओध घक्के पर 
घक़्के खाकर भी अभी टिका है । पाप भाव” की जकड़न छूटतो नहीं है। जैनेन्द्र 
कुमार की कहानी “विज्ञान! की परावैतिकता आघुनिकतम राजनी तिन्मनुप्राणित 





१. 'स्वप्न ओर सत्य', पृ० ५३३ 
२. वही, धृ० २६२॥ 


३२६ स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कया-सा हिस्य और प्राम-्जोवत 


वैज्ञानिक-दृष्टिविकासत से जुड़ी है जिसकी ऊेचाइपों के स्पश से अधिकगित 
ग्राम-इकाइयाँ अभी सर्वेपा वंचित हैं॥ अतः नये सैतिक मूल्यों के भोधिह- 
वादी अपड़ में यहाँ परम्परागत नैतिकता के सभे हिल उठे हैं, शिविर उसदते 
लगे हैं, रस्सियाँ अभी नहीं कटी हैं ! 

मा्कण्डेय की कहानी 'सात बच्चों की माँ! में इस सूचना के साथ सन्तों 
की कहानी आरम्भ होती है कि 'अब तो सात बच्चों थी माँ भी नये मनसेघू 
के साथ भागने सगी इस गाँव में !” इस सूचना में गौ के लिए मवीनता है 
और इस नयी करवट के प्रति आश्चर्य भाव है। शलेश मटियानी के उपन्यास 
"एक मूठ सरक्ो' के आरम्म में जो सम्पूर्ण उपन्यास वी केस्द्रीय समस्या प्रस्तुत 
की गई वह इस प्रकार है कि होते हुए अपने ससम के पराये मर्द से गर्भ धारण 
कैसे कर लेती होगी आजबल बी भौरतें !” और इस प्रश्शशीलता बी छाथा 
में रेवती और फिर उसकी पुत्री देवकी के अवध गर्भ की गर्म गापा विकमित 
होती है। जिस नये आयाम को मार्क॑ण्डेय (अब तो इस गाँव में! कहकर रेखा- 
कित करते हैं उसे ही शेलेश मटियानी 'भआाजवल' को वात वहुकर व्यक्त कर 
रहे हैं । उनके उपन्यास 'चिटृढठी रसेन” को नायिका रमौती के पीछे भी रेवती 
ओऔर देवकी की अभिशप्त नियति हाथ धोकर पड़ी है | पीताम्बर चिट्ठी रसेन 
से अवैध गर्भ-धारण का कलक सिर पर है और मन में वेधव्य की दुस्तर लहरें 
हैं जो नंतिकता-बोध को मथ रही हैं । एक स्थान पर वह कहती है--'सन्यासी 
चला गया है, अपनी याद का चिमटा उसे थमा गया है और झरा-सा मन हिला 
नहीं कि चिमटठा छणाक्‌-छणाक्‌ बजने लगता है !”* यहाँ स्पष्द ही नैतिकता- 
बोघ का चिमठा एक बोर है जिसे ग्राममत ढो तो रहा है परन्तु श्रद्धाभाव से 
नही, और लगता है, अब नही तो तब वह उसे भटक कर फंक देगा ! उसकी 
छणाक-छणाक्‌ से मुक्ति पा लेगा । शलेश मटियानी में पवंताचल की परम्परा- 
बादिता के साथ नैतिकता के अवमूल्यन क्षेत्र की नयी आहट का आकलन भी 
यत्रन्तत्र है । 

नागार्जुन के उपन्यास 'रतिनाथ की चाची' मे चाची का वैधव्य अवध गर्भ 





१. 'शन फूल में संकलित । 
२. एक मूठ सरसो', पृ० १६।॥ 
३. “चिट्टी रस्तेन', पृ० ७०। 


नये सामाजिक मूल्य और स्वातंश्योत्तर कूया-साहित्य ३२७ 


के कारण कलंवित, तिरस्कृत बोर लाछित होता है और उनको यहिष्फार से 
झेकर पर्भपाद तकः की सामाजिक यातता सहयी पड़ती है तथा मिथिला वी भप्रत्यात 
दरिद् ब्राह्मघ-कुलीनता का उच्चाभिमान दुष्ट हो लेता है परन्तु सब मिलाकर 
नागार्जुन का प्रगतिशील सामाजिक शक्तियों के उद्वोधन का नया दृष्टिकोण 
जड़ नैतिक नियमों के प्रति यहरी धंवाशीलता उत्पन्न कर देता है! आदिवासी 
बंजारी' से लेकर वम्वई नगर के पड़ोसी गाँव की आधुनिक राम्यता में रंगी 
विक्प्तित-भना 'रतना? तक के जवेध गर्भ धारण करने में नेतिष्ता वी जो एफ 
विटकती सो शद्धला दृष्टियोचर हो रही है वह पर्याप्त सोकेतिक है। रत्ना वी 
महेली 'सारिका' यद्यपि उसे मर्यादा का उपदेश करती है और कहती है, जैसे 
नदी की भर्यादा उनके दोनों पिनारे होते हैं उसी तरह जो औरत अपने समाज 
की मर्यादाओं से एक बार निवल जाती है उसका अन्त नद्दी की बाढ़ की तरह 
होता है ।६ परन्तु बाढ़ को रोकना, लगता है, बूलों के वश का नहीं ! विज्ञान 
ओर मतोविश्तेषण मे मनुष्य को इस प्रकार अनायृत कर दिया है, साक्षात्‌ 
और राहजता के प्रति उसे इस प्रकार चेव्ित कर दिया है कि काल्यतिक नैति- 
कता एक सामाजिक यंत्रणा के रूप में अनुश्रुत होने लगी है । 

डा० लक्ष्मीसायर वाष्णेंय ने 'हिम्दी उपन्यास : उपलब्धियाँ' में रेणु के 
उपन्यास 'मैला आँचल' के संदर्म में अनेतिकता के व्यापक चित्रों में पराने- 
तिकता वी स्थापना का प्रश्न उठाया और उन्होंने नैतिक मूल्यों की गिरावट 
की एक महत्त्वपूर्ण सूचो प्रस्तुत की--“नेश्रहीन महत्त सेवादास लक्ष्मी के लिये 
लार टपकाता है और लरसिघ भो उससे पीछे महीं रहता | लक्ष्मी के पीछे 
नंगा वावा भी पड़ा है ओर रामदाय की इच्छा उसे दासी बना लेने की है। 
लक्ष्मी के संदर्म में असफल होने पर वह जातपात की उपेक्षा कर रमपिमरिया 
को लाकर घर में बिठा देता है। रमपिअरिया को माँ सात बेठों के वाप छीत्तन 
से फंसी है। मंगलदेवी भी गाँव में आकर्षण का केस्द्र है। उनसे मिसने के लिये 
नित्य नये लोग आते रहते हैं-कालेज के विद्यार्थी, एम० एल० ए०, साहित्य- 
गोष्ठी के मत्रो जी, चर्खा-संघ के कार्यकर्ता तथा कई हिन्दी देनिकों के सहायक 





२१. सूरज किरन की छाँव! की नापिका । 
२. सागर, लहरें और भनुष्य' को नायिका । 
३, चही, पृ० २८५॥ 


बेश्८ स्पातंत्योत्तर हिस्दी कं "साहित्य और प्राम-मीवन 


सम्पादक भो। टुनदुन जी इसो मगतला के फर में फरेद करते हैं। कालीचरण भो 
उसके प्रेमपाश में बंध जाता है। सदाद्विज फुलियां के पीछे धागल है । फुलिया 
उससे विवाह करने के बाद भी पंटमन जी येः राय भाग जाती है और होती 
की रात सहदेव मित्र से रास रचाती है। सलागी भी एक पतुरिया रे मुहब्बत 
करने लगता है। फुलिया की माँ भी कम नही है। रममुदास गी स्त्री उसे 
'प्रिघवा की रखेली' कहती है ! तब फुलिया भी रमजुदास की स्त्री को पोतत 
खोलते हुए बताती है कि वह अपने सास भतीजे ये शाप भाग गई थी और 
गुआर टोली के कबरू देः साथ रात भर सासलीखा” रचाती रहती है । नोसे 
की स्त्री रामलगन सिंह के बेठे से फंसी हुई है और उचित दास फी बेटी कोयर 
टोली के सटबन महतो से | तहसोलदार हरगौरी सिह भी किसी से पीछे नहीं 
हैं। वह अपनी सास मौरोरी वहन से रासलीला रचाता है और बालदेव जी 
कोठारिन जी से लटपटा जाते हैं । सकलदीप किसी 'लेला' के साथ भाग जाता 
है ओर लरक्षिह सोनमतिया कहारित की रधिया को उड़ा ले जाता है। वह 
उसे बाद मे इसलिए छोड़ देता है क्योकि 'नौटकी कम्पनी” के मालिक की हो 
बात रहती तो वह सह ले सकता था, पर हारमोनियम ओर नगाड़ा वाले भी 
रधिया को कभी फुरसत नहीं देते ! जोतखी जी कालीचरण को चुनौती देते हैं 
कि वह अपनो मी से पूछ कर बताये कि वह किसका बेटा है ? कालीचरण भी 
प्रत्युत्तर देता है कि वह अपनी पत्नी से पूछे कि उसके पेट में किसका बेटा 
है ? कुमार जी डफ़ साहब की बेटी से फंसे हूँ भर प्रशान्त लावारिस संतान 
है।!! 

मेला भाँचल' की हो भाँति आधा गाँव” में भी नेतिकता का शिविर 
उखडता प्रतीत द्वोता है। मर्द ताक-माँक करते हैं, रखनियाँ रखते हैं... ... 
सैयद जादे चमाइन-नाइन की ओर लपकते हैं । नीच कौम को औरतें ऊंची 
कौम की धनी लोगों के 'खाजु' वनी हुई हैं । हमाद महरूनिया नाइन से शका 
करता है कि उसकी वेटी संफुनिया उसकी (हमाद को) है या मजूर, बजीर, 
फ्स्सू, हादी और सुलेमान भे से किसी की है । सईदा कई लोगों से फेंसाई गई 
और दो-एक पेट गिरे !”* मेहरुनिया वाइन और सुलेमान, सितारा और 


१. 'हिन्दी-उपन्यास + उपलब्धियाँ, पृ० ६२-६३ ॥ 
२. आधए( गाँव, पृ० ३७२१ 


नयै सामामिक मुल्य और स्वातंत्र्योत्तर कपा-साहित्य ई१६ 


अब्बास, गुलादी जात और हरनारायण, वदरुत और समीउद्दीन, वछनिया और 
वेदार-साकिर, सफूनिया और सहन-तन्‍्तू, खेर खाँ और नौकरानी गुलवहरो, 
छिक्रुरिया और मंगफिये और कामिला और वरकतुआ के केस श्रमाण हैं कि 
सर्वत्र अवेध शरीर-सम्बन्ध, टूटती जिन्दगी की वीमत्स मांसल भूख और नैतिक 
आदशों की घोर गिरावट है | डाक्टर राही ने इस उपन्यास मे विश्व-तंतिकता 
की गिरावट के हर आयाम को चित्राकित करने का प्रयास किया है । 

“जल टूटता हुआ! में रामदरश मिश्र ने गीता, पार्वती और शारदा 
तीन ऊँची जाति की लड़कियाँ ओर वदमी, फूलकी तथा डलवा तीन निम्न 
जातियों की स्त्रियों को प्रस्तुत किया और सावेत्रिक अवमूल्यन की स्थितियों 
को साकार किया । कुंजू तिवारी और वदमी तथा उम्राकान्‍्त पाठक और शारदा 
में तो मुल्य-भंजन के साथ एक नये मुल्य निर्माण की मुद्रा है परन्तु पावंती और 
हंसिया चमार के केलि-केन्द्र से समाज-नीति की घज्जी उड़ जाती है। कामा- 
तुरा पार्ती हंसिया को स्वयं समर्पित हो जाती है! पर पकड़ जाने पर इलजाम 
उसपर योप देती है ! हसिया बहुत पिटता है पर मंह नही खोलता । कथाकार 
संमवतः सामाजिक घत्पाचार का प्रतिशोघ प्रस्तुत कर रहा है। वयोंकि वाद 
में, विधाह के बाद पुनः एक बार वह ब्राह्मण-पुत्री हूंसिया चमार की भरी देह 
देखकर लुब्ध हो मोहिनी डालने का धयत्न करती है तो वह अपनी चमाइनि 
पत्नी की सुन्दरता का बखान कर गदरा तिरस्काराधात देता है ! 

कूंजू के परदेश गये छोटे भाई विरजा की युवती पत्नी एक दिव सारे 
नेतिक बच्चन तोड़कर हरहराती हुई उसपर छा जाती है और इधर कुंजू 
“बस्पए्ये! भयाहु की नैतिकता और मर्यादानवोध मे उसे अस्वीकारता खलिहान 
की ओर चलने को उद्यत होता है तो वह कहती है, 'खलिद्ात की लछिमी की 
फिकर है आपको ओर घर की लछिमी की फिकर नहीं है ?/* फुलकी गड़ेरिन 
भर बलई तिवारी तथा दोलतराय की कहानी के साय दलसिगार और डलवा 
का रोमांस भी पर्याप्त विचारोत्तेजक है । 

“अलग-अलग वैतरणी” में न॑तिक गूल्यों के छास्र को ग्राम-जीवन की 
सामाजिकता के एक नये अध्याय के रूप में अकित किया गया है । जेपाल सिंह 





१. जलन टूदढता हुआ, पृ० ३५० 
२. चही, पृ० १७१॥ पर 


३३० स्वातंत्रयोत्तर हिम्दो कया-साहित्य और प्राम-औौवन 


में एक अभिजात पृुल्यानुशासन है और यही कारण है कि अपने उत्तराधिवारी 
बुकारथ के सम्बन्ध से डोमन चमार की बेटी सुगनी को एक दिन छावनी पर 
पाकर उन्हें ऐसा धवका लगा कि उठ नहीं पाये । एक ग्रौरवबपूर्ण अध्याय पा 
अन्त हो गया ! आगे तय गिरावट ही गिरावट है। बुकारथ सीपिया नाले में 
पुष्पी को फाँसने चलता है !' सुरजू सिह सुगवी चमाइनि के साथ सरेआम 
पकंड लिया जाता है ।' इच्छानुरूप जीवन जीने का सपना सेंजोकर रखने वाली 
फूला की लाश देवा के घर से निकल जाती है ।* घनेसरी बमाइन को ऊंची 
जाति की स्त्रियों की पेटफूली, पेट मड़ाई आदि की दर्जनों रोमाचक बहानियाँ 
याद हैं ।/ मिसराइन जगन मिप्तिर से प्रगट रूप में तो विवाह करने के लिए 
कहती हैं पर वास्तविकता कुछ ओर रहती है !” शोभनाथ पर रीभने फा 
पुरस्कार सोनवा को यह मिला कि सगरा में उसको लाश द्वी हाथ लगी !* 
इसलिए कि उसका जन्म चमाइन की कोख से हुआ था | चमाइन ओर राजप्ृत 
में चोरी-छुका की नैतिकता तो समाज को सह्य है पर “पंम' की मुद्रा से वह 
भड़क उठता है। उसे “भ्रष्टाचार” स्वीकार है परन्तु मानवीयता पर आधारित 
सदाचार' असह्य है और इस प्रकार जिसे नैतिकता कहा जाता है वह इस 
सदर्भ में ध्वंस-स्थिति का पर्याय हो कर शेष रह गई है, ऐसा लगता है । 

स्त्री और पुरुष के सम्बन्धों को लेकर नेतिकता के ह्वाप्त के जो प्राम-चित्र 
नये कथा-साह्दित्य में अंकित हुए है उनमें प्रामाणिकता का प्रश्न सवंधा पृषक है। 
वास्तव में बुराइयाँ अथवा प्रवृत्तियों की बघोमुखी स्थितियाँ साथंकालिक एवम्‌ 
साव॑त्रिक हैं। अन्तर उनके रूप और उनकी मात्रा का होता है । नगर की नयी 
सम्यता का जो ग्राम-जीवन पर “मक्रमण” हुआ है उससे ग्राम-जीवन बहुत 
गाहत हुआ है। वग्नता' जहाँ लज्जा की वस्तु थी वहाँ वह सहज होती 
जा रही है। सामाजिक नियमों का नियत्रण ढीला हो जाने के कारण अवंध 





» अलग-अलग बंतरणी!, पृ० २८३१ 
«» वही, पृ० पुछड़ 

» यही, पृ० ८३ । 

यही, ह० २३६ । 

वही, पृ० रेड । 

यहो; पृ० ५७४ । 


भय कई आण १0 2७ 


नये सामाजिक मूल्य और स्वातत्योत्तर कवा-साहित्य ३३१ 


सम्बन्धों में 'भय” की स्थिति नहीं रह गई। फिर भी लगता है, रेणु' के 'मंला 
मँचल' में अति हो गई है। गाँव में ग्रिरावट आई है परन्तु एक सीमा है। 
ऐसा नही कि सम्पूर्ण गाँव में कोई भी 'सज्जन' व्यक्ति नहीं है अथवा सब-के- 
सब अवैतिक या चरित्रह्ीन हैं। शिवप्रसाद सिह और गरामदरश मिश्र ने सन्तुलन 
रखा है। 'राही' में गिरावट की अनुभूति रेणु की ही माँति बहुत तीत्र है। 
लगता है, छोटी जातियों की आधिक विवशताओं के साथ कामुक मनमानी की 
स्थितियों में स्वतंत्रता के बाद भी कोई अन्तर नहीं आया है । प्रजातान्रिक 
विकास ने उसे और बढ़ावा ही दिया है। राष्ट्रीय भावों की हो भाँति सामा- 
जिक और नंतिक भावों में पतनोन्‍्मुखता के कौटाणु बहुत गहराई तक प्रवेश 
कर गये हैं । 


नयी नैतिकता 


आधुनिक कथान्साहित्य में एक नयी नेतिकता बाई है.जिसका स्रोत मनो- 
विश्लेषण है। इसने अवचेतन का वह दर्शन उपस्थित किया कि समस्त 
परम्परागत घारणायें ही उलट गईं । सौन्दय॑, प्रेम, आकपंण, पूजा, भक्ति और 
सम्बन्धों के सन्दर्भ मे अब नयी दृष्टि से सोचा जाने लगा। मनुष्य मनुष्य न 
रहकर अपने मूल रूप में 'जानवर” अब हुआ है | बाहर से सदाचारी दोखने 
वाले लोग अवचेतन में कामकुंठाओं का विषमजाल पाले वास्तव में परम दुरा- 
चारी हैं । बाहर की काम वर्जनायें भोतर अनेक उपद्रव खड़ा करती हैं। मनो- 
विश्लेषण ने जीवन को समस्त क्रियाओं के केन्द्र में जो 'काम' को रखा तो इसका 
परिणाम यह हुआ कि साहित्य के केन्द्र मे भो वह भा गया। कुंठाओं, विकृतियों 
ओर प्रन्धियों के ऐसे जकड़न-जाल खुलने लगे कि उसकी भयंकरता देखकर 
परम्परावादी काँप उठे । पाप-पुण्य जैसी कोई वस्तु नहीं रह भई। अवचेतन 
अनावृत होने लगा और व्यक्ति अपनी पूरी सत्यता ओर नग्नता के साथ अपने 
ही सामने खड़ा होने लगा। यह आत्मान्वेषण आधुनिकता का एक महत्वपूर्ण 
आयाम है । विज्ञान ने वाह्मय विश्व सम्बन्धी समस्त गोपनीयता अथवा रहस्य 
की गाँठों को खोल दिया और मनोविज्ञान ने व्यक्ति के अन्तर-जगत के यथार्थ 
को उजागर कर दिया ! विश्व-साहित्य ने बड़ी तीद्रता से इस वैयक्तिक स्तर 
पर अपने को मोड़ा है । स्वतंत्रता के बाद हिन्दी-कथा साहित्य ने उसी तीब्रता 
से विकास करके विश्व-कथा-साहित्य के समानान्तर अपने को कर लिया है। 


३३२ स्थातंश्योष्र हिस्दों रूपान्याहित्य और प्राम-जौदत 


इसो तौब् विकास मी प्रवृत्ति का ही वह प्रभाव रहा कि स्वतंत्रता के बाद 
ग्रामोन्मुप होकर भी हिल्दो-कपा-साहित्य तीव्रता से गगरोस्मुस्त हो गया पयोडि 
विश्वन्साहित्य आज वैज्ञानिक उपलब्धियों और युद्धोत्तर परिवतेनों को सेकर 
कुल मिलाकर नगरबोध या साहित्य है। बल्कि, इससे भी दो कदम भागे 
आज महानगरीय बोध की अन्तरिक्षयुगोन अनुभूतियों के बीच से गुजरता कपा* 
साहित्य बड़ो निर्मेमता से परिचित मान्यताओं का मर्दन करता क्षिप्र-गतिणील 
है । नयी नैतिक मान्यताओं वी प्रतिष्ठा इसो मद्ठानगरीय बोध पर आपारित 
है। इसे हिन्दी-कया-साहित्य में कमलेश्यर, राजेदद्र यादव और शावरंजन 
आदि ने प्रतिष्ठित किया है। ग्रामस्तर पर नंतिक मान्यताओं का विष्वस 
ही एक खुले विद्रोह के रूप में उपस्थित हुआ है । अभी नयी नैतिक- 
मान्यताओ की प्रतिष्ठा योग्य बोौद्धिवता से परिपूर्ण भूमि वहाँ ठंयार नहीं द्वो 
सकी है। 

राजेन्द्र यादव की कहानी “फेचलेदर” और “अनुपस्थित सम्बोधन!! में 
यही नयी नैतिकता है। फ्रेंचलेदर” मे मध्यवर्ग का केशरी बलक॑ है । कम्पनी के 
केबिन मे बेठा वास सिर पर सवार है। केशरी एक ही पाक्टि में रामायण कया 
गुठका ओर फ्रेंचलेदर रखे है। महानगर को घुधुआती, दूटती, सड़ी डिन्दगी 
में काम करते-करते फ्रेंचलेदर के सम्बन्ध मे उठी विचार-कल्पनायें मुर्दे केशरी 
को क्षण भर के लिए हँसाती हैं । रामायण का फ्रेंचलेदर के साथ पराकिट में 
पड़ा रहना स्वयं एक बहुत बड़ा विद्रोह है और सशक्त सकेत है। भावस्तर पर 
लगे मोच्चे ने पुरानी नेतिकता के लोह-दण्ड को खराद कर कूडा बना दिया! 
“अनुपस्थित सम्बोधन” में लड़की सीमा अपने प्रेमी से कहती है कि 'माँ के 
सामने ही तेज अकल मुझे जोर से भीचकर ठोक उसी प्रकार चूमते हैं जैसे तुम 
चूमते हो'' देखकर माँ का चेहरा ऐसा खिला गुलाबी हो जाता है जैसे उन्हें 
ही चूमा जा रहा हो"**एक दिन तेज अंकल ने हिचक कर कहा, मुझे यही डर 
है कि कही सोमा को तुम समभकर कुछ कर न बंदूँ ! मं ने बुरा नही माता !' 
इस प्रकार इस कहानो में जीवन-स्थिति सम्पूर्ण रीति से सेक्स” को समपित है 
ओर कयाकार के बागे व्यक्ति जैसे सम्मोहित द्वोकर अपने नग्न अवधेतन की 
बच्षिया उधेड़ रहा है! 


१. दोनों कहानियों अपने पार! में से सकलित । 


नये साानिक सुल्य और स्वातंत््योत्तर कथा-साहित्य रे३ेरे 


ग्रामगंधी कहानियों में यह नयो नैतिकता पल्‍लवित भर हुई है जिसकी 
एक ऋलक मधुकर गगाघर की कहानी “तक्षक' * में दिखाई पड़ती है। वास्तव 
में इसमें ग्राम और नगर बोध की भीषण टक्कर है। देवीदत थरथरा रहा है 
और उत्त विस्फोटक क्षण में मनी उसे 'देवू भेया'““” कहकर चिहा उठती है 
तो वह उसके होठों पर उंगलियाँ रख देता है, 'मनी, मैं तुम्हारा भेया नही हूँ। 
मैं मनु हूँ 'आदि मानव हूं । मेरे आगे तुम हो, श्रद्धा, सृष्टि की एक मात्र 
नारी--शैप सृध्टि सूती है।' और हाथ फंला देता है। मनी कहती ही रह 
जाती है, 'मगर'''मगर'*आप मेरे मामा के बेटे हैं'“'मेरी माँका सगा 
भतीजा (! और फिर संस्कार, वर्जना, कुंठां, ग्रन्थ और मनोव्याधि की दुस्तर 
आद्भलायें उस तयी नैतिकता को खोलकर फंला देती हैं जिनसे उबरना कठिन 
है । पंजाबी ग्रामभुमि की आधुनिकता के स्तर पर नयी नेतिकता का बहुत 
ही कोमलता से स्पर्श किया या है नये कहानो कार प्रृथ्वीराज मोंगा वे अपनी 
कहानी 'घूल के बगूले' में 
नगरबोंध को इस सेक्सी संदर्भ-भूमि का एक बहुत बड़ा भाग आरोपित, 

ओढ़ा हुआ अयवा आयातित है। अतः ग्रामभूमि के परिप्रेक्ष्य में उसके चित्रण 
की संभावना कम है। यहाँ का विद्रोह भी निश्चित रूप से अपनी जमीन से 
जुड़ा हुआ होता है । महानगरीम चिक्ृति घनाभ नयो संस्कृति के भ्रसार की 
बात कही जाती है परन्तु तव तक क्या पता किसी नयी अन्‍्त-प्रेरणा से ग्रामां- 
चल की ऊर्वर-उल्लसित हरीतिमा उसे कोई नया अकल्पित मोड़ दे दे ! इसके 
अतिरिक्त जब हम “भारतीय-समाज” कहते हैं तो उसके भीतर बृहृत्तर ग्राम 
समुदाय और वहाँ के जीवन को जीते करोड़ों भोले लोगो का चित्र सामने 
आा जाता है | सिक्स सम्बन्धी स्वतंत्रता ओर नैतिक शिथिलता को मान्यता 
देने में शापद अभी भारतीय-समाज को शताब्दियाँ लग जायेंगी। और 
तब जीवन की कठोर विपमताओ, भूख, प्यास, शोषण, वेषम्य ओर युद्ध 
की आशंका से सत्रस्त मानवता की कठोर बहुविध समस्याओं का समाधान 
सेक्स और बह के दायरे में अन्वेषित होता है तो एक ऐसा प्रश्व चिछ्ठ सामने 
उमरता है जिसके बाद हर चीज शून्य में विलीन हो जाती है !”* 

१. 'हिरना को मालें' में संकलित 

२. 'कहानो' सितस्वर १६७१ 

३. हिस्दी-उपन्यास उपलब्धियाँ--लक्ष्मोसागर दाष्णेय, प्ृ० १६ ॥ 


३३४ स्वार्त श्योत्तर हिग्दो कथा-साहित्य ओर प्राम-जोवन 
३-आधुनिकता 


आधुनिकता मूल्य नही प्रक्रिया है ओर ग्राम-कथानकों में यह आंचलिकता 
का दूधरा पहलू बनकर उसे सृजनात्मक गरिमा प्रदान करती है। रेणु और शैलेश 
मटियानी में आचलिकता अधिक है ओर शिवप्रसाद सिह और श्रीलाल शुक्ल 
में आधुनिकता प्रधान है । नये हिल्दी-कथा-साहित्य में आधुनिकता कुछ विशिष्ट 
फार्मूलों की प्रयोग-स्थितियों को रेखाकित कर प्राय. विज्ञापित होती है । इस 
का परिणाम यह होता है कि कभी-कमी उसकी प्रामाणिकता जीवन के संदर्भ 
में कम, साहित्य-प्दर्भ में ही अधिकाश बतो रहती है । उसका अभिव्यकित क्षेत्र 
नगरजीवन, उसका बुद्धिजीवी वर्ग, विशेषकर मध्यमवर्ग होता है और पग्राम- 
जीवन का स्पर्श करते-करते उसका रूप बदल जाता है| पुरातवता जब तक 
गाँव को खाली नहीं कर देती है आधुनिकता का पूर्ण प्रसार असंभव है। बतं- 
मात स्थिति संपर्ष और टकराव की है। नये साहित्य में आई आधुनिकता के 
मूल में अनास्पा और संत्राप्त को बताया जाता है । निश्चय ही आज गाँवों में 
ये स्थितियाँ हैं परन्तु नगर-जीवन में चित्रित इनके संदर्मों से वे सवंधा भिन्न 
हैं । वेगे योरप में अनास्था और संत्रास की जो युद्धकालीन और युद्धोत्तर 
रस्थितियाँ उमरी वे भारत में अनुभूत ही नहीं हैं । यहाँ उसकी सह-अनुभूति 
अपनी रियतियों से जोड़कर अभिव्यकत होती चल रहो है । 
अगणित घपेटों और अपरिसीम टूंटन के होते भी भारतीय गाँव की 
संरचना ऐसी है कि अनास्था वा पूर्ण उत्कर्ष वहाँ अमी संभव महीं । नागार्जुन 
ओर भंरवप्रसाद गुप्त के उपन्यात्तों मे समाजवादी यथार्थ की शवितर्याँ सत्रिय 
है परन्तु उनवा मुख्य सघर्ष आधिक स्तर पर है। सास्क्ृतिक भूमियों को भी 
उन्होंने प्रगतिशोत्त हाथों से स्पर्श किया है परन्तु सब मिलाकर किसी मे कसी 
स्तर पर आधस्यावान बने रहते हैं । वलमद्व ठाकुर में स्वयं अनास्था है पर जिन 
आवक क्षेत्रों वो उन्होंने उठाया है उनके सजीव पात्रों में बास्था वी जड़ 
बहुत गहराई में है । घाहते हुए भी अपने दृष्टिकोण को उन पर कझाकार 
साइ नहीं पाता है । इसो सेसक्रीय ईमानदारो के प्रमाद से शिवप्रसाद सिह 
और रामदरश मिश्र ठो आस्थावान बने ही रह जाते हैं, विश्वम्भर उपराष्याय 
ओर राही भी अटूट अनास्यादादी नहीों हो पाते हैं! जैसी अनास्या यशपाल की 
बडानों 'शिवुणदंतो' में है वंसी अतास्था ग्रामाचप्त में संमवतः बहुत देर में 


नये सामाजिक मुश्य कौर स्वात्ंत्र्योत्तर कया-साहित्य ३३५ 


आयेगी और वह आयेगी भी तो आधुनिक पुस्तक और पत्र-पत्रिकाओं के पठन- 
पाठन के प्रभाव से नहों अपितु कृषि-विकास-क्रम में प्रविष्द यांत्रिकता और 
वैज्ञानिक उपलब्धियों के प्रसार से विकसित होगी | उसका विकास लेखक को 
कहानी 'बदलाव' के घरमू पंडित के रूप में संभावित है । 

संत्रास की अभिव्यक्ति नये कषा-साहित्य में मुख्यतः अकाल, मवषंण और 
भूखमरी के संदर्म में हुई है। योरोपीय युद्धजन्य परिस्थितियों की संत्रासकता 
से कम भारतीय अकाल की स्थितियों में भीषणता नहीं है । अमृतलाल नागर 
के उपन्यास महाकाल! में 'कुछ होने वाला है! का त्रास ऐसा छा जाता है कि 
मनुष्य सूख जाता है। माकंण्डेय की कहानी “दाना-भुसा'', भेरवप्रसाद गुप्त 
को “चरम विन्दु”, रामदरश मिश्र को माँ, सन्नाटा और बजता हुआ रेडियो” 
में मानवता को कलंकित करने वाली वह रोमांचक स्थितियाँ भंकित हैं जो 
किसी भी स्वाघीन देश के लिए चुनौती हैं। अकाल का संत्रास घुंघुआती तमसू- 
तिक्तता है। आदमी मर भी नही रहा है ओर जी भी नहीं रहा है। चतुरदिक 
मेंदराती भौत्त को छायाओों की अनुभूतियाँ प्रतिक्षण उसे सोखती चली जाती 
है। व मानवता सम्बन्धी और न राष्ट्रीयता से जुड़ा आदि कोई उद्देश्य सिद्ध 
हो रहा है और पशु-प्राणी अपने इतने मुल्यवान अस्तित्व की बलि लज्जाजनक 
मानवीय अध अवशताओं की वेदी पर देते चले णा रहे हैं। मुद्राराक्षत की 
कहानी प्रियदर्शी!” भी इसी संदर्भ को चित्राकित करती है। कथा में आधुनि- 
कता से जुड़े सत्रास के अन्य संदर्म भी ग्राम-जीवन से उठाये गये हैं परन्तु उनके 
पीछे स्थितियों की गंभीरता न होने से वैयक्तिक जीवन की अकुलाहट मात्र 
बनकर रह जाती है। वास्तव में नये कथा-साहित्य में संत्राप्त को समाज से 
नही वर्याक्ति से सम्पृक्त कर आन्तरिक स्तर पर उसकी उस भयातुरता को अंकित 
करते चलते हैं जिसके मूल मे 'काम' है । युद्ध, अकाल और नोकरी आंदि से 
पृथक्‌ यह संत्रास का नवीन किन्तु मुख्य क्षेत्र हो गया है। सामान्य भूख अब 


« परमंगुग” १३ जुलाई सन्‌ १६६६ ई०॥ 
« 'मूदान! में संकलित ९ 

« मंपुग! १ अकतुबर १६६७, पृ० १११ 
» वही, २६ जनवरी, १६३६, पृ० र५। 
« सारिकां जुलाई, श्६८॥) 


जी बजा लए ० 


३३४ स्वात॑श्योत्तर हिग्दो कया-साहित्य और प्रामनजोवन 
३-आधुनिकता 


आधुनिकता मूल्य नही प्रक्रिया है और ग्राम-कथानकों में यह आंचलिकता 
का दूधरा पहलू वनकर उसे सृजतात्मक गरिमा भ्रदान करती है। रेणु और शलेश 
मदियानी मे आचलिकता अधिक है और धिवप्रसाद सिंह और श्रीलाल शुक्ल 
में आपुनिकर्ता प्रधान है । नये हिल्दी-कथा-साहित्य में आधुनिकता कुछ विशिष्ट 
फार्मूलों की प्रयोग-स्थितियों को रेखाकित कर प्राय” विज्ञापित होती है । इस 
कया परिणाम यह होता है कि कभी-कभी उत्तकी प्रामाणिकता जीवन के संदर्भ 
में कम, साहित्य-सदर्भ में ही अधिकराश बनी रहती है । उसका अभिव्यकित क्षेत्र 
नगरगीवन, उसका बुद्धिजीवी वर्ग, विशेषकर मध्यमवर्ग होता है और ग्राम- 
जीवन का स्पर्श करते-करते उसका रूप बदल जाता है। पुरातनता जब तक 
गाँव को खाली नहीं कर देती है आधुनिकता का पूर्ण प्रसार असंभव है। वर्तें> 
मान स्थिति सधर्प ओर टकराव की है। नये साहित्य में आई आषुनिकता के 
मूल में अतास्पा और सच्ात्त को बताया जाता है। निश्यय ही आज गाँवों से 
मे स्यितियाँ हैं परन्तु संगर-जीवन में विश्रित इनके संदर्मों से वे सवंया भिन्न 
हैं। वेते योरप में अनास्या और संत्रात की जो युद्धकालीन ओर युद्धोत्तर 
मस्थितियाँ उमरी ये भारत में अनुभुत ही नहीं हैं। यहाँ उसकी सह-अनुभूति 
अपनी रियतियों से जोड़कर अभिव्यकक्‍त होतो चल रही है । 
अगधित घपेटों ओर अपरिसोम दूटन के होते भी भारतीय गाँव वी 
संरचना ऐसी है कि अतास्था का पूर्ण उत्वर्ष वहाँ अमी सभव नहीं। सागार्युन 
और भंरवप्रसाद गुप्त के उपस्यासी मे समाजवादी यथार्थ की शवितर्याँ सप्तरिय 
हैं परन्तु उनता मुस्य सपर्प आधथिक स्तर पर है। सासकृतिक भुमियों को भो 
उर्दीने प्रगतिशील हाथों से स्पर्श किया है परन्तु सव मिसाकर किसी ने विसी 
इतर पर आस्यावान बने रहते हैं। बसभद्र ठाकुर में स्वयं अनास्था है पर जिन 
आपसिद़ ह्षेत्रों को उन्दोंने उठाया है उनकेः सजीव पात्रों में आस्पा वो जड़ 
बहूब गदराई में है। घाहते हुए भी अपने दृष्टिकोण को उसे पर कथावार 
साई नहीं पाता है ) इसी सेसहीप ईमानदारी के प्रमाव से शिवप्रसाद सिह 
सोर रामदरश मिश्र ठो आस्यथावान बने ही रह जाते हैं, विश्वम्मर उप्राष्याय 
ओर राह भी अटूट आतास्यादादी नहीं हो पाठे हैं । जैसी अतार॒था यशपाल की 
इद्ानो दिक्याउंत्ी' में है वेंसी अनाम्या ध्रामाचप्त में समदतः बहुत देर में 


नये सामाजिक भुल्य और स्वातंत्रयोतर कया-साहित्य ३३५ 


आयेगी और वह आयेगो भी तो आधुनिक पुस्तक और वत्र-पत्रिकाओं के पठन- 
पाठ के प्रभाव से नहीं अपितु कृपि-विकास-क्रम में प्रविष्ट यांत्रिकता और 
वैज्ञानिक उपलब्धियों के प्रसार से विकसित होगी | उसका विकास लेखक की 
कहानी बदलाव” के घरमू पंडित के रूप में संभावित है । 

संत्रास की अभिव्यक्ति नये कथा-साहित्य में मुख्यतः अकाल, अवषंण और 
भुखमरी के संदर्भ में हुई है। योरोपीय मुद्धजत्य परिस्थितियों की संत्रासकता 
से कम भारतीय अकाल की स्थितियों में भोषणता नही है। अमृतलाल नागर 
के उपन्यास महाकाल! में 'कुछ होने वाला है! का भ्ास ऐसा छा जाता है कि 
मनुष्य सूख जाता है। माकंण्डेय की कहानी 'दाना-भूसा'*, भेरवप्रसाद गुप्त 
को 'चरमविन्दु", रामदरश मिश्र की माँ, सन्नाटा और बजता हुआ रेडियो” 
में मानवता को कलंकित करने वाली वह रोमाचक स्थितियाँ प्ंकित हैं जो 
किसी भी स्वाधीन देश के लिए चुनोती हैं। अकाल का संत्रास धुंधुआातो तमसू- 
तिक्तता है। आदमी मर भी नही रहा है और जी भी नहीं रहा है। चतुदिक 
मेंडराती मौत को छायाओं की अनुभूतियाँ प्रतिक्षण उसे सोखती चली जाती 
है। न मानवता सम्बन्धी ओर न राष्ट्रीयता से जुड़ा आदि कोई उद्देश्य सिद्ध 
हो रहा है और पशु-प्राणी अपने इतने मुल्यवान अस्तित्व की बलि लज्जाजनक 
मानवीय अंघ अवशताओं की वेदी पर देते चले णा रहे हैं। मुद्राराक्षत की 
कहानी प्रियदर्शी” भी इसी संदर्भ को चित्रांकित करती है । कथा में आधुनि- 
कता से जुड़े संत्रास के अन्य संदर्म भी ग्राम-जीवन से उठाये गये हैं परन्तु उनके 
पीछे स्थितियों की गंभीरता न होने से वेबक्तिक जीवन को अकुलाहट मात्र 
बनकर रह जांतो है। वास्तव में नये कथा-साहित्य में संत्रास को समाज से 
नही व्यक्ति से सम्पूक्त कर आन्तरिक स्तर पर उसकी उस भयातुरता को अंकित 
करते चलते हैं जिसके मुल में 'काम' है। युद्ध, अकाल और नोकरी आदि से 
पृषक्‌ यह संत्रास का नवीन किन्तु मुख्य क्षेत्र हो गया है। सामान्य भूल अब 


- पर्मयुग/ १३ छुलाई सत्‌ १६६६ ई०। 
« 'मुदान! में संकलित । 

- 'पर्मघुण' १ मकतुबर १६६७, पृ० ११३ 
« चही, २६ जनवरो, १६३६, पृ० २५। 

- 'सारिका जुलाई, १६६८। 


0 


३३६ स्वातंत्योत्तर हिन्दों कथा-साहित्य और प्राप-जीवन 


सेक्स-भूख में रूपान्तरित हो गई है परन्तु यदि फार्मूलों के आरोपण से पृथक्‌ 
तथ्य का विश्लेषण हो तो यह सत्रास-क्षेत्र संप्रति नगर अथवा महानगर बोध 
की सीमा के अन्तगंत ही है । गाँव में संत्रासक स्थितियाँ अभी कही अन्नामाव 
से जुड़ी हैं, तो कही समर्थों द्वारा किये गये अत्याचार-अन्याय से सम्बद्ध हैं । 
रणघीर सिनहा की कहानी 'बिछुडता हुआ गाँव” में विशुद्ध सत्रास-स्थिति है 
जिसमें आदि से अन्त तक सुष्ट आतक का वातावरण भेड़िये के ऊपर आधारित 
दीखता हुआ भी जब पूरी तरह खुलता है और भेड़ियों के समानधर्मी और बर्बर 
मनुष्यों के लूटपाट और हहिंसा-ह॒त्या के आयाम भलकने लगते हैं रात्रि की 
उस तमसू-सघनता में न केवल सत्रास-भोक्ता के अपितु उसके सह-भोक्ता पाठकों 
के हृदय को घडकन भी तीत्र हो जाती है । 

आधुनिकता बोध के संदर्भ में संत्रास के साथ ही कुंढा का नाम लिया जाता 
है जो मूलतः वैयक्तिक स्तर पर काम' से जुड़ी हुई होती है। वास्तव में यह 
निराशा की चरमावस्था की आहत जड़ स्थिति का नाम है और भारतीय जीवन 
में विशेषकर ग्राम-जीवन में राजनीतिक उपेक्षा आदि कारणों से समाज में भी 
परिलक्षित होती है तथा सामुहिकता के स्तर पर भी रेखाकित होती है। सामा- 
जिक कुंठा को अत्यन्त प्रभावशाली ढंग से रेणु के “जलूस” में अकित किया गया 
है । शरणाधियों की जो नयी 'कालोनी” बसी है उसमें सभी लीग कुंढित है । 
'पवित्रा को अचरज होता है, बहुत कम बोलने वाला, कम सुनने वाला, कम 
सोने वाला यह गोपाल पाइन इधर “बकबक' क्‍यों करने लगा है ?”* गोपाल 
पाइन के मन में कुछ प्रन्थियाँ है जो उसकी कूठा को प्रकाशित करती हैं-- 

(१) अपने गाँव (कालोनी) के पृथक्‌ नाम का पुछता साइनबोर्ड हो । 

(२) “अपनी पार्दी' के लोगो की तलाश, यानी वह जो 'हिन्दुस्थान! को 

गाली देता हो, बंगाली” की प्रशंसा करता हो । 

(३) 'बामी हगर स्ट्राइक कोर्बो” की बारम्वार घमकी देना । 

(४) यह प्रयत्व कि उन सबका गाँव से हेलमेल न बढ़े । 

इस कालोनी के लोगों की आजीविका का विश्लेषण करने पर भी उनका 
सामृद्दिक कूंठाग्रस्त रूप स्पष्ट हो जाता है । कुछ लोग खेती करते हैं, कुछ लोग 





१. 'हाथ का जस' (सम्पादक : रेणु) में संकलित । 
२. “जलूस, पृ० १६ । 


नये सामाजिक मुल्य और स्वातंत्रयोत्तर कया-साहित्य ३३७ 


फेरी से जीते हैं, कुछ लोग सरकारों सहायता पर और कुछ लोग दूसरो को 
फंसा कर जीते है किन्तु अधिकाश लोग अपना सम्पूर्ण समय बेकारी में गाली- 
गलौज और बआालोचवा-मआरोप में व्यतीत करते हे । 

महत्वाकाक्षी व्यक्तितयों में कमी-कमी कुंढा विरोध का रूप घारण कर लेती 
है । कुंठित व्यक्तियों का विरोध अंध विरोध होता है । रेणु के एक पात्र लुत्तो 
में ऐसा ही विरोध है। वह “राजनैतिक लंगीवाज' वन जाता है रचनात्मकता 
का छोर छूट जाता है। पग-पर पर विध्वसात्मक घमकी, घौँस और थघूत्तता ! 
'हाकिम को मालूम होना चाहिए कि लुत्तो भी कोई पोजीशन रखता है 
कांग्रेस में !”! 'यदि किसी दिन हम मिनिस्टर हुए, और भाईन्वाप को लेकर 
कभो आओगे तो हमारा चपरासी तुमको अन्दर नहीं आने देगा !” “चुत्तो 
काग्रेत्ती आदमी है। जहाँ भगड़ा-फसाद होता रहे, वहाँ पहुँचना उसका धर्म 
है । कम्परमंज करना जानता है लुचो !'* ग्राम-स्तर-कुंठित लुत्तो निरन्तर एक 
न एक उपद्रव खड़ा रखता है। स्वातंत्र्योत्तर कथा-साहित्य में प्राम-कथानकों 
के अन्दर आधुनिक लगरवोध की वेयक्तिक कुंठास्थितियाँ अल्प होने के कारण 
उनके वैसे विशिष्ट चित्रण तो विरल हैं परन्तु सामाजिक-कुंठाओं को कथाकारों 
ने अधिक उमारा है। 

आधुनिकता स्वरूपतः विद्रोहर्मी है। विद्रोह अन्तर्मेख् होकर अधिक 
विस्फोटक हो गया है। नये सामाजिक मूल्यों की स्थापना के लिए संघर्षरत 
कथाकारों की नयी पीढ़ी विद्रोह की मुद्रा को अंकित करने में अत्यधिक सफल 
हुई है| व्यवस्था के प्रति विद्रोह, स्वीकृत मूल्यों के प्रति विद्रोह, मान्य सम्बन्धो 
के प्रति विद्रोह ओर परम्परा के प्रति विद्रोह, विद्रोह के ये चार कोण हैं 
जिनमे से नये कथा-साहित्य में अपरिहार्य रूप से कोई न कोई उठता है 
ओर उसे भाधुनिक बनाता है। व्यवस्था के प्रति विद्रोह का जो स्वरूप 
स्वतंत्रता के पूर्व था वह अब पूर्णतः परिवर्तित हो गया है वयोकि अब व्यव- 
स्थापक भी वही है जो उसके प्रति असन्तुष्ट है और विद्रोही है। अतः यह 
आत्मविद्रोह है । इसमें दोहरी कड़वाहट है ॥ 





१, 'परतों परिकया, पृ० ३५। 
२. वही, पृ० २००। 
३. वही, पु० १७७ * 

श्र 


३३८ स्‍्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कपा-साहित्प और प्राम-शीयन 


दूधनाथ सिह को कहानी कोरस” में फूस की भोपडियों, सुअरों कौर 
आंद्मियों के साथ-ताथ क्लिविज्ञाते बच्चों फे आगे प्रवचन करते मच के 
देवता को थरथर कॉपते नरनारी साहम करके मच से नोचे धसीट कर बूदों 
से कुचल तो देते हैं और उसके मस्तिष्क के जय सगे विदेशी पुर्जोँ गा 
साक्षात तो कर लेते हैं परन्तु कठिनाई यह है कि मचों और देशो-विदेशी 
देवताओं के गिरने-बदलने से भी गाँव की अभिशप्त नियति परिवर्तित नहीं 
होती है । 

व्यवस्था के प्रति विद्रोह के संदर्भ मे कथाकारों के सम्मुख एक समस्या 
और है । भारतोय लोकतंत्र मे राजनीतिक स्तर पर विरोध पक्ष व्यवस्था 
के प्रति अपना विद्रोह जिस खोखली गहमागहमी के साथ अभिव्यक्त करता 
दृष्टिगोचर हुआ है उसे देखते कथाकार को अपनी अभिव्यक्ति का मार्ग 
अस्तर्मुं करने में गहरा आत्मसंधर्ष करना पडा है। राजनीतिक प्रचार- 
बादिता से उत्पन्न विरोध के सस्तेपन से उबरने के लिए यह वाछनीय था। 
मारकण्डेय की 'भूदान! में संकलित कहानियों में वहिर्मुश्ती विद्रोह उभरा परल्लु 
कहानी-क्षेत्र में शीत्र उसने अपेक्षित गंभीर मोड ले लिया। उपन्यासों में फिर 
भी अंक्ति होता रहा। नागार्जुन, भेरवप्रसाद ग्रुप्त और विश्वम्भर चाय 
उपाध्याय ने प्रगतिशील सामाजिक शक्तियो का उदय और विद्रोह अवित 
किया है। इतना होते हुए भी ग्रामजीवन अभी विद्रोह-भूमि नहीं वन काया 
है | वह अपनी सामाजिक रूढ़ियो, परम्पराओं, अंधविश्वासो और भुझंताओं 
के जाल में अभी इस प्रकार जकड़ा हुआ है कि किसी विद्रोह-धर्मी राजनीतिक 
चेतना की मानसिक स्वीकृति के प्रूर्वे जीवन की जड़ताओं से उबर लेना 
आवश्यक होगा । स्वातंत््योत्त, कथाकारो ने इस जड़ता की पथरीली भूमि 
को तोड़ने में बहुत योगदान दिया है । स्वतंत्रता के पूर्व गाँव में जो विद्रोह 
उगा उसका प्रेरणा-खतोत कुछ और था। वह पराघीनता की अनुभूति और 
स्वाधोन चेतना के अम्युदय का तनाव-संयोग था कि कोई प्रेमचन्द में सूरदास 
पैदा हो जाता है तो कही ताराशकर वन्योपाष्याय में देवू पडित । द्ेवू पंडित 
वास्तव में परिनिष्ठित ग्राम-विद्रोही है । सेटेलमेंट कानूनगो के प्रप्ति विद्रोह, 





१. सपाद चेहरे वाला आदमो! में संकलित । 
२. 'गणदेवता', पूृ० १४५॥ 


नये सामाजिक सुल्य और स्वातंत्र्यो्तर कपा-साहित्य ड्१्६ 


हरिजनों के पक्ष में जमीदार के प्रति विद्रोह', और प्रजा-समिति का भार 
लेना, अत्याचार की तनी कुल्द्वाड़ियों के सम्मुख निहत्ये खड़े होकर! हिसा 
के प्रति विद्रोह, और बदले में चोरी के अभियोग में गिरफ्तारी, नैतिकता 
के प्रति विद्रोह', अछूतोद्धार का विद्रोह, कानून के प्रति विद्रोह और 
गिरफ्तारी, तथा विधवा-विवाह के संदर्म में समाज की मान्यताओं के प्रति 
विद्रोह, ये घिद्रोह के आयाम जत्यन्त सहज भाव से “गणदेवत्ता' में उद्घादित 
हो गये हैं । 

5 वाह्म-विद्रोह जान्तरिक स्तर पर मुल्य-विंद्रोह हो जाता है। जब बह 
पुराने सम्बन्धों की औपचारिक शुष्कता से ऊव जाता है तो नये सम्बन्धो की 
खोज करता है। नयी अनुभूति-भूमियों का अन्वेषण करता है। प्रेम के 
आत्मिक होने को वह अस्वीकार कर देता है । मधुकर गंगांघर की कहानी 
“मां मे यही घढित होता है । जो कुछ है यह देह है और उसका सुख है। 
चम्पा भृत पति शिवचरण बाबू को सरल-सहज रूप में भूल जाती है और उसे 
रघुबीर के दस्तक बहुत मीठे लगने लगते हैं। यह पतिब्नत और सतीत्व का 
चूड़ास्त प्रत्याख्यान 'कुलीन' ग्रामभुमि से अभी कुछ दूर है परन्तु उसकी आहट 
श्रृतिगोचर हो रही है । पानू-खोलिया को कहानी 'एक किरती और!” में तथा 
दौलेश मठियानी की कहानी 'घर गृहस्थी”” में यही उपहासास्पद स्थिति है। 
किन्तु पहली कहानी 'अ-कुलीनो” के पर्वतांचल की है तो दूसरी मिरासी जाति 
की एक वेश्या की है। पहली कहानी का पति-वहिप्कार और दूसरी कहानी का 


» गिणदेवता! पृ० २०४। 
» चही, पृ० २२१। 

» यही, पृ० २४३। 

- वही, पृ० २५५। 

« वही, र८5०। 

- वही, पृ० ४७२, ५०१॥ 





वही; पृ० ६०५१ 

चही, पृ० ६२३४ 

/हिरना की भँखें सें संकलित । 
“कहानी अक्तूबर १६६८ में प्रकाशित । 
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४२ स्वातंत्योत्तर हिन्दी उयान्साहित्य बोर प्राम-नोवत 


उसके इस फर्ट्रेशन को मेलती है - उसके विद्वोह $ लिए डस्ट-बिनः 
बनती है।।.. 

आधुनिकता का एक आयाम है टूटन और नये प्राम-जीक्न को इसने बुरी 

परह ककक्रोर दिया है । गाँव टूट रहे है, शित्प्रशाद सिह के पपन्याज्ष 'अलग- 

बनरणी” का यही मुख्य स्वर है। उक्के अच्छे-भत्ते लोग गाँव छोड़कर 

गहर चत्ते जा रहे है। समस्त न परिवक्षित स्थितियों का. सारांश विक्तोड़ कर 
जगन मिप्तिर कहते है, एक चली गई ग्रोगई महाराज कहते है, 

सेभी फ्यादे विपत्ति बढ़ गई | चुखदेव राम पैभाषति को गिकायत 

है, 'लड़ाई-फगड्े 'ब होते है, मगर सभापति को कोई पाला नहीं इछता !? 

मास्टर गशिकान्त को स्कूली बच्चो की मुत्रमुद्रा चात्रती है उन्हें डा) तब 

भी और हेंवाओो तक भी केहरे | कोई करके ही पड़ता ।? विधिक मुईंकी है । 


नये सामाजिक मूल्य और स्वातंत्रयोत्तर कया-साहित्य डढ३े 


करते हैं और उत्तराद आते-आते सनक जाते हैं और उपन्यास भग्ताश एव 
उजड़े लोगों की व्यथा-कथा हो जाता है। नगर जाने के बाद गाँव में बचे 
ऊबे, पीडित, रिंसते लोग जिनका मन आशिक असन्तुलन से निचुड़ गया है 
अपनी मनोव्याधिग्रस्त जिन्दगी का बोर ढोते प्रतीत होते हैं। उनका मानसिक 
संघर्ष गालियों में व्यक्त होता है । 

अप्रतिबद्धता गाँव की प्रकृति के विरुद्ध है परन्तु गाँव के जनमे डाक्दर देव 
महानगर में निवास करने लगते हैं तो उनका यह सोचना कि 'वरिवार के बड़े- 
बड़े कारखानों को पीठ पर लादकर चलता अप्षम्भव है ।” अथवा तमाम 
संबंधों से एुँपे परिवार को ढोता पुराना वोध है, सझ हुआ मुल्य है !” इस 
आधुनिक मुद्रा अप्रतिबद्धता को रेखाकित करता है। अकेलेपन की अनुभूति 
की भी यही स्थिति है । महानगर बोध से जुड़ी यह आधुनिक अनुभूति जब 
गाँव से जोड़ो जाती है तो प्रामाणिक नही लगती है । रमेश सत्यार्थी की कहानी 
"एक लेम्प पोस्टर ऐसी कहानी है। कमल ओर देवन बहन भाई हैं। कमल ने 
देवत को बचपन में सहारा देकर पढ़ाया । वह सरकारी अधिकारी हो गया । 
अविवाहित कमल अनाय-सी होकर दी० बी० से बाक्रान्त हो गई | अब उसे 
कौन पुछता है ? वह अकैलेपन को जिये जा रही है। किन्तु गाँव में उसकी 
चित्रित स्थिति अटपटी है। यह गाँव है जहाँ न खेत-खलिहान हैं, न माल- 
मवेशी है, वाग-वगीचे, चिड़ियाँ-फ्रल, कुछ नहीं, वस मनुष्यों का रेगिस्तान 
है और कमल मकान के पिछवाड़े का उजड़ा लैम्प पोस्ट देख रही है तो उसे 
लगता है कि वह अक्ेलो नहीं है । आरोपित स्थिति से पृथक रामदरश मिश्र के 
उपन्यास जल टूटता हुआ! में सतीश के भीतर यह अकेलेपन को अनुभूति 
अपनी समस्त आधुनिकता के साथ सहज रूप में अंकित हो गई है । वह भोड़ 
में अपने स्वर के अकेलेपत को बहुत ग्रभीरता के साथ अनुभव करता है ।* 
सतीश जैसी हो स्थिति शिवप्रसाद सिंह के विपित की है । वह अजनवीपन की 
व्यथा जीने लगता है । उसे लगता है, उससे उसका गाँव एकदम अलग और 





» लाली घर', डा० रामदरश मिश्न, पृ० २८। 
« वही, पृ० २६॥ 

« किल्पना/, दिसम्बर १६६८ ॥। 

» जल दूदता हुआ, पृ० १०७। _ 


नर च आ ल्‍७ 


वे४ड स्वातंत्योच्चर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जीवन 


अपरिचित हो उठा है ।* ऐसा नहीं कि पुरानी थोड़ी के परम्परावादी सर्जव 
व्यक्तियों में 'आधुनिकृता' का उभार संमव नहीं ! युगीन मुल्यानु्सं फमण की चपेट 
में भाहत धालीन व्यक्तित्व विक्षोभ को कड़वाहूट को पचा नहीं पाता है और उत्तका 
प्रत्यक्षीकरण होता है शिवप्रसाद सिह के सलीत चाचा में | गाँव ने उसे 
ऐसे धक्के दिए कि अपना समस्त सौजन्य समेट वह गाँव छोड़ने के लिए विवश 
है । ठीक समय पर भेंट हो जाती है विपित से और पहली बार खलील के 
मुँह से कड़वी-तीखी शब्दावलो जो सुनने को मिलती है वह अत्यन्त सशक्त रूप 
से आधुनिकता बोध के युगीन विश्लोभ को अभिव्यक्त कर देती है । वह कहता 
है, 'बड़ी बेहुदा किस्म की हवा चल रही है !” इस नयी अनुभूति में गहरी 
मवेदनात्मकता है । 

मुक्त-कामता भी आधुनिकता के सन्दर्म में चचित है । परन्तु कुछ विशेष 
जातियो के अतिरिक्त शेप ग्रामजीवन मे अब भी प्राचीन पवित्रतावादी मूल्य 
का भाड़ा वुलन्दो पर है। रेणु का परानपुर यद्यपि विहार का अत्यन्त समृद्ध, 
प्रगतिशील और आधुनिक गाँव है परन्तु मलारी-काण्ड को देखते लगता है कि 
गाँव आधुनिकता को भेलने के लिए प्रस्तुत नहीं है। मलारी का अररिया- 
कोठी जाना परानपुर में एक “काग्रेसी भमेला” हो जाता है। पचायत का 
टाट पड़ जाता है। प्रश्न पर प्रश्व उमड़ते हैं । वह सुवशलाल के साथ क्यो 
गई ? 'हिन्नू था गरम” क्‍यों पिया ?”रै परानपुर की चटितों में नही मलारी 
में गाँव का औसत काम-जीवन हम आँकते हैं ॥ नदिनो की मुक्त-कामता उनकी 
परम्परा है । ऐसी ही थृत्ति रागेय राघव के उपन्यास 'कब तक पुकारूं' के कर* 
नटों में है। उतका वासस्थान बडी जात वालों का चरागाह बन जाता है और 
पूरा वातावरण व्यभिचार-बलात्कार से लेकर गर्भपात की बदबू से भरा रहता 
है । कुछ लोग इस नयी मुक्त-कामता को आधुनिक बुद्धिवाद से जोडठते हैं। 
जैनेन्द्र कुमार सन्‌ १६६० के पहले और वाद की कहानी में सबसे मुख्य अन्तर 
इसी निरन्तर वर्घमान वोद्धिकता को मानते हैं ।* और इस सदर्भ में अपनी 


» अलग-अतग बेतरणो, प्रू० ५५४ ॥ 
» वही, पृ० पर । 
» (रतों परिकथा', पृ० २०६३ 
» कहानी : अतुमक और शिल्प, पृ० ६१ ६ 
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नये सामाजिक मूल्य और स्वाततत््योत्तर कया-साहित्य शेडश्‌ 


'विज्ञाब” शीर्षक कहानी का उल्लेख करते हैं जिसमें श्री एक्स जी किसी अपनी 
महान आदर्शवारी विशयोजना में नासी सामथ्यं का पूरा-यूरा उपयोग कर 
लेगा चाहते हैं । इसके लिए नग्न नारी शरोर की नापनौज होती है बौर लगता 
है कि जो वैज्ञानिक है वह हाइमास्व का आदमी नहीं है !! शायद इन्ही कारणों 
से डा० नामवर सिंह भ्रस्तावित करते हैं कि 'कल्पनाशील साहित्य ने अपनी 
पुरानी संवेदनाओं को त्याग कर नयी संवेदनायें बना ली हैं। विज्ञान और 
प्रविधि ने धीरे-धीरे उनकी संवेददाओों को अमानवीय वना दिया है ।”” परन्तु 
ये बुद्धिवादी स्थितियाँ गाँव में वर्तमान” नहीं, संभावित भविष्य हैं भौर सुदृर- 
वर्ती हैं। इस सावंभौम वैज्ञानिक बुद्धिवाद ने ग्रामगीवन का जिस रूप में स्पर्श 
किया है वह है उसको एकतानता का विनष्ट हो जाना। ढुकड़ों में जीतो जिन्दगी 
नगरो की भाँति वहाँ भी विकास के नये चरणों के समागम के साथ उभरी हे। 
ललित शुक्ल को कहानी 'एक वेदरणी और'रै में उसका पात्र वियामत ऐसी ही 
जिन्दगी जी रहा है। उसका खेत चकवन्दो अधिकारियों के नव्शे से गायब 
हो गया है ओर मोके पर मौजूद है ॥ बड़े परिश्षम' से सभी उसे दूंढ़ले हैं पर 
अन्त तक वह नहीं मिलता है। पूरी घटना दुकड़ो पर आधारित है और 
नियामत की टुकड़ों में बंटी जिन्दगी युगीव अन्तविरोध का एक नमूना बने 
जाती है 

ग्रामस्त॒र पर ब्ाबुनिकता के प्रमुख अवशिष्द आयामो का यदि संक्षिप्त 
सर्वेक्षण पस्तुत करें तो शिवप्रसाद सिंह की कहानी 'कलंकी अवतार? में तथा 
रा्दी के उपन्यास आधा गाँव' के फुन्नन मिर्या के प्रसंग में जो कासमावाद के 
शहीद-समाधि-उद्घाटन के अवसर पर” सम्मुख आता है गहरा मोहमभंग है। 





१. कहानी ; अनुभव और शिल्प-पृ० १६८ $ 
२. २० दिसम्बर १६६८ को विज्ञान भवन दिल्लो में पुरस्कार-समर्पण समारोह 
के सिलसिले में आयोजित शानपोठ-विचार गोप्ठी में 'कल्पताशोल साहिए्य 

पर विज्ञान प्रविधि का प्रभाव! का विधय प्रवर्तन (रिपोज्धि: बर्मपुग 
१२ जनवरो १६६६) १ 

» मिनाहृत, सितम्दर-अवतुबर १६६६ में प्रकाशित ॥ 

- घमंयुणा २० अप्रैल १६६६, पूृ० १३५ 

५. आपषा गाँव, पृ० ३६६॥ 


ब्द नम 


३४६ स्थात॑ब्योतर दिरदो कपा-याहिएप और प्राम-जोदन 


दिवप्रशाद सिह की कहानी आदिम हथियार! में अस्वीतारन्वतार भी मुद्रा 
है । शियप्रराद दिह मी पढ्ठानी 'गुरदां राय में 'मृशयुदोप है। लेगऱ वी 
पहानी 'कगढ़ा! में सेक्स बिर्फोट है। और पुराने ग्रुसाय : नये गाँग” में 
नयी पौढ़ी का श्लोरालापय है । 'बलगन्अूसग बेरघी' में सुगरेपराम के इस 
कथन में कि 'जब देशों कि साथ गाँव गटयटा कर तुग्दारी निन्‍्दा गर रहा है 
तो जानो #ि धुम बड़े आदमी हो रहे हो, आपुनित्ता निर्धर्वता मौर नगई 
है । सोसले युवाविद्रोह के चित्र 'रागदरवारो' में बिधरे पड़े हैं ।६ विस्तु गाँवों 
में कथावारों द्वारा चित्रित मह आापुनिक्ता यहाँ के प्रामोौण जिश्ानों मादि के 
द्वारा जिये जाते जीयन या थे तो नया दर्शन घने जा रही है और ने ही ऐसा 
है कि उसका रूप बढ़ी है जो बित्रित हुआ है। जीवत तो निरन्तर गतिशोस 
है भर इस गतिशील जीवत के परिवर्तित परियेश की पयद-दृष्टि में मापु 
निकता की महत्ता स्वीकार की णायेगी । आधाय॑ हजारीप्रसाद दियेद्दी मे रात्य 
ही कहा है : (आधुनिकता अपने आप में कोई मूल्य नहीं है। मनुष्य ने अपने 
अनुभवों द्वारा जिन महनीय मूल्यों को उपलब्ध जिया है उन्हें नये संदर्भों में 
देखने की दृष्टि आपुनिकता है ।* 


४--सम्वन्ध-्तनाव 


सम्बन्धी का तनाव, नये सम्बन्धो की खोज और पीढ़ियों का सधर्प नये 
सामाजिक मूल्यों के रूप में आधुनिकता का महत्वपूर्ण आयाम बनकर सन्‌ 
१६६० के बाद हिन्दी-कथा-साहित्य मे उभरा है ओर ग्रामकथानकों से भो 
इसका विकास दृष्टिगोचर द्वोता है । पीढ़ियो का सधर्प मौर पिता-पुत्र आदि 





घमंपुण, २४ सितम्बर १६६६ ! 

'घुरदा सराम', में संकलित । 

'सयी कहानियाँ, अप्रैल १६६८ । 

'ज्ञानोदम' नवस्थर १६६७ । 

+अलग-असलग चेतरणो', पृ० ३३७ । 

» 'रागदरबारों, पृ० १४०, १२३, ७०। 

सामंजस्य को स्लोज : परम्परा और आधुनिकता) “पर्मप्र॒ग', २८ सित- 
स्बर १६६६ । 


फू ओत नी बढ धए >७ ७ 


नये सामाजिक मुल्य और स्वातंत्पोत्र कयान्साहित्प बेड 


के इस्द्र तो सवातन है परन्तु इधर इनके जो चित्र उमरे हैं उनमें पिताओं के 
प्रति थुगीन अस्वीकृति एक सर्वधा नये घरातल पर उभरी है। वह अपवाद 
नही शनेःशनेः नया मतवाद होती जा रहो है और उसके पीछे (निर्लज्ज-अगल्भ 
हो सही) एक दर्शन भी उपस्थित किया जाता है। ज्ञानरंजन की दवित्ता! 
शीप॑क कहानी में पिता के गेंवारपन को लेकर पुत्र से शीत युद्ध उन जाता है 
ओर स्थिति पर्याप्त तनावपृ्ण हो जाती है। पुत्र में नागरिक सुख-सुविधाओं 
को लेकर पूरा अहंकार है और चह पुरातन जीवन-व्यवस्या की कठोरताओं से 
ऊवान्सा लगता है। उसमें नयी पीढ़ी का अह मुखर है । वह पिता को 'ढोगी' 
और “वज्ञ अहुँकारी” कहकर चिल्लाना चाहता है । स्थिति की गंभीरता का 
अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि वह पिता के अरितित्व को भी सहन 
करने के लिए तंयार नहीं है| वास्तव में 'पिता' उसी तरह आज सत्ता का 
प्रतीक है जिस तरह नारी” पराघधीनता का । 

(सथेति को बहुत साफ किया है रामदरश मिश्र ने $ उनकी इसी पिता"? 
शीपष॑क कहानी में विद्रोही पुत्र को भन-स्थिति को विश्लेषित किया गया है। 
कथाकार आस्म्म में चिरंतन जीवन मूल्यों के अवमुल्यन का प्रश्न उठाता है । 
पिता के प्रति पुत्र का श्रद्धा-भाव एक चिरतन मूल्य है, एक सामाजिक स्वीकृति 
है और धीरे-धीरे टूटकर यह टूटना ही एक नया मुल्य होता जा रहा है। पुत्र 
अब पंदा होने के लिए पिता का एह्सानमन्द नही रह गया है | वह्कि उसे इस 

. बात का जिम्मेदार समझता है कि उसने अपने आनन्द के लिए एक जीवन को 
दुनिया के नरक में जीने के लिए मजबूर कर दिया ॥'रै 

पुत्रो द्वारा पिताओ का तिरस्कार-ताड़त 'रागदरबारी” में सर्वाधिक चिध्रित 
हुआ है। ठाकुर दुरवीन सिह अपने नशेबाज भतोजे का जोरदार तमाचा बुढ़ापे 
में बरदाश्त नहीं कर पाते हैं और #ुँए की जग्रत पर गिर जाते हैं ।* वृद्ध 
कुशहर प्रत्ताद को उसका युवा-पुत्र पीटता है और वह गिश्वगिलाता है तो उसमें 
कथाकार भी जायजा लेता है ।” छोटे पहलवान से पूछा जाता है कि उसने अपने 





- 'फेंस के इधर और उचरः में संकलित ६ 

« सालों घर, में संकलित । 

- चही, पृ० ११०॥ 

« 'रागररबारी', पू० ७०। कर ज; 
» बही, प्ृ० ११५३४ ६. 
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बे४ड८ स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कथा-सताहित्य और पग्राम-्णीवन 


जन्मदाता बूढ़े बाप को क्यों मारा तो वह भुनभुना कर कहता है, कोई स्टाम्प 
लगाकर दरखास्त दो थी कि हमे पंदा करो ! चले साले कही के पंदा करने 
बाले !”! रुप्पन भी कई प्रसंगो को लेकर अपने पिता वैद्य जी से विरोध रखता 
है भौर लगता है कि कविवर पते की कामना द्वुत करो जगत के जी पत्र 
अब चरिता्थ की तीव्रता पर है । 

शिवप्रसाद सिह की कहानी 'बेहया”” मे भी यही दवन्द्रशील आधुनिकता है 
कामतानाथ और उसका बाप दोनो सुभागी के घर का चक्कर लगाते है । 
कामतानाथ अपने पिता से लड़ता है और गृह परित्याग कर देता है। लक्ष्मी- 
नारायण लाल के उपन्याप्त मे एक और सुभागो है जिसके लिए एक तहसील- 
दार साहेब और उनके पुत्र मे प्रतिद्वन्द्रिता उन जाती है। वास्तव में पुत्रो से 
कम बेहया इस युग के पिता-गण भी नहीं है । फणीश्वरनाथ रेणु की कहानी 
“हाथ का जस और वाक का भत्त! मे भी एक पिता-पुत्र का तनाव है और 
प्रतिस्पर्द्धा में कोई किसी से घट कर नही है | पुत्र को बधू घर मे आती है तो 
पिता अत्यन्त बेहयाई के साथ "जवान तड़ावड' पहाड़िन बैठा लेता है । 

कहाँ से आया यह सधर्ष ? कहा जाता है कि स्वतत्रता के बाद राजनीतिक 
स्थितियों के समानान्तर इस सामाजिक मूल्य का विकास हुआ है । राजनीति 
में पुरानी पीढी के नेतृ वर्ग ने जो सत्ता व्यामोह भौर उसके साथ चिपटे रहने 
की दीघुसूत्रता प्रकट की तो उसकी व्यापक प्रतिक्रिया नयी पोढ़ी के युवा वर्ग 
में हुई | नयी पीढ़ी की आकांक्षायें पूर्ण नही हुईं और उसका मोहभग हो गया। 
यहाँ राजनीतिक कुंठा पारिवारिक जीवन-सघपं के रूप में परिणत होकर सम्मुख 
आयी । आधुनिकता से सम्पृक्त होकर इसने “स्वीकृति' और “सम्मान! पा 
लिया । पुन. यह पिता-पुत्र सघर्ष सत्तारूढ़ और विरोधी का प्रतीक द्वो गया। 
उक्त कारणों के अतिरिक्त जनसख्या वृद्धि और भीषण मद्गाघंता के कारण उस 
जीवन वी नारकौय कठिनाइयों के कोध भी इस सम्बन्ध में कुछ सकेत करते 
हैं। प्रत्येवः प्रतार पी प्रज्वलित भूस ने मनुष्य को पशु बना दिया और उसने 
नेतिक मान्यताओं, सामाजिक स्वोकृतियों और सबधो को ठोकर लगा दी । 
विज्ञाव और प्रविधि ने भावुकता को जब आसनच्युत कर दिया तो मनुष्य ने 


१. 'राए दरयारो', पृ० १२३ । 
२. (इग्हूँ भो इन्तडार है! में संकलित ॥ 


नये सामाजिफ शुल्य और स्वात्तंत्रयोत्तर कथा-साहित्य इ्ड्६ 


अपने को प्रत्येक प्रकार की प्रतिबद्धता और पूर्वाग्रह से मुक्त कर चिन्तन 
आरम्भ किया और कया माशवर्य कि पहली वार उसे “मातृदेवो भव : पितृ देवों 
भव! निस्सार लगा हो | माता अयौत्‌ मातृ सत्ता तो उसी की भाँति अधि- 
कारच्युत है और उसका समस्त आत्रोश अधिकार-सम्पन्न पितृ-सत्ता पर उवल 
पड़ता है | बह उसकी परम्परागत महनता को अस्वीकार कर जीवन-युद्ध मे 
उसे अपना प्रतिस्पद्धीं मान लेता है और इस प्रकार एक सघपंशील नयी चेतना 
उत्पन्न होती है । 

शरनेः शनेः पिता-पुत्र संघ वर्गेन्‍्देतना के रूप में विकसित हुआ। पिता 
परम्परावादी वर्ग ओर पुथ विद्रोही बेगें। मघुकर गंगाघर के उपन्यास में एत- 
बारी हलवाहा परम्परवादी है और उसका देटा फकियुरवा विद्रोही वर्ग का है । 
कहीं-कहीं यह विद्रोही वर्गे विकासवादी वर्ग के रूप में अकित हुआ है। सिद्धेश 
की कहानी 'लम्भा" में अविनाश जी पूर्ण रूप से परम्परावादी पिता हैं और 
गाँव पर अपने मकान में रिटायर्ड जीवन व्यतीत करते हैं | याँव में बिजली आ 
गई है, खंभे गड़ गये हैं । परन्तु न तो गाँव के किसी अन्य ग्रामीण ने और न 
ही अविनाश जी ने विजली लो । ये लोग पुरानी पीढ़ी के हैं।॥ अविनाण जी 
का बेंटा नगर में रहता है और बराबर ज्ोर देता रहता है कि विज्वली लगवा 
लो जाय । यह बिजली लगवाता पिता-पुत्र के मीतर एक दन्द्र का रूप घारण 
कर लेता है और एक दिन जबकि उनका बेटा घर आने वाला है रात में 
भीषण तूफान आता है, सुबह सोकर अविनाश जी सबसे पहले उठते हैं तो जा 
कर उस खभे को निहारते हैं। उनके मन में था कि उसे उड़ जाना चाहिए 
था किन्तु उसे 'सही सलामत” देखकर उन्हें वहुत निराशा होती है ! क्योकि 
यही खंगा सम्पूर्ण इन्द्र का मूच और प्रतीक है। वे यह सहन करने के लिए प्रस्तुत 
नहीं हैं कि उनका बेटा आकर विजली न लगवाने के संदर्भ में उनसे कुछ कह 
कर उनकी परम्परावादिता को चुनौती दे | 

डा० शिवप्रसाद सिंह ने एक निवन्ध में इस पिता-पुत्र इन्द्र के संदर्भ को 
मनोविज्ञान-पम्मत 'इडिपस ब्रन्थि! से जोड़ा है और उपा प्रियंवदा की कहाती 
वापसी', विजय चोहान की “मुक्ति', ज्ञानरंजन की “पिता” और मनोहर श्याम 





१ “मंच! वर्षाक ७०, प्रृ० ५६ में प्रकाशित + पके 


* घर के दाहर छुछ है; घर के भीतर कुछ' (डा० शिवप्रसाद सिह) 'धर्मे- 
युग! & जुलाई १६६७, पु० १२६ 


३५० स्वातंत्र्योतर हिन्दों कपा-साहित्य और पग्राम-जीयन 


जोशी की 'एक दुलेंभ व्यक्तित्व” का उल्लेख करते हुए यह विश्लेषित फरने 
का प्रयास किया है कि जहाँ देवा की माँ, (दादी मा! और 'गुलरा के बावा' 
आदि के रूप में स्व॒तन्त्रता के वाद कद्दानियों में आत्मान्वेषण का प्रम चल रहा 
था वहाँ सन्‌ १६६० के बाद एक मोहमंगर का झटका सगा और बुजुर्मों के प्रति 
आक्रोश-भाव उदित हुआ । डाक्टर सिंह की स्थापना है कि पिता-पुत्र दवद्वांन्‍ 
कित कहानियों में मूल्य-सहित विद्रोह नहीं, मूल्य-रहित आपोश है । 

ग्रामजीवत से सदर्भित कहानियों में जहाँ भो पिता-पुत्र द्वल्दध दिखाया गया 
है वहाँ आक्रोश की ही प्रधानता लक्षित होती है। नयी पीढ़ी में अधीरता 
अत्यधिक है और मात्र दृष्टिकोण के अन्तराल भी उसे उत्तेजित कर देते हैं तथा 
वह पुरानी पीढी को झटके देती है। पारिवारिक सटपट के अतिरिक्त किसी 
बड़े उद्देश्य अथवा महान्‌ सामाजिक परिवतंन को यह पिता-पुत्र इन्द्र मूल में 
छोड़कर उभरता तब कही इसे नये सामाजिक मूल्य के रूप में प्रतिष्ठित करने 
में हिचक नही होती । 

पिता-पुत्र की ही भाँति पति-पत्नी का तनाव नयी कथा की एक प्रमुख 
आधुनिक प्रवृत्ति है । यह प्रवृत्ति नारी के उभरते नये स्वतंत्र व्यक्तित्व की माँग 
का प्रतिफल है। बुद्धिजीवी मध्यमवर्ग की स्वच्छन्द नागरिक भूल, नेतिकता के 
दूटते बन्धन और सहकर्मी के रूप में उभरा शिक्षित नारी का नया रूप, सब 
मिलाकर नारी के प्राचीन अर्धा गिनी' अथवा “अबला” रूप को रूपान्तरित कर 
रहे हैं । विवाह-संस्था की महत्ता के सश्य आ्िक दृष्टि से पति को पराव- 
लम्बिता भी खिसक रही है। स्वतन्त्र व्यक्तित्व के साथ नारी की स्वतन्त्र 
आजीधिका का प्रश्न जब पति के परम्परापोपित, शास्त्र समधित और लोक- 
प्रचलित अधिकार और स्वामित्व को चुनौती देता है तो तनाव और संघर्ष 
स्वाभाविक है । किन्तु इस सघर्ष भौर तनाव की स्थिति गाँव में नही है। 
ऐसा नहीं कि वहाँ पत्ति-पत्नी के बीच उक्तः स्थितियाँ नही उभरती है! परनल्तु, 
उनके संदर्भ दूसरे होते हैं। आधुनिकता और स्वतंत्रता के चरण अभी गाँव की 
गलियों में प्रवेश नही पा सके हैं। वे अभी अपरिचित की भाँति पहुंचकर उसके 
सीवान पर खड़ी हैं । तो भी, कुछ प्रभाव इनका किसी न किसी रूप में लक्षित 
हो रहा है ओर कहीं-कहीं आधुनिक तनाव की आहट भी मिल जाती है। 
सुषमा शुक्ल की कहानी लाल पलाश” में तनाव का मूल कारण तो बहुत 


१, कहानी! दिसम्बर १६६८ में प्रकाशित । 


सये सामाजिक मूल्य और स्वार्तश्योत्तर कथा-साहित्य ३५१ 


घिसा-पिदा है अर्वात्‌ पति भीखम को फूला के नहर वाले प्रेमी कौ बात मालूम 
हो जाना भौर वर्षों बाद सेना से एक अवकाश में आने पर भी जलते-मुनते 
बाहर सो रहना सामान्य व्यापार है परन्तु उसकी अगली कयात्मक परिस्थिति 
में एक सवीन सनोवैज्ञानिकता है। युवा वारी-देह को स्पर्श-गघ की दुनि- 
बार मादकता में आक्रोश विखर जाता है। लक्ष्मीनारायण लाल की कहानी 
'टूहता हुआ पुल'' में तनाव इसलिए है कि नगर की चकाबोॉंध में विमो हित हरी 
अपनी गेवार पत्नी लीला की कुरूपता को भेल नहीं पाता है। काशीनाथ सिंह 
की कहानी 'आखिरी रात” मे तनाव आथिक कारणों से उत्पन्न होता है । पत्नी 
में ग्राम-भाव है भौर वह सारे सम्बन्धों से जुड़ी हुई है। प्रति का नगर भाव 
अपने मध्यमवर्गी अर्यंसकोच की अभिशप्त नियति से जूक रहा है और अना* 
वश्यक सम्बन्धों का बोर उसे दुर्वह प्रतीत होता हैं । 

नये कपा-साहित्य में पति-पत्नी का तनाव उनके बीच तीसरे के प्रवेश की 
स्थिति से भी जुड़ा हुआ है । कमलेश्वर की कहानी तलाश” और मोहन राकेश 
को कहानी “ग्लास टेक' में यही स्थिति है) मन्‍नू भंडारी की कहानी 'तीप़रा 
आदमी में भी यह 'माउट साइटर” गहरी शकाशीलता बनकर जम जाता है 
भौर पति-मन को वेचारिक घात-प्रतिघात से आविल कर देता है । यह आउट 
साइडर' पत्नी के प्रेमी के रूप में ही नहों पति की प्रेमिका के रूप में भो प्रवेश 
करता है। ग्राम्र कयानको में यह तीसरे का तनाव बहुत कम चित्रित है । 
कुणाल श्रीवास्तव की कहानी 'पराया बेटा/* में अवश्य ही इसे ग्रामस्तर पर कुछ 
नये संदर्भों मे चित्रित किया गया है। आठ वर्ष विवाह किये हो जाते हैं और 
जब जयन तेवारी को पुत्र प्राप्ति नही होती है वो वे दूसरा विवाह कर लेने को 
प्रस्तुत होते हैं। तभी उनकी पत्नी कंलासो को सुवरन सेवकिया के 'इष्ट' हनुमान 
जी के प्रसाद से पुत्र पैदा होता है । बह पुत्र जवान होकर घर संभाल लेता है 
कि अकस्मात एक दिन बीमार पड़ता है, एकदम मरणासश्न ! पत्नी जब उसे 
“चगा' करने के लिए सुवरन सेवकिया को बुलाने की बात छेड़ती है तो तेवारी 


» शूने आँगन रस बरसे! में संकलित । ४ 
« लोग बिस्तरों पर! में संकलित । /. « ० | 
» 'पही सच है! में संकलित । पु 
« ्र्मगुगा ६ जुलाई १६६७, पृ०् १६३५ ५. «६ हे 


न्दू ख्ए न0 *० 


३५२ स्वातंत्रयोत्तर हिन्दो रुयान्साहित्प और प्राम-जीवन 


के भीतर दवा फोड़ा भयानक रूप में टीसा उठता है| परस्तु वे करें कया ? 
परायेपद की अनुभूति सवार के कारण दव गई है। दुर्गा कमासुत बेटा है। तो 
भी उस 'तीसरे' के पुनः प्रवेश सहन के लिए तेवारी प्रस्तुत नहीं हैं और ग्रद्दरे 
अन्तर्भन्थन के बाद वे डाक्टर श्रुलाने के लिए चल देते हैं। नारी की यह 
'आधुनिक' दुबंलता कि वह पति और प्रेमी दोनों की सद्वेज-संमाल करती घलती 
है नये कथा-साहित्य मे आधुनिक संगरवोध के स्तर पर बहुत चिचित हुई 
है | शानी के उपन्याप्त 'कस्तुरी' की नायिका धान माँ में भी यही दु्वंलता 
है। युवावस्था मे अपने प्रेमी हीरा सिंह और पति कालिका "दोनों' को 
बनाये रखा! 

इन्ही स्थितियों से जुडा प्रश्न है नये सम्बन्धों की तलाश का । कमलेश्वर 
कहते हैं + 'पुत्र अब परलोक के लिए नही इहलोक के लिए जरूरी हो गया ।..« 
पुरुष अधिक स्वतंत्र सेक्स-जीवन को माँग कर रहा है और स्त्री विवाह ससस्‍्था 
के पक्ष में होते हुए भी अपनी स्वतत्र मान्यताओं के अनुकूल चलना चाहती 
है ।”” फणीश्वर नाथ रेणु के उपन्यास मे 'मेला आँचल' में डाक्टर के मन में 
आधुनिकता की संवेदनीयता इसी सदर्भ में उठती है। वह सोचता है, “इस 
दुनिया में माँ-बेटा, पिता-पुत्र, भाई-बहन और स्वामी-स्त्री जैसा कोई सम्बन्ध 
नही !”' “अलग-अलग वैतरणी' में शिवप्रसाद सिंह अपनी कथाथयात्रा की 
अनुभूति व्यक्त करते हैं, 'खून के रिश्ते भी भूठे होते जा रहे है ।/' इस प्रकार 
सारे सम्बन्धों की परम्परागत व्याख्यायें माज अधूरी हो गईं हैं ओर कथाकार 
सामाजिक मूल्य के रूप मे उभरते नये सम्बन्धों की परख बहुत सूक्ष्मता के साथ 
प्रस्तुत करने में सलग्न दृष्टिगोचर होते हैं । यदि विवाहिता पत्नी से शरीर की 
चिरंतन भूख नहीं मिटती है तो पुरुष प्रेमिका की खोज करता है। पुत्र की 
युवा-भूख में यदि माँ बाधक है तो सारे सम्बन्धों को झटक कर पुत्र उसे 'आउट 
साइडर' के रूप में लेकर घबक़क़ा दे देता है । इस लोक भे ओर अभो सारा 
ऐहिक ओर ऐंद्विक प्राप्तव्य हस्तगत कर लेने की बलवती कामना आधुनिकता 
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नये सामाजिक सुल्य और स्वातंत्योत्तर कथा-साहित्य शेश्३े 


का लक्षण हो गयी है। दायित्ववोध उखड़ रहा है और वह यदि कही शेष है 
तो बही जहाँ ग्रामभाव भृत हो गया है। रामदरश मिश्र के उपन्यास बीच 
का समय! से यह सदर्भ बहुत मामिकता से चित्रित हुआ है । प्रेम की इन्द्रधनुपी 
मरीचिका में प्रोफेसर शील रीता के साथ गुजरात प्रान्त के अचलों में भटकता 
है। मानसिक स्तर पर अनजाने ही वह नये आधुनिक सम्बन्ध की तलाश में है 
परन्तु ग्राम भावापन्न पुराने सम्बन्ध की गहरी मान्तरिक बद्धता से अपुक्त स्थित्ति 
उसे सुलने नही देती है । कथाकार उस स्थिति को इस रूप में प्रस्तुत करता है- 
'ील पाता है कि वह हमेशा लड़कियों के साहचर्य में इसी तनाव से गुज़रा है। 
वह एक चिरंतन भूख के लिए किसी भी लड़की से नहीं कह सका कि मेरी हो 
जाओ ।...उसके भीतर एक धय्का सा लगा ।...वह्‌ कैसे किसी से कहता कि 
मेरी हो जामो, उसको 'मेरी” होकर गाँव पर एक भंस जो वंठी है। उसे 
लगता है कि उसके सारे तनाव के भीतर अनजाने रूप से पत्नी के प्रति उसका 
दायित्ववोध भी काम करता रहा है । पत्नी के पास गये उसे वर्षों हो गये 
लेकिन फिर भी आने-अनजाने यह चेतना बरावर बनी होती है कि उसको पत्नी 
है, वह कंसे किसी लड़की को प्रेमवन्धन में बाँघे ?”! 
इस विवेचन से यह स्पप्ट है कि स्वातश््योत्तर कया-साहित्य में नये सामा- 
जिक मूल्यों के रूप में सम्बन्धी का जो तवाव अक्ित किया गया है वह मुख्यतः 
मगरवोध से जुड़ा हुआ है। ग्राम-जीवन मे परम्परागत सम्बन्धों का पूर्णतः उच्छेद 
नही हो पाया है । ग्राम-जीवन को अपनी कथा-पट-भूमि बनाने वाले कथाकारों 
ने सम्बन्धो के तनादों को उसकी सहजता से काट कर नहीं देखा है और जहाँ 
भी यह आरोपण-रहित सहजता है वहाँ तनावों के भीतर भी सम्वन्धों की 
स्वीकृति निहित है । आधुतिकता में भूल प्रश्न स्वीकृति का है। अस्वीकृति- 
सहित तनाव ही आधुनिकता है और स्वीकृति-सहित तनाव में वह समसाम- 
यिकता है जो क्षणिक भो हो सकती है । 


५-विघटन का सामाजिक कोण : पारिवारिक विघटन 


स्वतंत्रता के वाद गाँवों में बहुत तीब्रता से विघटन-बिलगाव एक नये 
सामाजिक मूल्य के रूप में विकसित हुआ है। इसके प्रथम प्रहार में संयुक्त 





१. 'बोच का समय, पृ० ३७३४ 
रे 


रेशड स्वातंत्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य जोर प्राम-ओोवन 


परिवार की कड़ियाँ ध्वस्त हो गई हैं। प्रेमचन्द वी बहानी 'सुजान मगत' 
पे आरम्भ दूटन-यज्ष गोपाल उपाध्याय की बहानी 'दरार-दर-दरार”! तक आते- 
आते पूर्णाहुति फी स्थिति तक पहुँच जाता है, जब लगता है कि पिता, बहन, 
भाई और अन्य रिशे खोखली सज्ञा मात्र रह गये हैं॥ पिता के आगे तीन 
भाइयों में बटवारा हो रहा है और वह अत्यन्त निरीह-स्थिति में सारी पीड़ा 
पोकर मौन रहने के लिए विवश है। स्वतंत्रता पूर्व एक दशक से उमड़ी यह 
प्रवृत्ति स्वतत्रता के बाद वाले प्रथम दशक्‌ तक कुछ-कुछ समभौते की आशा- 
वादिता से पूर्ण रहती है। यह शिवप्रसाद घ्िह की कहानी 'वींच की दोवार/ से 
स्पष्ट है. किन्तु सन्‌ १६६० के बाद यह प्रवृत्ति व्यापक प्रसार पावर एक नये 
सामाजिक मूल्य के रुप में अनचाहे भी प्रतिष्ठित हो जाती है। समाज वी अन्‍य 
परिवर्तित परिस्थितियाँ इसमे सहायक होती हैं। विज्ञान, राजनीति, रोजगार, 
भौकरी, कानून, अवमुल्यन, वैयक्तिकता के उभार ओर परम्परा-विद्रोह आदि 
के प्रभाव विघटनवादी सिद्ध होते हैं । 

“दरार-दर-दरार' सामान्य ग्राम-जीवन में तो उभडते ही हैं। नये मूल्यों से 
अपेक्षाकृत कम प्रभावित पर्वताचल में भी विधटन-विलगाव की स्थितियाँ 
दृष्टिगोचर हो रही हैं । शेलेश मटियानी की कहानी “पुरखा'* मे परिवार दूठ 
रहा है और इस दूटन की पीडा परिवार के प्रधान आनन्दस्तचिह थोकदार को 
उन्मथित कर रही है। नगर के भध्यमवर्ग मे यह बिखराव मर्मान्तक ऊब, 
विरसता, सत्रास, अविश्वास ओर तिक्तता भर देता है । ज्ञातरजन की कहानी 
शेष होते हुए'* मे इसकी रोमाचक स्थितियाँ अकित हैं । कहानी में मझला 
बाहर से आता है तो उसे लगता है कि “किसो नकली जगह के सामने व्यर्थ 
खड़ा हुआ है। “वह! कठोर दृश्यों को रवीकार कर लेता है। एक ही घर मे 
कई घर हो गये हैं। मभज्ना सोचता है कि यहाँ कोई सघपं' नही किया जा 
सकता। सिफफ घ्वंस को मिज के टूटने तक विसी तरह सहा जा सकता है। 
कहानी में मझूला तटस्थ द्रष्टा और सम्पृक्त भोक्ता दोनों है। उसकी इस 
अनुभूति मे कि जैसे 'ये सब लोग किसी एक स्थान से नहीं, अलग-अलग जगहों 





१. 'धर्मपुण! ८ फरवरी, १६७०३ 
२. 'सुहागिनी तया अन्य कहानियाँ” में संकलित । 
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नये रामाजिक मुल्य और स्वातंत्योत्तर कया-साहित्य ३५५ 


से आये हैं” विघटन-विखराव की अद्भुत मामिकता ब्यंजित है । इस प्रकार 
स्पष्ट है कि नगर से लेकर सामान्य ग्राम और पर्ववाचल तक में चतुदिक 
अवमूल्यित पारिवारिकता कया-साहित्य में विघटन-विखराव का नया मूल्याकन 
बनकर चित्रित हुई है। 


समाज-विघटन 


रेणु के 'जलूस' की रचना स्वतंत्रता प्राप्ति के लयमग डेढ़ दशक वाद हुई । 
कथाकार स्वतंत्र ग्रामीण-समाज की नवपरिवर्धित स्थिति को देखकर बहुत छ्षुब्घ 
है। वह उनकी द्विधाग्रस्त, बिखरी हुई और अनिश्चय की स्थिति को देखकर 
व्यतीत चौदह वर्षों को बनवास के दिन घोषित करता है । स्वाघीनता प्राप्ति 
के साय ही जनता को वनवास हो गया, समाज विघटित और विरूप हो गया, 
यह एक सत्य बनकर उभरा। बाहर से विकास का प्रसार सघन होता गया 
और भोतर से समाज खोखला होता गया । विसंगति और अन्वविरोधों के 
बीच व्यर्थतरओं का जीवन एक ऐसी विवशता हो गई, जिससे निस्तार नहीं 
था। रेणु ने 'जलूस' में समाज की इस विघटन-शोल मनोवृत्ति का एक चित्र 
इस प्रकार प्रस्तुत किया है--दिश में बड़े-बड़े काम हो रहे हैं। ब्लाक, कम्यू- 
निटी हाल, बी० दी० जो०, ह्ी० एल० डब्ल्यू,० सोगल आगेनाइजर, एम० 
ओ०, पी० ओ०--बहुत सारे आ” वाले शब्दों का प्रचलन हो गया है औौर 
प्रत्येक मिडिल पास कन्दट्राक्टरी के सपने देखता है । सोते जागते, उठते-बैठते, 
किसी कांग्रेसी बाबू का गुणणान करता है 3... “आम चुनाव सामने' है । प्रत्येवा 
खट्टरघारी उम्मीदवार है और टिकट वी पैरवी के लिए देश के कोने-कोने में 
पेत्तरें बाँधे जा रहे हैं।...समय पर वर्षा नहीं होती । असमय में बाढ़ आती 
है ऋतुओ की “महिमा! नष्ट हो चुकी है । सूरज-चाँद-तारों का कोई विश्वास 
नहीं--क्या जाने किसी दिन उगना बन्द कर दें, कुछ कहा नहीं जा सकता । 
फोई कहता है, देश भाग्रे बढ रहा है | कोई इसे योजन भर पीछे खिसका हुआ 
देखता है--तीर के वेग से एक तारा चल रहा है आसमान में-रूस का 
स्पुतनिक [!! 


अन्तरिक्ष युग का शुभारंभ करने वाला रूस का स्पुततिक सन्‌ १६५७ में 





१. “जलूस! पृ० १०११३ के 


नये सामाजिक मूल्य और स्वातंत्रपोत्तर कया-साहित्य हे५७ 


अध्याघुनिक प्रवृत्तियाँ एक रंगमंच पर हैं, यह विसंगति अग्रत्याशित नहीं परन्तु 
विकास के नाम पर नये शोषकों का जाल समाज की उस अधोगामी स्थिति 
का द्योतक है जो अत्यन्त हीन और चरित्र-विघटित है । स्वततन्नता के बाद 
इसकी प्रतिक्रिया में विद्रोह-विस्फोट भी हुआ परन्तु संत मिलाकर हव 
सामाजिक विघटन को और प्रोत्साहित करने वाला ही सिद्ध हुआ । इस विद्वोह- 
वृत्ति को पचाने की क्षमता अकिचन और अशिक्षित गाँव में थी नहीं अतः 
आक्रोश की स्थितियाँ नमरों में हो उभरी | उनका छनता-छनता जो कुछ 
बिक्त प्रभाव अविकसित गाँवों में पहुँचा उसने उन्हे अंघ प्रतिक्रियाओ में अत्यन्त 
आाकुल ओर विक्षिप्त कर दिया । फणोश्वरनाथ रेणु के उपन्यास परती : 
परिकया! में यह आकुलता बहुत कुशलता के साथ अंकित हुई है । पंचवर्षीय 
योजनाओं की नवइयत एक भोपण हलचल बन जाती है । मुल्य मूढ समाज 
समस्त सम्बन्धों को छिल्त-भिन्न कर ग्रुत्यमगुत्या हो जाता है। इस सदभे में 
डाक्टर रमेश कूंतल मेघ का विचार द्रप्टव्य है। विद्वान समीक्षक का कथन है, 
“हिन्दी के संदर्भ में सामाजिक-विमाजन का टूठने वाला बिन्दु दूसरी पंचवर्षीय 
योजना के सन्‌ १६६० के आसपास आया | जिनक्षेत्रो में उत्पादन तथा प्रति 
केपिदा आय ज्यादा थी वहाँ प्रत्याशा के स्तर मे विस्फोट हुआ। बंगाल, केरल 
और मद्गास में यह विस्फोट क्रोष और अस्वीकृति में फूटा ॥ 

बंगाल, केरल और मद्रास में आय के अतिरिक्त शिक्षा का स्तर भी ऊंचा 
है मत मोहभंग की प्रतिक्रियाओं भे विस्फोटक भस्वीकृतति और आक्रोश के 
दर्शन होते है। विहार और उत्तर प्रदेश में स्थिति कुछ और है। वहाँ के पिछड़े 
गाँवों मे सधर्प और विस्फोट तो बया उसकी शक्तियों की पहचान की 'क्षमता 
भी नही है । अतः व्यापक विघटन-विखराव और दूटन में उनकी परम्पराभत 
पहचाव खोती जाती है। नयी पहचान निखर नही पा रही है भर खोयी 
सामाजिकता असमंजस, अनिश्चय, द्विधा और अस्थिरता के चौराहे पर खड़ी 
है । अवसरवादिता और धुरीहीनता के धक्के से नंतिक ग्राम-मन के अंगद-पाँव 
खडखड़ा रहे हैं ॥ समाज भीड़ बन गया है। गाँव खंडहर हो गये हैं । व्यक्ति 
सूसे पत्ते को भाँति उड़ रहा है । 





१. 'विकरप! प्रवेशांक सन्‌ १६६७, पृ० र४२। 


३४५६ स्वत्तंन्‍्योत्तर हिन्दी कया-छाहित्य और प्राम-जीवन 


छोडा गया और अमरीका द्वारा चन्द्रविजय का सपना सत्‌ १६६६ में साकार 
हो गया। बारह वर्षों के भीतर ही स्वाधीन मानव-जाति ने घरती से उठकर 
आसमान में कदम जमा लिया और अपना देश स्वतन्न हुआ तो इस देश के 
कथाकार उसकी प्रगति के विषय में आस्थावान भी नही प्रतीत हो रहे हैं । 
कथा-साहित्य में जो सामाजिक जीवन अकित होता है वह अत्यन्त वखडा और 
बिखरा हुआ है । उसकी समस्वरता विखडित हो गई । पुराने जीवन-मुल्य टूटते 
जा रहे है । नये मूल्यों का निर्माण नही हो रहा है । समाज में नये-नये परोप- 
जीवी वर्ग उत्पन्न होते जा रहे हैं॥ तिमिराच्छन्न ग्रामाचल को विकास के 
प्रकाश से जगमगाते के लिए मोटी-मोटी धनराशि व्यय हो रही है परन्तु अन्ध- 
कार की परतें टूटती नही नज़र आ रही है। खण्डविकास क्षेत्रों के उदय के 
साथ वास्तव में विकास खडित हो गया । वह कही हो रहा है, कही नही हो 
रहा है। बह जहाँ नही हो रहा है, वह क्षेत्र है गाँव। गाँव और नगर का 
असन्तुलन वृद्धि पर है। जिस विकसित समाज की अपेक्षा थी वह सर्वधा 
दुःस्वप्न सिद्ध हो रहा है । सामूहिक समाज-जीवन में यदि ऊब और उदासी है 
तो नव-विकास के किस आयाम के प्रति आभार प्रदर्शित किया जाय ? कथा- 
कार किससे प्रभावित हो ? ललित शुक्ल की कहानी 'धुंधलका' में स्वातत्योत्तर 
ग्रामीण-समाज का यह घुंधलका अकित हुआ है। नयी स्थितियाँ मनुष्य को 
मनुष्य बतकर जीवित भी नही रहने देती । विकास-दीप के तलवर्ती अधकार 
का एक चित्र कथाकार के शब्दों मे-- 

'एक औरत बस के पास कारन करके रो रही है । उसके “वो” परदेश जा 
रहे हैं । दीवाल की आड में गाँजे की एक वंडी पुडियां एक ओले से मिवल बार 
दूसरे भें जा रही है। सितलू चमकटिया इतनी ठर्स पी गया है कि याँजे की 
घिलम लड़खडा रही है। उसके पास खड़े लेखपाल मुस्करा रहे हैं जिन्‍्होने 
उससे कल इन्तलातव्र की उजरत पर्रह रुपये ली थी। ब्लाक का ग्राम-सेवक 
जन्टूमेन बना सायकिल की दुकान के पास खड़ा है। उसने हरप्रसाद से टमाटर 
के अच्छे बीजो के लिए चार रुपये बसुले थे--वीज ऐसे थे कि उनमें अशुआ ही 
नहीं फूठा |?! 

समाज में अपविश्वास ओर तस्कर व्यापार भर्थात्‌ अति प्राचीन और 


१ “नई पहानियाँ' लपतुबदर १६६६, घृ० ६१६ 


नये सामाजिक मुल्य और स्वातंत्रपोतर कपा-साहित्य ३४७ 


अत्याधुनिक प्रवृत्तियाँ एक रंगमंच पर हैं, यह विसंगति अप्रत्याशित नहीं परन्तु 
विकास के नाम पर नये शोपको का जाल समाज को उस अधोगामी स्थिति 
का दयोतक है जो अत्यन्त होम और चरित्र-विघटित है । स्वर्तत्रता के वाद 
इसकी प्रतित्रिया में विद्रोह-विस्फोट भी हुआ परन्तु सब मिलाकर हव 
सामाजिक विधदन को और प्रोत्साहित करने वाला ही सिद्ध हुआ । इस विद्वोह- 
वृत्ति को पचाने को क्षमता किचन और अशिक्षित गाँव में थी नहीं अतः 
माक्रोश की स्थितियाँ नगरो में हो उमरी । उन्तका छनता-छनता जो कुछ 
बिकृत प्रभाव अविकर्सित गाँवों में पहुंचा उसने उन्हें अंध प्रतिक्रियाओं में अत्यन्त 
खआाकुल और विक्षिप्त कर दिया। फणोश्वरनाथ रेणु के उपन्यास 'परती : 
परिकया' मे यह आकुलता बहुत कुशलता के साथ अकित हुई है। पचवर्षीय 
योजनाओं की नवइयत एक भोपण हलचल वन जाती है । मुल्य मूढ समाज 
समस्त सम्बन्धों को छिल्न-भिन्न कर गुत्यमग्रुत्या हो जाता है। इस संदर्भ में 
डाक्टर रमेश कुतल मेघ का विचार द्रष्टव्य है। विद्वान समीक्षक का कथन है, 
“हिन्दी के संदर्भ में सामाजिक-विभाजन का टूटने वाला बिन्दु दूसरी पंचवर्षीय 
योजना के सन्‌ १६६० के आसपास आया | जिन क्षेत्रों में उत्पादन तथा प्रति 
क्ेषिटा आय ज्यादा थी वहां भ्रत्याशा के स्तर मे विस्फोट हुआ। बंगाल, केरल 
और मद्रास में यह विस्फोट क्रोध और अस्वीकृति में फूठा ४ 

बगाल, केरल और मद्रास मे आय के अतिरिक्त शिक्षा का स्तर भी ऊँचा 
है अत) मोहमंग को प्रतिक्रियाओं मे विस्फोटक अस्वीकृति और आक्रोश के 
दर्शन होते हैं । विहार और उत्तर प्रदेश में स्थिति कुछ और है। वहाँ के पिछड़े 
गाँवों में संघर्ष और विस्फोट तो बया उसकी शक्तियों की पहचान की 'क्षमता 
भी नही है। अतः व्यापक विधघटन-विखराब और टूटन में उनकी परम्पराश्त 
पहचान खोती जाती हे । नयी पहचान निखर नही पा रही है भौर खोयी 
सामाजिकता असमंजस, अनिश्चय, द्विघा ओर अस्यिरता के चौराहे पर खड़ी 
है। अवसरवादिता और घुरोहीनता के घवके से नैतिक ग्राम-मन के अंगद-पांव 
लड़खडा रहे हैं। सम्राज भीड़ वन गया है। ग्राँव खंडहर हो गये है । व्यक्ति 
सूछे पत्ते को अति झुद यह है ५ 


१. विकल्प! भ्रवेशांक सन्‌ १६६७, पृ० २४२। 


३५८ स्वातंश्योत्तर हिग्दों फयान्ताहित्य और प्रामन्‍्जीवन 


ग्राम-चिघटन 

रामदरश मिश्र दी पहानी 'खडहर की आयाज्ञ” में गाँव को इस उजह़न- 
विघटन की कथा बहुत मामिवता के साथ अकित वी गई हैं। बहुत दिनों बाद 
श्रावयिता एक पुर्व परिचित गाँव में जाता है तो देखता है कि वहाँ बहू स्कूल 
जिसमें एक त्याग-मूर्ति विद्वान पढित जी के सान्निष्य में वह कभी 'साहिए्य-रत्ता 
का अध्ययन सम्पन्न करता था, सड॒हर की तरह उदास पडा है। उसकी आँधों के 
सामने अतीत उभरता है और खहर की पवित्र निषार में प्रशस्त काया याले 
पंडित जी की सुघ में वह डूब जाता है। स्वतत्रता आन्दोलन के लोकप्रिय सेनानी 
उस पड़ित जी ने तब जहाँ गुलाय लगाये थे वहाँ अय बबूल उग आये हैं। उनके 
द्वारा निर्मित कुंआ कूड़े से भर गया है । कुत्ते, स्थार, सॉप-बिच्छू मौर गिरगिट 
उसमे निवास करते हैं। थ्रावयिता और गहरे में डूबता है। उसे लगता है कि 
स्व॒राज्य के बाद राजनीति की बयार चली तो 'साहित्य-रत्न' के साय पडित 
जी की मान्यता भी समाप्त हो गई | विपम मानसिक प्रतिघातों में पंडित जी 
राजनीति में उतर आये और स्कूल छूट गया । वास्तव मे शिक्षा के क्षेत्र में 
उनकी पूछ नही होती है। स्वतत्न॒ता के बाद की हवा उनके अनुझूल नही पड़ती 
है । विवश होकर उसी के अनुकूल स्वय को बनाने के लिए वे 'यजनीति भे-- 
विरोधी पार्टी में--आ जाते हैं । स्कूल क्षेत्र से चुनाव में उतरते हैं। गदी 
प्रतिदवन्द्रिता में फेंस जाते हैं । जो मोल्हू कभी उनकी पद-सेवा किया करता था 
वही सरकारी दल में आफ़र उनसे टवकर लेता है । विद्या-विनोदी पडित जी 
बोट के चक्कर में अपडन्गंवारों की अम्यरथंना करते फिरते है और स्व॑स्व गवाँ 
कर हार जाते हैं तो पुतः अपनी खेती पर वापस जा जाते है ! घास-पात करते 
है, कटिया-टेवबरी करते हैं और आधा पेट खाकर सो रहते हैं। पुनः युगीन 
भोके उन्हे सरकारी दल में ठेल देते हैं । तब उन्हे दुकान का कोटा मिल जाता 
है, बाँध का ठेका मिल जाता है, इजीनियर की जी-हुजूरी, मजदूरों का पेट 
काटना, फिर घनी होकर एक विवाह करते हैं और एक दिन भर जाते हैं । 
श्रावयिता कहता है कि वे मरे नही, उन्होंने आत्महत्या कर लो। देह भौर 
आप के सघप ले उन्हे ठोड़ दिया। ६ वएल्तद में. पडित की थी “बात्महत्या 





१. 'पमंगुग! २ जून १६६८ में प्रकाशित और 'खालो घर! कहानो-संप्रह में 
संकलित । 


मये साम्रोजिफ भूल्य ओर स्था्त्॑पोत्तर कपा-छाहित्प ३५६ 


गाँव की हत्या है और सामाजिक विघटन-विसराव वा सूचक है। देश स्वाघीन 
हुआ किल्तु गाँव पशघीन हो गये । आज उन्हें राजनीति नचा रही है, होड़ 
रही है, पत्ित वना रही है, क्योंकि वे उसे जानते नहीं हैं और यह उनके सिर 
पर साद दी गई है। 

'अलग-्जलग वेतरणी' सन्‌ १६६७ में मोर “जल दूदता हुआ पन्‌ १६६६ 
में प्रकाशित हुआ । पहले का भ्रमुद पात्र विपिन है स्रौर दुसरे का सतीश 
है। दोनों में गाँव के नवनिर्माण के सपने हैँ जो गाँव की दूटन के साथ टूट जाते 
हैं भर आश्वयं है कि दोनों अनुमव के एक ही विन्दु पर पहुँचते हैं। दोनों 
की पीड़ा, तड़पन और वचोट गाँव के संदर्भ में एक ही शब्दावली में व्यक्त 
होती है। विपिन फहता है, 'किर गाँव का पया होगा?” और सत्तीश की भी 
यही पीड़ा है, लिकिन इस गाँव का वया होगा? ” क्योकि स्वतश्रता के बाद 
गाँव की टूटन एक सत्य वनकर सम्मुख आई है । उसकी सामाजिक अन्तर्सूत्रत्ता 
खंडित हो गई ओर इवाइयाँ बिखर कर विरूप हो गईं। उनमें एक सर्वथा 
नवीन वर्बर जन्तु दहाड़ने लगा और ये परस्पर टकराने लगे। “जल टूटता 
हुआ! में यह ढकराहूट व्यापक रूप में चिश्रित हुई है। सम्पूर्ण गाँव संघर्ष का 
अखाड़ा बना हुआ है। प्रत्येक प्रकार का संघर्ष है। बलई तिवारी और दौलत 
राय वा रोमानी संधर्ष है, महीप्सिह और जगपतिया वा वर्ग-संघप है, महीप- 
शधिह और सतीश का प्रतित्रियात्मक राजनीतिक संघर्ष है ओर रघुनाथ समा- 
पति और वकील साहव का खेत सम्बन्धी संघ है। गाँव में अराजकता जसी 
स्थिति है। सरपंच और समापतियों की हत्या के समाचार मिलते हैं । बेलों 
की चोरी बोर सेंध भी गाँव में राजनीति से जुड गई रामकुमार के दो बैल 
चोरी चले जाते है । दीनदयाल के घर सेंघ पड़ती है । रामकुमार का खलिहान 
फूँका गया भौर बलई का खून हो गया। गाँव को राजनीति में दिल्ली की 
राजनीति का प्रवेश हो गया। मारपीट और फौजदारी अर्थात्‌ शरीर वी 
राजनीति ने अपना सफल निवास किया, ऐसा नहीं कि पहले मारपीट और 
फौजदारी नहीं होती थी, पर उसका कारण भिन्न होता था। रामदरश मिश्र 
एक महत्त्वपूर्ण बात्त इस संदर्भ में कहते हैं । पहले पट्टीदारी, जाति और गाँव 





१. अलग-अलग बैतरणी', पृ० ६८७ ॥ 
३, 'जल दूटता हुआ, पृ० ५७१३ 
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की प्रतिष्ठा के साम पर लोग जूमते थे । विरादरी ओर पट्टीदारी बनी थी । 
संगर आज पट्टोदारी केवल साने-पीने मे हो दिसाई पड़ती है।' किसी भी 
सामूहिक प्रश्त पर अब कोई किसी वा साथ देने को प्रस्तुत वही है । विरादरी 
बा भोज-भात सगठन को अन्तिम बड़ी थी जो कालप्रम रो शनेः शर्नें: रामाप्त 
होती जा रही है। अब भोज-भात, पट्टीदारी, विरादरी अथवा भयवद्ी के 
आधार पर न होकर नयी राजनोधिक पार्टविन्दी, आदि के आधार पर होने लगे 
और वह भी अत्यन्त खड रूप में । विघटन और विखराव वी यह चरम सीमा 
है कि ग्रामीण एक पगते पर साथ-साथ वेठकर भोजन नही कर सवते है। लेखक 
की कहानी 'लाखा राय की अरदास” में एक थुरानी परीढी का बुद्ध परदेश से 
बहुत दिनो पर अपनी जन्मभूमि वाले गाँव पर आया है । उसकी अभिलापा 
है कि पूरे गाँव का जूदडन उसके आँगन में गिरे परन्तु उसे बहुत आश्चर्य हो 
रहा है कि बहुत गिडग्रिडाने पर भी उसे सफलता नहीं मिलती है । पूरे गाँव 
में चार-पाँच 'राजवीतिक' मह॒थ हैं और सभी एक दूसरे के प्रति घोर असहिष्णु 
हैं। वे एक दूसरे के साथ बैठ कर भोजन नही कर सकते । बल्कि, यदि भोज 
की स्थिति में लाखाराय उनके “शत्रुओ” को आमन्रित करते है तो वे उसे 
खड़मडल करने के लिए सब कुछ कर सकते हैं । बहुत खेद प्रकट करने पर एक 
“मदथ' लाखाराय को समभाता है कि अब एक गाँव मे कई गाँव समझ लैना चाहिए। 
क्योंकि गाँव की आबादी पाँच सौ से बडकर दो हज़ार पहुँच गई है । प्राचीन 
काल मे जेसे एक गाँव अपने पड़ोसी गाँव से लडता-भगड़ता था बंसे ही एक 
ग्राँव में बने कई-रई गाँव परस्पर टकराते रहते हैं । प्रत्यक्षतः इस ग्रामीण-तर्क 
में बहुत्त ज़ोर है परन्तु प्रश्न तो, यह है कि प्राचीन काल मे जिन कारणों से एक 
गाँव अपने पड़ोसी भाँव से टकराया करता था वे कारण अब रहे नही, विपरीत 
इसके सहयोग, सहकार आदि के सरकारी, गेरसरकारी क्षेत्रों का विकार हुआ, 
देश पराधीव से स्वाधीव हुआ, फिर कंसा असहकार और पारस्परिवा अप 
सधपं ? किन्ही आदशों का सघरय्य नही, विशुद्ध राजनीतिक सघर्य भी नही, 
कोई स्वत्व रक्षा का सघर्ष नही, मात्र सकुचित स्वार्थों के सघर्प गाँव को 
विघटित कर रहे हैं । 


ब्यक्ति-विघटन 


शिवश्रसाद सिह ने 'अलग-अलग बैतरणो!” मे ग्रामीणों के बेयवितक विघटने 


नये सामाजिक मुह्य और स्वातंब्योत्तर फया-साहित्य ३६१ 


को बहुत कुशलता के साथ चित्रॉक्ति किया है । उपन्यास वात आरंभ मेले के 
उल्लास के साथ होता है परन्तु उस उल्लास में भो गाँव को घिसीपिटी 
विसंब्ति इकाइयाँ छिप नही पाती । सगठन-सहकार के अभाव में अत्याचार- 
अन्याय का भ्रतिरोध भी नही हो पाता । सामाजिक अनुशासन न रहने से, 
ग्राँव के शिखरों के भग हो जाने से सारा परिवेश हो पुंसत्वहीनता, जड़ता, 
मनमभानी और विघटित मानसता से परिपूर्ण हो गया | एक चित्र द्वेष्टव्य है-- 

“अब तो इस गाँव में ऐसी वारदातें होती हैं कि कोई थाता-पुलिस में रपट 
भी नही करता ।'*'** खेत कट जाते हैं, मवेशी झूंठे पर से या सीवान में से 
हाँक दिये जाते हैं दिन दहाड़े, पर कोई रपट नहीं, कोई पंचायत नहीं | सबको 
मालूम है कि किसने क्या किया !”१ 

इस चित्र से स्पष्ट है कि गाँव का प्रत्येक व्यक्ति उत्त किसी अवाम अप 
रिप्रापित प्ाम्राजिक पीडा से गुजर रहा है कि उसमें सुरक्षा और व्यवस्था के 
प्रति उत्पन्न गंभीर वितृष्या और अविश्वास ने ' उनके मन को विधघद्ित कर 
दिया है। उसमें किसी 'सु” के लिए कोई उत्साह नहीं रह ग्रगा । वह 'कु' को 
मौनभाव से एक मुल्य के रूप में जोने लगा है॥ इस संदर्भ में अलग-अलग 
चैतरणी' का दूसरा चित्र बहुत मामिक है-- प 

“अब तो किसी से खेती-वारी पर बात करने मे भी डर लगता है (अजब 
प्रेत की तरह जिन्दगी है यह !**'गाँव के हर व्यक्ति की लात्मा में कोई अतृष्त, 
ध्यासा, बेचैन प्रेत हाहाकार कर रहा है !/* 

शिवश्रसाद हि ने गाँव की इस नवपरिवर्तित वर्तमान स्थिति को बहुत 
ही यथार्थ रूप में ग्रहण किया हे । विघटन के साँप ने समाज, गाँव, परिवार, 
और व्यक्ति को इस प्रकार छू दिया है कि उसके विष से ज्राण नहीं दिखाई 
पड़ता । योजनात्रो से जो आशा थी बह पूर्ण नहीं हुई। कृषि-क्रान्ति ने कृषि 
को व्यवस्ताय की और मोड़कर नागरिक-समृद्धि की और गाँव को मोड़ा अवश्य 
परन्तु उससे विघडित इकाइयो के सगठने ओरं एकात्मक्ता की दिशा में किसी 
प्रयति की आशा नही । उससे उत्पन्न असन्दुलन समव है दरारो को बोर चौड़ा 
कर दे | परिवेश की भीषणता का यह प्रमाण है कि अब ग्राम-कल्याण की बात 





१. 'अलगअलग बंतरणो', पृ० शे४ड८ 
२, वही, पृ० ३५७ । 
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सरकारी-तत्र से तो होती है। क्योंकि अधिकारियों-कर्मचारियों को मौकरी 
करनी है । किन्तु स्वय ग्रामीणों मे से कोई इसके लिए सच्चे मत से सड़ा नही 
होता है । कभी कोई “अलग-अलग वैतरणी” का विपिन उठता भी है तो दो 
पग चलते ही उसका मन बैठ जाता है । गाँव की गलियों में भर गया बदवूदार 
धुआँ उसे सहन नहीं होता है ।! उनकी समस्त मनोभिलाथाओं की कलियाँ 
मुरभा जाती हैं । अम्तिम रूप से अपने गाँव को गतानुगतिकता की मृत कैंचुल 
से मुक्त करने की कामना टूट जाती है ।* ग्राम-सुघार का सारा उत्साह ठडा 
पड जाता है और बाद में जब कोई इसकी चर्चा भी करता है तो बह सह नही 
पाता और कडवाहट से भरा मन गाँव के नरक के नाम पर गाली देने लगता 
है ॥* विपिन शिक्षित युवक है, उसमें उत्साह है, धंये है, सत्तेन सूक है और 
अटूट ग्राम-प्रेम है। शिवप्रसाद सिंह ने उसकी रचना मे अदभुत कौशल से 
परम्परा और प्रगति के ततुओ को ताने-वाने की तरह सजोया है और इस 
प्रकार वह नये गाँव का, जमीदारोत्तर गाँव का और स्वातत्र्योत्तर उगते गाँव 
का प्रतिनिधि युवा व्यक्तित्व हो जाता है । जब वह उखड़ जाता है, आन्तरिक 
स्तर पर टूट जाता है, विधटित होकर भाग जाता है तो गाँव के प्रति पाठकों 
में कोई भाशा शेप नही रह जाती । 

विपिन जंसी ही स्थिति भेरवप्रसाद गुप्त के मत्ने वी है। उसमे उकसता 
ग्राम-सुधार का उल्लास दबकर मुरका जाता है और साथ ही वह स्वय भी 
मुरभा जाता है। स्वतत्नता पूर्व का गाँव अपने भीतर पेदा होने वले प्रतिभा- 
शाली व्यक्तियों को उठाकर नगर में फेंक देता था और स्वतत्रता के बाद का 
गाँव उसे वही तोड़ देता है। गांव की स्वातश्र्योत्तर जड शवितयों से जूकता 
मन्‍्ने अनुभव करता है कि-- 

“मन्‍्ने को इस गाँव ने पीस डाला । उसके व्यक्तित्व को दबोच दिया ।*** 
मन्‍ने कया सचमुच लाश बनता जा रहा है ? उसमें जीवन नहीं था, प्राण नहीं 
था, शक्ति नही थी, जिसप्ते वह गाँव की घरती से रस सीचघता और उससे 


१. अलग-अलग बंतरणो पृण् इह५। 
२. यही, पृ० ४६८ ॥ 
३. वही, पृ० ६६३ १ 
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अपने जीवन को अंकुरित करता |” 

, सती भैया का चौरा' में भैरवप्रसाद गुप्त ने गाँव के उस अभिशप्त जड़- 
जीवन को अंकित किया है जो मन्‍्ने जैसे महत्त्वाकाक्षी युवक को इन्द्र-द्विधा में 
फेंसा कर विधघटित-मन कर देता है। वह यह अनुभव तो करता है कि वह 
भीतर से टूट रहा है परन्तु इस टूठन से मुक्ति की कोई राह नही रह जाती है । 
वह उस स्थिति में निचुड़ते जाने के लिए विवश है। उसके पख कठ-से जाते हैं । 
बह गाँव छोड़ नहीं सकता है ।' इस प्रकार उच्च सामाजिक मूल्यों से किका 
मस्ने पूर्णहपेण विधटित हो जाता है । वह नौकरी करता है और वाल-बच्चे- 
दार होकर ईमानदार जीवन व्यतीत करने की आकाक्षा करता है ।* परन्तु 
उसकी अपनी वास्तविकता तब प्रकाशित होती है जब स्वयं तटस्थ दृष्टि से 
आत्मनिरीक्षण करता है, अपनी अन्तरात्मा की ध्वनि सुनने का प्रयास करता 
है । उसे लगता है पह सत्र कुछ व्यर्य हुआ । इस व्यर्थंता की अनुभूति के साथ 
मुखौदों का बोध होता है । उसे लगता है कि ढोंग के अतिरिक्त उसमें कुछ 
नही रह गया है । और इसी को वह अपनी आत्मा की बावाज़ समझता रहा 
है ।* जैसे (अलग-अलग वेतरणी' का विपिन, “जल टूटता हुआ! का सतीश और 
'सती मैया का चोरा? का मन्‍्ने टूटता है उसी प्रकार 'रीछ' का विमल भी गाँव 
की सेवा के सन्दर्भों को लेकर, गाँव निवास की चोटों से आहत होकर भीतर 
से दूद जाता है और समस्त उत्साह ठडा पड़ जाता है। वह बी० ए० पास हो 
जाता है तो गाँव आकर इसकी प्रसन्नता को अभिव्यक्त करने का भी अवसर नही 
रहता है क्योंकि रोछों के अत्याचार में पिसते तैज शंकर की व्यया से वह स्वयं 
बहुत मर्माहत हो जाता है। वह देखता है कि गाँव में संघर्ष वृद्धि पर है । एक 
ओर सहकारिता की चर्चा उभरती है तो दूसरी ओर अ-सहकार के प्रतीक 
भुकदमों का जाल प्रसार पांता जा रहा है । कदुता और वेमनस्य बढ़ता जा रहा 
है, नयी-नयी विकासी धाँधलियाँ उन्नति पर हैं, नम्दरियों” का जाल पृथक है, 
सब मिलाकर गाँव की स्थिति ऐसी घुटनपूर्ण हो गई है कि विमल की इच्छा 





१. सतो मेंया का चौरा', 0० २६७१ 
३. वही, प० ३१५ ॥ 
३. बही, १० ४१७ । 
डे. वही, पृ० डइ७२ | 


३६४ स्वातंश्र्योत्तर हिन्दों कया-साहित्य और प्राम-जीवन 


गाँव को दूर से सलाम कर लेने की होती है| चह सोचता है : 'एम० एु० 
कछोंगा । व्यर्थ इस पचड़े में पड़ गया । न गाँव बनता है, न मैं अपना जीवन 
बना पा रहा हूँ (” स्पष्ट है कि विमल की इस नकारात्मकता में एक मर्म- 
व्यथा है| वहूं गाँव के तल से उठा एक स्वावलम्बी युवक है और उसमें आत्म- 
निर्माण से अधिक ग्राम-निर्माण की कामना है। पर जहाँ भी होम करने बेठता 
है हाथ जल जाता है। गाँव की अधोगामी और प्रतिगामी शक्तियों के संघर्ष 
में उसका व्यक्ति विधटित हो जाता है। ग्राम निर्माण नहीं हो पाता है और 
आत्मनिर्माण की दिशा में मात्र वह कुछ परीक्षायें पास कर लेता है। इन 
पद्मैक्षाओं की सिद्धि में वह अपनी मूल्यवान आकाक्षाओं की जो गाँव के 
अभ्युत्थान से जुडी है बलि दे देता है । विश्वम्भर नाथ उपाध्याय का विमल 
एक बहुत ही सशक्त ग्राम-चरित्र है और ग्राँव की उठती-उकसती शक्तियों का 
प्रतीक है जो स्वातश्योत्तर राजनीति और सामाजिक विसगतियों की टक- 
राहट में टूट जाता है। कथाकार उसके बलिदान की साथकता दिखाकर उसके 
प्रति अपनी श्रद्धाजलि भले व्यवत कर दे परन्तु उपन्यास के पाठक उसके जीवन 
के उन मोडो से भलीभाति परिचित रहते हैं जो मूल्यों की टकराहट मे स्वयं 
बन जाते हैं । यहाँ साम्यवाद मूल्य नही, मुल्यानुसक्रमण की प्रतिक्रिया में 
विधटित मूल्यों की एक प्रतिक्रिया है जिसके लिए चह चतुदिक से निराश होकर 
सम्षित हो जाता है । 


प्रामनजीवन के प्रति श्ररुचि 


गाँव के सामाजिक और वेयबितक जीवन में “अन्तर-वाह्म' विघटन के 
व्यापक उभार के परिणाम-स्वरूप ग्रामीणों मे रवय अपने गाँव के प्रति अरुचि- 
उदासीनता भयवा हीचता का भाव और नयरों के प्रति आकर्षणपूर्ण उच्चत्व 
का भाव जो पंदा हुआ उसने उसे बहुत ही दुबंल कर दिया है। गाँव और 
नगर का अन्तराल बहुत प्राचीन है और लोक-परम्परा मे नगरो की अपेक्षा 
ग्राम-जीवन को रूदा से उच्चासन और आदर मिलता जाया है। किन्तु विश्व- 
ब्याप्री मौद्योगिक क्रान्ति की सवाहक वेज्ञानिक उपलब्धियों का जो वैभव- 
विस्तार नगरो में हुआ है उसने घक्त प्राचीन धारणा को परिवर्तित कर दिया 


१ 'रीछ', पृ० पू०२। 


नये सामाजिक मृर्य और स्वातंत्योत्तर कया-साहित्य ३६५ 


है। भारत गाँवों का देश है और इधर शताब्दियों से गाँवों की घोर उपेक्षा 
हुई है। ब्रिटिश काल में गाँव और अधिक उजड़े किन्तु उनके पारस्परिक 
संगठन-सहकार भाव ने उन्हें और उनके स्वरूप को सुरक्षित रखा | उनका 
ग्राम-भाव मकिचनता में भी विशुद्ध ओर अमिश्र था तथा उनके स्वरूप की खोल 
इतनी सुदृढ़ थी कि समस्त बाह्य परिवर्तेतों के प्रभाव ऊपर से फिसल जाते 
रहे । गाँवों के उस स्वरूप, मे छीजने का आरम्भ देश में राजनीतिक चेतता के 
उदय के साथ हुआ । राजनीतिक चेतना में विशुद्ध नमर-भाव है और घामिक 
चेतना में सगठित ग्राम-भाव के वह विरोध में पड़ती है । गाँधी के गाँंधीवाद 
ने राजनीतिक आन्दोलन से जुड़ कर भी अपने को धार्मिक परिवेश से सम्पृक्त 
रखा क्योंकि वह ग्राम और नगर-भाव के समन्वय का दर्शन था| इसीलिए 
गषी के प्रभाव से गाँवों की प्रतिष्ठा बढी, गाँवों की स्वरूप रक्षा का आश्वासन 
सुदृढ़ हुआ और गाँवों में आत्मविश्वास बढा किन्तु समाजवादी आन्दोलन ने 
ग्राम-भाव को निर्मेमता से छील दिया है। उसकी सुरक्षा-खोल नष्ट हो गई 
है | गांधीवाद उसकी रूप-रक्षा में निष्ठावाव रहा और समाजवाद उसके 
रूपान्तर अथवा नगरोकरण के लिए कृत-संकल्प है। भारत में स्वाघीनता- 
प्राष्ति गाधीवाद का अन्त है और वही ग्राम-भात्र का अन्त है। "मेला आँचल! 
के अन्त मे गाँधी जी के श्राद्ध का चित्र अकित है और वहाँ पहुंचकर पाठक 
अनुभव करता है कि इसक्रे साय ही साथ गाँव की एकता और उसके परम्परा- 
गत स्वरूप को भी अन्त्रेष्टि हो जाती है।' स्वातंत््योत्तर प्रथम देशक में 
जाॉचिलिकता का उभार और ग्रामअत्तिष्ा पृवेप्रभाव का प्रकाशन था ) बाद मे 
देश जेसे-जेते समाजवादी लक्ष्यों की ओर अग्रसर होता गया और पंच-चर्षीय 
योजनाओं के रूप में उसके विकास चरण आगे बढ़ते गये त्यो-त्पों वाहा 
विकास के साथ आन्तरिक दृष्टि से ग्राम-भाव विधटित होता गया | और इस 
विघटन के साथ ही वह नया भाव पैदा हुआ जिसे नंगर-प्रेम कहते हैं। नये 

और पुराने भावो के संधपं की स्थिनि्याँ भी कथा-साहित्य मे अत्यन्त सजीवता 

के साथ चित्रित हुई हैं और सामूहिक ग्राम-मानस में नयी उगी नगराकांसा 

आज गयि के सामाजिक जीवन में एक नये मुल्य को भाँति प्रतिष्ठित होती 
चली जा रही है। आसन्च क्ृषि-कन्ति से इसे और अधिक प्रोत्साहन मिलना 





१, 'मेसा आाँचिल', पृ० ३६७ १ 


३६६ स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहिंत्य भर प्राम-जोयन 


अवश्यम्भावी है । स्वतंत्रता के बाद ग्राम-जोवन के आलेखन में हिन्दी-कथाकारों 
का एक विशाल समुदाय उतरा और प्रथम दशक के व्यतीत होतै-होते यकायक 
प्रायः सबने अपने को उससे असम्पृक्त कर लिया । देश का नेतृवृन्द राजधानी- 
प्रिय हो गया, अधिकारी वर्ग तो नगरवासी है ही, स्वयं ग्रामीणों का मन गाँव 
से उचट गया । उन्हें नगर अच्छा लगने लगा । अब या तो अपने गाँव को भी 
नगर में रूपान्तरित कर देंगे या गाँव छोडकर नगर-निवास करने लगेंगे | गाँव 
के जीवन को कथा-साहित्य में अंकित करने वाले कथाकारों ने भी समय से 
अपने को समेट कर नगर और नगरबोध में सुरक्षित कर लिया है | अतः अब 
यह कहना कठिन है कि मिट्टी के घर, कच्ची पगड्डडियाँ, वाम्॑वगीचे और 
खेत-सलिहान वाला क्षेत्र विशेष ही गाँव है ! मावसिक स्तर पर लोगों ने इस 
क्षेत्र का परित्याग कर दिया है। जो विवशता वश पड़े हैं, उनके मन पर भी 
एक व्यापक उच्चाटन का प्रभाव है । 


फणीश्वर नाथ रेणु की कहानी 'उच्चाटन” मे इसी मति-फेर और 'विघटन 
के क्षण”! में इसी विपयंस्त स्थिति को कथाकार ने अंकित करने का प्रयास 
किया है। शेखर जोशो को कहानी 'कविप्रिया'* मे गाँव को एक साधारण 
लडकी अपने प्रेमी द्वारा शहर में जाकर काव्य-रचना करने के समाचार 
से हपित होती है। 'अलग-अल्लग वैतरणी” में देवनाथ कस्बे में दुकान कर लेता 
और करंता से पिंड छूटने पर उसे भारी खुशी होती है। विपिन शहर के 
कालेज में लेबचरर हो जाता है और अपना गाँव नरक की भाँति लगने लगता 
है | शैलेश मटियानी का शकरर जब दिल्ली देखता है तो एक हूक उठती है, 
काश कि उसके साथ उसकी घरवाली भी आ जाती ! ललित शुक्ल की कहानी 
आखिरी सलाम” में रसूल अपने गाँव को ही आखिरी सलाम बोल रहा है ! 
आधा गाँव” में लोग गगौली गाँव को छोड़कर भाग रहे हैं ! प्राम-निवास दुष्कर 


१. दोनों कहानियाँ आदिम रात्रि को महक! में संकलित हैं। 

२. 'कोसो का घटवार' में संकलित । 

३. एक शब्दहीन नदी! का पात्र : कहानी 'घुहागिनी तया अन्य कहानियाँ! में 
संकतित । 

४. कात्यायिनो! (ललनऊ) मई सन्‌ १६७० में प्रकाशित । 


नये सामाजिक मूल्य और स्वातंत्रयोत्तर कथा-्साहित्य ेह्७ - 


प्रतौत होता है। निकटवर्ती गाजीपुर नगर उन्हें ख़ीच रहा है ।' रेणु के 'नोबीन 
नगर गाँव की अत्यन्त ही पवित्र सी लगने वाली पवित्रा जब 'उड़न छोडी” 
बन नरेशवर्मा के स्कूटर पर बंठकर पृ्णिया उड़ जाती है तो उसकी मूत्ति के 
खंडित होने के साथ विस्थापितों के इस नये गाँव की भी प्रतिमा का भजन हो 
जाता है । रेणु के 'परानपुर' के निवासियों का पूछ ध्यान नबनिर्षाण के ऋति- 
रिक्त राजनीतिक, शैक्षिक और पत्रकारिता आदि के सदर्भो मे पठने पर केन्द्रित 
रहता है कौर गाँव का सूत्र स्ंचालन जेसे गाँव से नही, उसके बाहर से होता 
रहता है ! 

इस प्रकार आत्मस्वरूप के प्रति अवधान का विचलन आधुनिक ग्राम-बोघ 
के सदर्भ में एक गभीर सकट बनकर हिन्दी कया-साहित्य में प्रतिफलित हुआ 
है । गाँव उजड जाते हैं तो गाँव को अकित करने वाले कथाकार उन खेतो पर 
नगरवोध का घूहा टॉँग देते हैं। जिन कथाकारों में गाँव के इस विघटन के 
प्रति पीड़ा है वे उसे तटस्थ दृष्टि से आज भी अकित करते चल रहे हैं परन्तु 
प्रभावों के कोण इस प्रकार गडमगड्ट हो गये हैं कि कोई समन्वित प्रतिफल 
भिष्पन्न नही होता । 'परती : परिकया' में आश्ावादिता है परन्तु स्वथ लेखक 
बाद में अपनी उस बाशावादिता का आलोचक हो जाता है | विकास गाँव को 
न गाँव छोडता है ओर न वहू नगर बन पाता है। समस्या गाँवों की गाँव की 
दृष्टि और गाँव के सम्बन्धो में ही हल हो सकती है । सदियो के संस्कारित 
गाँवों को नवता के ग्रहण में समय लगेगा | तब तक विधटन को जीना होगा । 
प्राम-कथाकार इसे 'क्ेलने भें यदि असमर्य हे और वह नगर के सुरक्षित सम्बन्धों 
में पहले हो जीने के लिए प्रतिबद्ध हो गया है तो उसके साहित्य की प्रामाणिकता 
संदिग्ध होगी । गाँव का मूल्य-संकट और मूल्य-संक्रमण निस्सन्देह कथा-साहित्य 
में आज प्रतिध्वनित 'नही है। कयाकारो ने स्वराज्य के प्रथम दशक के पश्चात्‌ 
मे जाने कैसे यह मान लिया अब भारत के सात लाख गाँव नगर हो गये और 
उन्होंने नगर के माध्यम से आधुनिकता को घूमधाम से अभिव्यक्ति देना आरम्भ 
किया । गाँव छूट तो छूटा ही पड़ा है। गाँव का विधटन बड़ी तीम्र गति 
से चक्रित है। और सन्‌ १६६० के विधटन और सन्‌ १६७० के विघटन में 


१२, *आपा गाँव, पृ० ३७०) 
२, शजसूस” उपन्यास फी पृष्ठभूमि ॥ 


३७० त्वातंग्रोत्तर हरी बषा शाहिएर मौर प्रामजजीदत 


मा एयों है बरंता में सूता पहिया है तो एदह भोर झिततुआ मयता झुंसों पैद 
दिगा रहा है और दृगती ओर उसता मालित जगजिएया हाथ ऐंड बर उगरी 
वौठ पर जोर वा घात मार रहा है।! अपियार हीन लोगों पर रामपोँ नी मोर 
मे घह स्वााश्योत्तर प्रहार उस स्पूल-यूदम भ्रष्टापार वा उशाूरंण है 
जिसके साययॉँय में गौवपगा हुआ है। पुरानी स्ययेग्णा थी जगह गयी स्पशस्थां 
हो गई पर 'मादी भी औस्ताद" टीमस जुस्द्वार मी रियिति मे कोई परिरर्षन 
गद्दी हुआ। नेपरी व्ययस्यां जात गया प्रष्टायार उगरें मिर पर शदरापा 
"बाप जीयी" बदसू मुगदर फे मिए जैगे ग्यरशास्प हुआ ही नहीं। भ्राटापार 
के घिनौने, बर्रे और रस्थार्पी हाथों गे जैसे रपस्ताएर्रं उगरा माप 
पकड़ा गया, एसी प्ररार रशशत्र भारत के गाँव में वह भी एक दिन परदे 
जिया जाता है और सष्ट द्वो जाया है । गया छुप्तगी' आज भी गाँय मे पूरे 
हूप गे असुरश्ित है। छोटे सोग आज भी जूते” हैं। इसरो सरातामें, देश 
भरी नयी पीढ़ी जिसके बनन्‍्यों पर राष्ट्रनिमाच पा दायिदव है, आबनी मेंलो 
बनियाइग साफ फरने के लिए आज भी एए यद्टी साबुन” जंगी यरतुओं के 
अभाव में टूद रही है और भीषण त्राग' को जी रही है । दिद्वार के टमगा- 
कोइली* गाँव में वाइथोड़ितों के लिए जो गेहूँ सहायता आया है उस पर 
गाँव के सबगे धनी वित्या बाबू दाँत गदाये हैं ! 

एक विशेष रामय में सामाजिक जीवन प्रें दृष्ट श्ग प्रशार के भ्रष्टाधारों 
को समभ्षाममिझ राकुचित स्वार्यों एवम्‌ क्षेत्रीय राजनीति से जुड़ा पाते हैं। 
सप्रामक व्याधियों फी भाँति अपनी क्षिप्र प्रसारणीलता के: कारण इसने समूये 
सामाजिक जीवन को आत्रास्त कर लिया | आरम्भ में एक विशिष्ट सत्तारूढ़ 
दल भर उसकी निरकुशता के रूप में जनता “इससे परिचित हुईं। स्वतंत्रता 





'अलग-मलग बेतरणो', पृ० २४७ । 

शियप्रसाद सिंह को कहानी + 'कर्मनाशा को हार! में संकलित | 
बही । 

» बहो १ 

- मार्कण्य को कहानो : “'महुए का पेड! सें संकलित । 

» वही । 


« नागाजुन के उपन्यास 'दुलघोचन' को प्रृष्ठभूसि 
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के पश्चात्‌ वह द्वितीय महायुद्ध के प्रभाव का नियत्रण-युग था। कोटा-परमिढ 
एवम तास्‍्कर्यादि के रूप में यह “अभिनव समाज-धर्म' प्रथम बार जन-सामान्य 
के सन्‍्मुख प्रत्यक्ष हुआ। 'मंला आँचल' में इसकी गूंज सुनाई पड़ती है।' 
अमरकास्त के उपन्यास 'ग्रामसेविका' में ग्राम-समापति स्वयं अ्रष्ठाचार का 
अतीक है। भनृरणान मंडल के नवीनतम उपन्यास उत्तर पुरुष! (६७०) मे, 
जो बसन्तपुर गाँव से जुड़ा हुआ है, प्रशासन के भ्रष्टाचार का चित्रण स्मृत्ति- 
अनुप्रकाशी शैली में हुआ है । सुरेन्द्रपाल के उपन्यास 'लोकलाज खोई में एक 
फर्तोतिह लम्बरदार हैं जो बी० डी० जो० के जाने पर बहुत खुश हैं क्योकि 
नाद-चरन के अनुदान से लेकर कुंआ-खोदाई तक की सिफारिश में गहरी रकम 
हाथ लगती है। 'राग-दरवारी' शिक्षा-क्षेत्र के व्यापक भ्रष्टाचार का भडाफोड़ 
है | 'रीछ' और 'जल दूठता हुआ! में चकबन्दी का भ्रष्टाचार अनावृत "हुमा 
है । नागार्जुन की 'इमिरितिया! में राजनीतिक भ्रष्टाचार और धं्माडम्बर 
अनावृत है। 'कलावे” (जयपिह) में कचहरियों का अष्टाचार और 'ंपेरे के 
विरद्ध/ (उदयराजमिह) में विकास-कार्यालय का भ्रष्टाचार अंकित हुआ है। 

“अंधेरे के विशद्ध/ में एक भूतपूर्व जमीदार परिवार से सम्बन्धित नरेन्द्र अपने 
ही क्षेत्र में दी० डी० ओ० बनकर आता है उसमें नयी तेजस्विता है परन्तु 
कार्यालय में 'राजकाग' का ऐसा परम्परागत समझोतापरस्त परिवेश है कि वह 
उखड़ जाता है । भ्रष्टाचार का सदाचार' अधिकारियों से अधिक जनता में 
भा गया है। इस वर्ग के लोगों ने विकास-कार्यालय को अष्टाचार का बडूड़ा 
बना दिया-है ४ ओवरसियर, इंजीनियर, ठीकेदार और निर्माण कार्य मानो 

अ्रष्टाचार के पर्याय हो गये हैँ (१ राशन ब्लेक हो जाता है” और इसमें प्राप्त 

गेहूं में कंकड़ भरे हैं ।” उच्च अधिकारियों का दौरा जिसमें गाँव चरागाह बन 

जाता है, अंग्रेजी राज की अ्रष्टाचारिता की परम्परा और नौकरणाद्दी वृत्ति, 

अधिकारी-पत्नी की मनमानी, सब प्रजातात्रिक भ्रष्टाचार का रूप प्रहण कर 





१. 'मंला आाँचल', पृ० १२७॥ 

२. 'पंघेरे के विरठ', पृ० २६ । 

३. चही, पृ० ६५, ६२, १६१ ॥ 

४. यही, पृ० १३८॥। 

५. बही, पृ० ६६ । रे 


रेछर स्वातंत्र्पोत्तर हिन्दी फया-साहित्य और प्राम-जीवन 


लेते हैं ।! संक्षेप में, उपलब्धि के रूप मे यह कि भ्रपष्टाचारियों का ही समाज 
में सिर ऊंचा है। सरकारी-गरसरवारी सेयाओ में भ्रष्टाचार प्रकृति हो गई 
है। मुफ़ेश्वर तियारी बेसुध' ने 'ऊपर भापर'* श्ोर्पक रचना पौराणिक कथा 
के आधार पर भ्रष्टाचार से जुडी एक चुभती फंन्टेसी लिखी है। 

कणीश्वर नाथ रेणु की वहानी 'पुरानों कहानी नया पाठ' में पुरानी 
कहानी तो कोसी का भीषण जलप्लावन है परन्तु उससे जुडा नया पाठ अ्रप्टा- 
चारी जन-सेबियों का है। इस बाढ़ से “इस क्षेत्र के पराजित” उम्मीदवार, 
पुराने जन-सेवक जी का सपना सच हुआ । कोसका मंया ने उन्हे किर जन-सेवा 
का 'औसर' दिया। वे रात-दिन फ़ोन मिला रहे हैं। प्रेस-रिपोर्टर वर्तमान 
एम० एल० ए० का वयात पहले ही भेज देता है । पचास की जगह उसने डेढ 
सो गाँवो के जलमग्न होने का समाचार बताया । और भूठ क्यो ? भगवान ने 
चाह्म तो वल तक दो सौ गाँव जलमग्न हो सकते है '' करवा रामपुर के 
व्यापारियों और महाजनो ने समझ लिया--सुम-लाभ” का ऐसा अवसर बार- 
बार नही आधा । - .-यह अकाल का हल्ला चल ही रहा था कि भगवान ने 
बाढ़ भेज दिया ! दरवाजे के पास तक आई गगा में कौन नही हाथ घोयेगा ? 
“उनके गोदाम खाली हो जाते हैं भौर रातों-रात बही-साते द्॒ुस्त !?... .-तभी 
रिलीफ गाड़ी और रिलीफ नावो की व्यवस्था होती है। सुख्यमत्नी का आसमानी 
दौरा होता है। रिलीफ़ कमेटी मे सभी राजनीतिक पारियों के प्रतिनिधि होते 
हैं। उमके चुनाव में तू-तू मैं-मैं |... .अगली नाव पर काँग्रेती कड़ा होता 
है। सवार जन-सेवक जी हैं। माइक पर भाषण होता है। पिछली नाथ पर 
विरोधी हैं । चिन्ता बाढ़ की नही वोट की है । पचास दित किराशन, दस 
बोरा आटा और चायल के साथ रिलीफ की नाव पनार नदी की धारा में डूब 
गई ।' भगवान जाते ! और सारी सहायता के नाटकीय पृष्ठ गाँवों को बिता 
स्पर्श किए ऊपर-ऊपर उड जाते हैं ! नये प्रजातात्रिक परिवेश में इस प्रकार के 
चित्रों को देखकर जनता के साथ कृथयाकार का ऐसा मोहभग होता है कि 





'ग्रेघेरे के विदद्ध! पृ० १४६॥ 

यही, पु० १६४ ॥ 

“ऊपर ऋापर', धर्मपुग, २१ मई सन्‌ १६६१। 
“आदिम रात्रि को महक में संकलित । 
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बत्यन्त कुंठित बौर छुब्घ होकर वाह्यदुश्यो से आँखें मूंदकर अन्तर्मूख हों जाता 
है । सामाजिक यूत्यों के अवमूल्यय का यह ऐसा सत्मण काल सिद्ध हुआ डे 
जिसमें विश्वासों के क्षितिज टूट-टूट कर गिर गये हैं । अत्यन्त उल्का और 
घोर असहज लोकमानस किया नहीं उन प्रतिक्षियाओं को जीता हुआ प्रतीत 
हो रहा है जिनका पूत्रधार भ्रष्टाचार है । भोज्लापन औौर सारल्य ग्रामीणों के 
स्वभाव से अन्योन्याश्रवित समझे जाते थे और भाज यह स्थिति एकदम उल्टी 
हो गई है । वास्तव मे यह बहुत गभीर स्थिति है और वास्तविकता जितनी 
भीषण है, लगता है अपने पूरे तीलेपन के साथ साहित्य में अभी उभर नही पाई 
है । कथाकार किसी न किसी रूप में संस्कारित्त गाँव से प्रभावित है मर 
अ्रप्टाचारी गाँव का सम्पूर्ण यथार्थ उनकी दृष्टि से किचितू फिसल जाता है। 
नगर के बौद्धिक जगत से सर्वंधित भ्रष्ठाचार को अपेक्षा इस परम अवौद्धिक 
ग्राम क्षेत्र से सर्दाभित अ्रध्टाचार का स्वरूप बहुत ही भयकर तमसपूर्ण है । 

इस अध्ययन से निष्कर्ष यह निकलता है क्रि स्वातंत््योत्तर हिन्दी-कथा- 
साहित्य में प्रम-जोवन से सबंधित नये सामाजिक मूल्यों का आलेसत यद्यपि 
उतनी धूमधाम और सक्रियता से नद्दी हुआ है जितना नगर-जीवन के सन्दर्भ 
में हुआ है तथापि कुछ सशक्त कथाकारों ने उसकी लथी टूटव और विघटब- 
कारी शक्तियों की परख बड़ी कुशलवा के साय प्रस्तुत की है। एक तो नगर 
की तुलना में नये सामाजिक मुल्यों के प्रतिफलन की गति ग्रामाचल में मन्द रहो 
है, दुसरे ठीक इसी अवसर पर कथाकारों में प्राम-जीवन के प्रति सामूहिक 
उपरति का भाव उदय हुआ है और कथा-साहित्य के एक महत्त्वपूर्ण भाग, 
कहानी अथवा आज की नयी कहानी में ग्राम-जीवन की घोर उपेक्षा के लायाम 
उभरे हैं। निस्सन्देह परम्परित गाँव आज अनेक कारणों से रुपान्तरित हो रहे 
हैं किन्तु इस रुपास्तर की एक दिशा-जआधविक विकास--को छोड़कर शेप सर्वत 
घोर निराशा-जनक लक्षण उदित हुए। 


प्रष्ठ अध्याय 


नये गाँव फी समसामयिक समस्‍यायें 

प्राम पंचापत्त 

हवतप्रता के बाद प्रजाताबजिश सवता था साक्षात्तार भारतीय पापों वी 
तीन माध्यमों से हुआ, ग्राम प्चापत, वित्त क्षेत्र और आम पुनाय, तपा ये 
तीनो ही अनेक कारणों से उप्तके लिए अनुकूल मही पड़े । ययपि शवाह्षियों से 
उपेक्षित स्थिति में पड़े रहते के कारण गाँव पूर्णत, छीज गये थे तपापि उसका 
एक दुर्बल स्परप अवशिष्ट पा और यह इस नयपरिषर्तित स्पितियों के घरके 
से टूट कर विसर गया। पराधीनता के आधिक शोपण की परीष्ठा ग्रामीणों 
को उतनी नही हुई जितनी स्वाधीनता के राजनंतिक शोषण की । तय गाँव 
दासात्व की मोहनिद्रा मे खोये ये और अब सोवतातिफ मवजागरण ने ज्ञात 
अज्ञात भाव से एक सीमा में उनकी चेतना का स्पर्श किया है। ऐसा शात होता 
है कि ग्राम-पचायतों आदि का अभिनव-यरदात इनकी नव-जाप्रत स्वाधीन पैतना 
को अपेक्षित जनता भिक विकास प्रदान करने के बदले संकुचित और स्वार्यन्धि 
वैयक्तिक भ्रतिस्पर्द्धा में और जड बना रहा है । यह एक अत्यन्त विफ्ट अन्त 
विरोध की स्थिति है। 

इस अन्तविरोध का साक्षात्कार कयाकारो ने विया है, आरम्भ के प्रथम 
दशक में उल्लास के साथ ओर तत्पश्चात्‌ मदगतिक उदासीनता के साथ ! 
एक तथाकथित ऐतिहासिक सत्य यह भी है कि पंचायत और विकास भादि 
के प्रति बंधी आशायें शर्े-श्न' नष्ठ हो गईं और व्यापक मोहभंग की विक्षुन्ध 
प्रतिक्रिया में जनवर्ग का ही एक अंग होने के कारण कथाकारो ने उधर से 
मुक्त मोड़ लिया | उनके प्रारभिक चित्रों से भी यह विदित होता है कि प्रजा- 
तात्रिक इकाई के रूप में ग्राम पचायतों के निर्माण-मूल में हो वह खोखलापन 
है जो उद्ते वाछित प्रभावों के लिए उकसने नही देता है हिन्दी का कथाकार 
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वारम्बार उसके ध्व॑ंस पर अश्ुपात करता है, विक्षोभ और आक्रोश व्यक्त करता 
है, तोदे व्यंग्य से व्यवस्था के 'मर्मे को छेद-छेद देता है जोर हास्यास्पद स्थितियों 
के रेशे-रेशे को छितरा कर रस देता है ! अन्त में ऐसा प्रतीत होता है कि वह 
विश्वास सो देता है। यह अनास्था की स्थिति समाज की हो भाँति कबा- 
साहित्य में मी एक घुटनपुर्ण झुंढा की स्थिति उत्पन्त करती है। प्रामीण- 
जीवन में यह कूंठा वह स्थिति है जो समस्त प्रकार के सामाजिक अथवा मान- 
वीय मुल्यों के प्रति उन्हें जड़-सवेदनाओं में हतचेव कर अन्य पशु-प्रति्रियाओं 
के लिए उत्तेजित कर देती है (इसी का यह प्रभाव है कि स्वात्श्योत्तर पंचा- 
यतों से 'पंचप्रमेश्वर' तो लुप्त हो ही गया, गाँव में अत्याचार, अन्याय, शोपण, 
नंगई प्रबंचना, लूटपाट, मनमावी, हिंसा, गोलवन्दी, विघटन, वेमनस्प, अलगाव, 
सुकदमेवाजी सौर चलुर्मूजी पतन जो दिन-दिन वर्षमान दृष्टियोचर द्वो रहा 
है उसके मूल में घूभकिर कर किसी न किसी ओर से ग्राम पंचायतें, उनके 
चुनाव, सभातति अयवा उसके अधिकारी-कर्म चारी सिद्ध होते हैं ॥ सन्‌ १६६० 
के पूर्व तो प्रवम उत्साह में ग्ररम-पंचायदो के द्वारा कुछ विकास कार्य भी हाथ 
में लिये गये परन्तु इसके पश्चात्‌ तो ये माभ्र पार्टी-वन्दी और संघर्ष का अखाड़ा 
रह गईं और रचनात्मकता का भाव सावेजनिक हित-साघन क्षेत्र से व्यक्तिगत 
विद्वेंप में पर-पक्ष के अहित-साधन की प्रजातात्रिक प्रपंच रचना में रूपान्तरित 
हो गया । धर 5 
शिवप्रस्ताद सिह के उपन्यास “अलग-अलग बेतरणी' के आरंभिक सवा सौ 
पृष्ठो में जमीदारी उन्मूलन के वाद आया ग्राम-पंचायत का चुनाव-संघर्ष 
चित्रित हैं तथा इसी संघर्ष से उत्तन्व विघटन-बेमनस्य वह पृष्ठ-भूमि हो जाता 
है जिस पर सम्पूर्ण उपन्याप्त आधारित होता है । गाँव की संरचना में स््रेजी 
राज के कारण जोन्जो दोष आ गये थे, सभी इस अभिनव पंचायत कार्यक्रम 
से और बृहदाकार होकर छा जाते है । जमीदारों की अपहृत जमीदारी खिड़की 
की राह वापस मिल जाती है । गाँद मे वह दरार पढ़ती है जो उत्तरोत्तर 
चौड़ी होती जाती है । अवशिष्ट सहकार भावना समाप्त हो जाती है। पार्टी- 
बन्दी को ओत्साहव मिलता है । अम्युत्यान के नाम पर एक बार पुनः बहुत 
बुरी तरह गाँव का अधःपतन होता है और बह इस चरम सीमा तक पहुँचता 
है कि अच्छे-मले लोग गाँव छोड़कर पलायित होने सयदे हैं। प्रश्ठुत उपन्यास 
इस नग्त समसाप्रयिक सत्य को विशाल पैमाने पर प्रस्तुत करता है । 


३3६ «. ह्वातपोतर हिस्रो रुपान्यादिय और प्राप-नी रत 


जमीदारी उस्पुगव मे. बाद करता साँस भी छयती के जमी शर बायू जवान 
दिद देखते / हि गाँव की हवा दस गई जऔौर पुराने सस्झन्प गमब्त हो गये 
यो उन्होने निश्यय पर लिया ह अब ये कमी छापनी पर चाही जायेगे। 
“उन्होंने अपनी निरशगी के रपादे दिस छोगो को भुह मापे पर झूती माँसों 
में देसफ़र घिताये पे । उसे नील जाय याधों को सनन्मौपे देशन कोशाय सा 
था ।! परन्तु जय उन्हें पाया-पुनाव मे आने वा गगानार मिस है सो मे 
डीयाहोस हो उडी है । यरि ये इस घुगाय मे उद्यसीन हो नाते है यो जरेता 
में उसके परंपरागत गुल-ई दी सुरनू सिह के गाभावरि ही दाने की सम्भावना प्रयक्त 
हो हो उठती है और ऐसी रियति में मोरपुर के बयभाव सानशन मी प्रीछा 
पूल में मिल जाती ययोकि 'इन छुाइदों से हाथी से टप्न्‍र सेगे भो जगे कंगम 
साली है । बाबू जैयाल शिह चुगाव ऐों ग्रोडी श्रेढाने के स्िए दिए एक बार 
करता आते है और उसके आगमन था रमागार मात्र गाँव में एवं रायरानी बने 
जाता है +' लोग अनुमान परते ९, 'सगया है चुशवा घुनाय थी यजदह से भा 
रहा है। ' यह घुनाव भी गाँव में एक नये प्ररार को आय बतरर आया 
है । इसमें बेर-विद्वेष वी बुझगी आग में आहुति-गी पद जाती है। गाँवों में 
एक ऐसा ऐतविहारशिक परिवतंन भाता है जिसमें रामरत बच्च पड़ जाता है, 
पार्दी लाइन से वैर-शोघन पर । परेता में भी सोग सोचने सगे है कि 'सुरजू 
भी अब वे ही रुग्जू नही है । उन्होंने अपनी अलग 'वाह्टी' बता ली है । उनती 
पालदी में एक से एक बदमाश और नमे-सुच्चे भर गये है। दरिया, सिरिया, 
छब्लिवा, शधघर' “'*'।! !गाँव में पार्टी का यह विद्वत रुप अपनी सम्पूर्ण 
मयकरता के साथ पनप उठता है। गाँव की समुच्री सृजनामक शक्ति इसी 
पार्टीबन्दी की रौरवीशत घुटन में घलवलाने जंसे लगती है । 

चुनाव का अवशर आते-आते तनाव चरम सीमा पर पहुंच जाता है । 
सुरजूसिह, ज॑पालसिह ओर सुश्ददेवराम (हरिजन) तीन उम्मीदवार है और तीनों 
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की दरियाँ पृथक-पृथक पडी है । सुरजूरसिह की दरो पर चहल-पहल अपेक्षाकृत 
अधिक है और पान-सिमरेट आदि खूब चलता है परन्तु वे अप्रत्याशित रूप में 
हार जाते है । जीत जाता है सुखदेव राम । जब जैपालसिह की छावनी पर 
सोल्लाह उत्सव मनाये जाने की आहट मित्नती हैं तो लोग चौकते है । और 
वहुत मन्धन के बाद सुरजू्तिहू का दल राजनीतिक सूक्ष्मता के इस तत्त्व से 
परिचित होता है कि यह उत्सव अपनी हार' को 'जीत' के रूप में परिणत 
करने से जुड़ा है । चुनाव की वह तिर॒पट गोटी रही । रवय को जीतते ने देख- 
कर बबुआरनों ने अपना चोट सुखदेव राम को दे दिया जिससे विरोधी मुरजू- 
सिंह हार गया ।* इस चाल में पुराने घाघ जमीदार का मत्तिप्क लगा होता है । 
वह समय के अनुरूप अपने को मोड़ लेता है | अपने वोट से जिता कर वहे सुख- 
देव राम को इस स्तर पर उपकृत करता है कि वास्तविक सभापति वही है ।* 
यह रहस्य आगे देवा-काण्ड में खुल जाता है।* और किर यह रहस्य भी अनावृत्त 
ही जाता है कि किस प्रकार जनता के आगे सिर भुकाकर भी पचायतों के 
सहारे भूतपूर्व जमीदार गाँव के जब भी भाग्य-विधाता बने है ।* 

पंचायतों के दोष 

इस प्रकार गाँव मे पंचायतो के साथ वे वो गाँव में पुरानी सुधारवादी 
घारा विकसित होती है ओर न॒ प्रगतिशील तत्त्व पनपते हैं। गाँव दुर्भाग्यवश 
प्रतिगामी शक्तियों के हाथ में चला जाता है। इसझ्री प्रतिक्रिया में कुठित नया 
रक्त जितते न तो दिशा मिलती है और न वांछित नेतृत्व मिलता है, पथ- 
अष्ट होकर 'गुंडई” पर उतर आता है। पंचायत वन जाने पर करता में भी 
गुडो का जलूस तिकलता है और नारा लगता है कि “गुंडागर्दी नहीं चलेगी !'* 
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किन्तु गूडा कौन है ? सत्तारूढ़ या विरोधी ? करता गाँव का जगन मिप्तिर 
वास्तविकता को पहचानता है। 'ठुरजू और बुकारथ' एक ही थैली के चदूटे- 
बटूटे हैं। जैसे नागनाय वैसे साँपनाथ !” दोनों के वीच में है जवता, गाँव के 
साधारण जन, खाते-कमाते जन, जिन्हें 'फसल मेंट पाल्टी'” की अत्यन्त उचित 
सज्ञा मिलती है। दिग्भ्रमित युवाशक्ति इस बथार्थ को आत्मसात नही कर पाती 
है। यह देश का दुर्भाग्य है। शिवप्रसाद सिह ने इस उपन्यास के अन्तगंत पचायत 
प्रकरण को भारतीय प्रजातत्र के प्रतीक के रूप में बुना है जिसमें उसकी समस्त 
दुर्बलतायें स्पष्ट हो उठती है । गुटबन्दी के नीचे पिसती सामान्य ग्रामीण जनता 
है । जो इस फसल से उस फसल को मेट लेने तक के मध्य अपना सीमित अनर्थ 
जीवन जी रही है | भुटवन्दी का जाल जुनने वाले और पचायत-प्रप॑च में बुलन्द 
आवाज वाले वे सुविधाप्राप्त गुटप्रिय लोग हैं जो परस्पर विरोधी देखते हुए 
भी पथार्थतः एक हैं | करंता गाँव में जगत मिप्तिर का स्वर अकेला होकर भी 
अत्यन्त भेदक है । वे स्पष्ट कहते हैं, 'पचायतें साली बिल्कुल गडागोल हैं।'* 
तो सत्तार्ढ लोग चोक उठते हैं। सुखदेवराम समापति कद्दते है कि आजकल 
पार्टीबन्दी और गोलवाजी का ही जमावा है और रास्ता इसी के भीतर से 
खोजना होगा तो मिप्तिर तड़ाक से उत्तर देते हैं, 'गोल हमेशा बदमाश लोग 
बनाते हैं । भल्रे मानुसी की गोल नही होती ।/”” पचायतों के सदर्भ मे जगत 
मिसिर की टिप्पणी अत्यन्त सटीक श्रतीत होतो है। गाँवों में स्वातन्श्योत्तर 
ग्राम पचायतें तथ्यतः गलत लोगों के गोल के रूप में कथा-साहित्य में चित्रित 
हुई हैं । 

भारकण्डेय की कहानी 'बातचीत' में पचापतों की चर्चा आती है, (पंचायत 
बनी थी किसानो के फ़ायदे के लिए, सो सरपंच हो ही गये गयादीन ठाकुर, 
खूब मुठूठी गरम होती है !” यह प्रधम दशक का कदु अनुभव रहा जो दूसरे 
दशक में और भी विकत्तित लक्षित होता है। शेलेश मदियानों की कहानी 
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वापसी” में परदेश से सात वर्ष बाद घरमवीर मास्टर बंतासाहु से उऋण होने 
के सपने लिए गाँव भर लोटता है तो देखता है कि उसकी भूमि के एक भाग 
पर पंचायत घर बना है । फिर देखता है कि उसकी पत्नी परताप चौधरी के 
पीछे-पोछे खाली पड़े पंचायत घर में चली जातो है ! वह फिर से माँ बनने 
वाली हैं । प्रामसेविका वनो थी तो उसका एक वी०्डी०ओ ० से अतुचित सम्बन्ध 
हो गया था। पंचायत और विकास के साथ यही गिरावट गाँव के पल्‍्ले पड़ी ! 
घरमवीर के गाँव के ही नहीं सारे भारत के पंचायत्त-घरो की (जो कभी वन 
गये, अब तो वे वन भी नहीं रहे हैं) यही दशा है । वेया तो भ्रप्ठाचार के 
अडुड़ें हैं या संघर्ष के अखाड़े हैं ! 
सबसे दुर्भाग्यपूर्ण स्थिति है प्रजातानिक चेतना-शून्य गाँवों की पचायतों 
भें राजनीतिक पार्टियों के प्रवेश को । रेणु के उपन्यास 'परती £ परिकथा! में 
रचनात्मक शक्ति जितेन्द्र (भूत्पूर्ण जमीदार) के रूप में उभर रही है जोर 
अन्यान्य राजनीतिक पार्टियों के रूप में उसे गिराने के लिए, छिछले नेतृध्व वाले 
लोग सक्रिय हैं । इन लोगों का अन्तिम मोर्चा पंचायत के चुताव अवसर पर 
दुष्टियोचर द्वोता है । कम्युनिस्ट भी लुत्तो (कांग्रेसी), गरुडष्वज और वीरमदर 
के साथ एक जुट जितेन्द्र के विरुद्ध मोचेंदन्दी में आ जाते हैं । दृष्टि पंचायत 
पर अठव है । मुकदमे में पराजित लोगों को समझाया जा रहा है कि 'पचायत 
का मुखिया यदि अपनी पार्टी के आदमी को चुनोगे तो समको कि गई छमीन 
फिर मिल कर रहेगी |” “प्रलोगत अत्यन्त स्पष्ट शब्दों मे दिया जा रहा है, 
“प्राम-पंचायत सभी सुखों की माँ है। इसपर कब्जा करो तो फिर कौन पूछता 
है दमीन ? कितनी मीन लेगा ?”रे इसी मनोवृत्ति का परिचय “'रागदरवारी' 
में भी मिलता है। एक ही व्यक्ति वेद्य है, स्कूल मेनेजर है, गाँव का कुल-पूज्य 
ब्राह्मण है, कोआपरेटिव का मेनेलजिग डायरेक्टर है मगर पंचायत्त को अधिकृत 
किये बिना उसके पेट का पानी नही पच रहा है और उसे हथियाने के लिए 
पूरी शक्ति के साथ लपक रहा है / जमीदार युग में जो भावना मूमि अथवा 


१. 'धुहागिनों तथा अन्य कहानियों, में संकलित 
२. "परतोी + परिकया?, पृ० २२४। न्‍ 
३. यही, पृ० २४३१ 

४. 'राषदरबारी', पृ० १३४ ॥ 


इघ० स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी फया-साहित्य और प्राम-जीवन 


सपत्ति पर अधिकार करने से जुड़ी थी वही प्रजातत्र में तत्र की ग्रामस्थ निचली 
इकाई पर स्वार्थान्ध अधिकार-भावना में परिणत हो गई और उसके ऊँचे उद्देश्य 
शिक्षानदीक्षा-शुन्य ग्रामाचल के दलदल में फंसकर व्यर्थ हो गये । समर्थ लोगों 
न पचायत को अपनी निजी सम्पत्ति बना लिया। इससे ग्रामीण-समाज के 
भीतर अनेक भयानक दोप आ गये और पचायतो में भी उकसते ही धुन लग 
गये । उनके निर्णय पुरानी और नयी दोनो पीढी के द्वारा अमान्य होते दृष्दि- 
गोचर होते है । पुरानी पीढ़ी मनमानी और नगई के रूप मे उसे ठुकराने लगी! 
ओर नयी युवाषीढ़ी विद्रोह के रूप मे ।५ पचायतें एक जड सत्ता के रूप में अब- 
शिष्ट रह गईं ) 

आरम्भ में ग्राम पचायतो को लेकर गहरी आशावादिता दृष्टिगोचर होती 
है और गाँव में अभूतपूर्व जागृति जा जाती है।* रामदरश मिश्र के उपन्यास 
“जल टूटता हुआ' में इस आरभिक उल्लास का बहुत ही सजीव चित्रण हुआ 
है। ग्रामीण छानबीन करते है कि किसे सभापति बनाया जाय ? दीनदयाल 
मुलायम भादमी है, सतीश कड़ा आदमी है, अमलेश जी निकम्मे कवि रईस है, 
रामकुमार विधर्मी है और दलसिंगार मउगा है ।* मगर यह छानबीन को 
भावना जिसकी धुर्णता सहकार पर निर्भर है चल नही पाती है। चुनाव निवि- 
रोध नही होता है । दूढे जमीदारों के कुठित नखदत अनुभूत स्वाद की सभावना- 
ललक में पुन एक बार परपना उठते हैं और मेदान में दीनदयाल और रघुनाथ 
दो प्रत्याशी डठ जाते है। चुनाव प्रचार आरम्भ होता है । दीनदयाल द्वारा 
अधिक लोगों को खड़ा कर विपक्ष के वोट वटित कर देने के कई विफल प्रयास 
होते है । वोट की गोटी से गोटी कादने की युक्ति प्रयुक्त होती है ।” उपन्याध्त 
में गाँव के दकियानूस लोग असफल होते चित्रित है और अच्छे भले लोग उभर 


१. सधुकर सिह की कहानी “वह दिन, उनके कथा-संग्रहू 'सम्ताठा' में 
भंकलित १ 

२. शिवप्रसाद सिह की कहानो आदिम हथियार! “धर्मपुग! १४ सितस्थर 
१६६६) 

« “जल हुटता हुआ, पृ० २१३ से २१५ तक । 

« वही, पृ० २१६॥ 

५. बही, ठ० २२३१ 


नर न 


शये गाँव फी सम्रतामयिक समस्या ये ३८१ 


रहे हैं । सोशलिस्ट और कापग्रेसी एक मंच पर कार्यरत हैं। जमीदारी दवाव 
और योर-जबरदस्ती व्यर्थ होती दीखतो है। प्रगति-विरोधी दीनदयाल की ओर 
से कई पड़यन्त भी रचे जाते हैं परन्तु वे पराजित हो जाते हैं ओर गाँव की 
पंचायत में अन्ततः प्रगतिशील लोग, सतीश, रामकुमार, जग्गू, मिल्लमिट और 
सुग्गन सभी विनयो सभापति रघुनाथ के साथ था जाते है। किन्तु, इस मारं- 
भिक सफलता से कोई स्थायो लाभ हो नहीं पाता है क्योंकि गाँव में (विरोध! 
का अये 'बर' के अतिरिक्त कुछ दूसरा द्वोता हो नहीं। अत- विधटन और 
विध्यंस की वह बाढ़ आती है कि विकयस का सारा जल टूट कर बिखर जाता 
है, बहू जाता है । पंचायतें गाँव में सत्यानाश वा बीज बोकर पंगु और अर्थ- 
हीन हो जाती हैं । उधर से घ्याव खीचऋर लोग अपने दल-इस्स्ती और मोचों 
की मरम्मत में संलग्न हो जाते हैं । पचायतें प्रामोत्यान का नही शक्ति-ररीक्षा 
बग माध्यम बन जाती हैं । कथाकार का भी ध्यान उसके द्वारा प्रस्तुत निर्माण 
अथवा विकास वार्य पर बिल्कुल ही नही जाता है। उसकी दृष्टि उस केन्द्र 
पर स्थिर रहती है जहाँ इस नवोत्यान को दिशा में संभावित ऐतिहासिक 
परिवर्तन के दुराहे पर गाँव के कदम अवाछित ढगर पर बढ जाते है। फ्रप्ट 
नौकरणाह सरकारी तंत्र उसे ओर वढ़ावा देता है । मैरवप्रसाद भुप्त के उपन्यास 
'सती मैया का चौरा' में सती मैया का चौरा पंचायत द्वारा निपट कर भी 
अन्यात्य उलभनो में फेंस जाता है। विकास्‍्त की छट्पटाहट गाँव में तो दुष्टि- 
गोचर होती है पर सरकारी ,अधिकारियों को मनोवृत्ति प्रमति-विरोधी है । 
मन्‍्ने से एक पचायत इन्सपेवटर स्पष्ट शब्दों में बहता है, 'मैं फर्ज पुरा करू कि 
अपनी नौऊरी देखूँ !” उपन्यास में गुप्त जो ने इस प्रकरण-ययाय को इस 
कोश से उठाया है कवि समस्त वास्तविकता स्पप्ट हो जाती है। 'सी गुलाम 
घर सूना' वाली स्थिति है। अधिकारी और कर्मंधारीगण का ध्यान एकमाम्र 
अपनी “नोकरी' पर केन्दित रहता है। यह नौकरी काग्रज के अधीन है अतः वे 
जनता के नदी, काग्रज के सेवक हैं, उनका पेट कागज भरता है और काग्रज 
का पेट वे भरते है ! इस बीच केवल एक जनप्रतिनिधित्व का अधिकारी 
उभरता हैं जो 'वेत्नन' नहीं पाता है परन्तु वह अपने “अधिकारों को ही 
इस सीमा तक वेटन मानकर सघर्परत दोखता है कि मयावह हो उठता है। 
गाँव इस सभापति अयवा ग्राम-प्रधान नामक जीव के बोझ से कराह उठता है। 
१. 'सती मेया का चौरा', पृ० ६६६॥) 





श्पर स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जोयन 


सभापति 

हिन्दी कथा-साहित्य में जो ग्राम सभापतियों (विहार में इन्हे मुखिया कहते 
हैं) का चित्रांकन हुआ है उसमे सम्पूर्ण पंचायत-राज का सोखलापन जग- 
जाहिर हो जाता है। प्रायः भूतपूर्व जमीदार इस पद को अधिकृत किये बैठे 
मिलते हैं। 'भ्रामसेविका' का सभापति भूतपूर्व जमीदार है। हिमांशु जोशी की 
कहानी आदमी ज़माने का तथा अमरकान्त की कहानी 'पलाश के फूल! में 
भी इसी वर्ग के लोग अपना नूतन जाप फंलाये हैं। जहाँ पर ये भूतपूर्व जमीं- 
दार अधिक ब्यवहार-कुशल और राजनीतिज्न हैं वहाँ वे स्वथ म॑ खड़े होकर 
किसी छोटी जाति के ऐसे आदमी की खड़ा कर जिता देते हैं जो उनका बाश्रित 
होता है। इससे वे प्रजातांत्रिक अथवा दलितोन्मेष का बाह्य आदश भी खड़ा 
कर देते हैं । दूसरों के कधे पर वन्दुक रखकर शिकार करना सरल होता भी है । 
“अलग-अलग वँतरणी' में बाबू जैपाल सिंह हरिजन सुखदेव राम को खड़ा कर 
जिता देते हैं । 'राग दरवारी' में देय जी अपने द्वार पर पढ़े रहने वाले विठल्ले 
कुत्ते सनीचर को पूरी शक्ति लगाकर सभापति पद पर आसीने करा देते हैं ! 
“रीछ' में भी यही होने जाता है और कुछ लोग चढ़ोरा भंगी को प्रस्तावित 
करते हैं! परन्तु सदर्भ कुछ दूसरा हो जाता है और सफलता नहीं मिलती है। 
इस प्रकार के वेशाखियों पर टिके सभापतियों की मनोवृत्ति अत्यन्त हीन और 
प्रप्रजाता त्रिक होती है । “अलग-अलग वेतरणो” का सभापति कहता है, 'नव 
देखो कि सारा गाँव कटकटा कर तुम्हारी निन्‍दा कर रहा है वो जानो कि तुम 
बड़े आदमी हो रहे हो !”” 'राग दरबारी” का सनीचर स्पष्ट ही कहता है, 
हम तो नाम भर के प्रधान होगे । असली प्रधाव तो तुम वैद्य महाराज को 
समझो !'र और सभापति हो जाने के बाद 'मेंदान के कोने में लकडी का एक 
केविन बनाकर परचून की दुकान खोलता है जो बाद में सरकारी गल्‍्ले की 
दृकाद हो जाती है !”” 'प्रागसेविका! उपन्यास से चित्रित सभापति जी के बारे 
में कयाकार की टिप्पणी है कि उन्होने गाँव की जनता के लिये श्रपना जीवन 





- 'रोध, पृ० ४६३। 

» अलग-अलग बेतरणी', पृ० ३३७१ 
» राग वरबारो', पृ० २५७। 

« पही, पृ० ३३६ ॥ 


बन्द ख्र +3 न 


नये गाँव को समत्तामयिक समस्‍यायें रेप 


अपित कर. दिया। मसलन, वह ग्ररीवों को रुपग्रे सूद पर देते !” कथाकार 
प्रधान जी वा आगे और विस्तृत चित्राकन करता है, मुकदमा लड़ाना भी 
प्रधान जी का विशेष ग्रुण है!” वे दफ्तर के वाबुओं के दलाल हैं ४ वे पुरी 
तरह नेता बनकर एसेम्वली के चुनाव के सपने देख रहे हैं ॥ और सभी पार्टी 
वालो को प्रसन्न रखते हैं । कवाकार की टिप्पणी है कि भीतर से वह घोर 
सम्प्रदायवादी ये..-यह भी मानते ये कि जबतक घरती है, अमीरों कौर गरीबों 
बा भेद बना रहेगा ।.. प्रधान जी शाथनारूद दल में सम्मिलित होकर कुछ 
विद्येष प्रकार के पैसे वाले लाभकर ठीके के लिए भी आतुर हैं ।* इन वातों 
के मतिरिक्त गाँव में आने वालो ग्राममे विका को फाँसने की भी लालसा प्रवल 
है ।* ऐसा लगता है कि जो कुछ अवैध, अनेतिक और अप्रजातात्रिक है वही 
प्राम समापतियों का इप्ट और अभीष्ट है । श्रीलाल शुक्ल “राग दरवारी/ मे 
एक चुमता रए व्यंग्य इसी संदर्के सें भूतपूर्द सभापति के लिए प्रस्तुत करते हैं, 
“गाँव! के प्रघान रामाधीन भीमसेड़वी के भाई थे जिनकी श्ववसे बड़ी सुन्दरता 
यह थी कि वे इतने साल प्रधान रह चुकने के बावजूद व तो पागलखाने गये थे, 
ने जेलखाने ।! समापतियों की सनक के परिप्रेक्ष्य में व्यंग्यकार की यह 
टिप्पणी अत्यन्त साथंक प्रतीत होती है। मौर समय में अपने जिन हृत्यों के 
लिए उन्हें दंडित होता चाहिए प्रशाताशिक वरदान-काल में उन्ही को लेकर थे 
पुरस्कृत और समादृत हैं। सेवामावना, ऊंचे उद्देश्य और नये प्रजातात्रिक 
आदर्शों आदि को ताक पर रखकर ये ग्राम-प्रघान वास्तव में पुरातन सामन्त- 
वादी और अधिकारवादी मनोवृत्ति की कुसंस्कृत घुन में संघर्पंरत दृष्टियोचर 
होते हैं । लेखक की एक व्यंग्यकथा “हम सभापति में लोग एक सबसे उम्र और 
उतावसे प्रत्याशी से पूछते हैं कि जाप समापत्ति क्यों दनना चाहठे हैं तो बह 
गंभीरता के साथ उत्तर के रूप में प्रश्त करता है--कि लोग क्‍यों कलक्टर और 
डिप्टी बतना चाहते हैं ?! अर्थात्‌ कलकक्‍्टर-डिप्टी की ही भाँति समृद्धि लेकर, 





१. प्रामेसेबिका', पृ० ८5३॥ 

२. वही, पृ० ढडड। 

३. घहो, पृ० ८५ । 

डे. यहो, पू० ६८॥ 

५. 'राग दरबारोी', पृ० १३३॥ 

६. “आज', २३ दिसम्बर सन्‌ १६६० ई०३ हा ्य 


बेष६ स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जीवन 


है । एप० डी० ओ० और अचलाधिकारी उनके सेवाकार्य में सहयोग करते हैं । 
विवादों का सटीक निर्णय होता है। श्रमदान द्वारा पुननिर्माण होता है। गाँव 
में प्रायः एकता आ जाती है और लोग मिलजुल कर आत्मनिर्माण का मार्ग 
प्रशस्त करते है । बाढ़ आदि देवी आपदाओं के समय दुखमोचन का सेवाकार्य 
और बढ़ जाता है । उसमें यश-कामता भी नही है ओर इस प्रकार एक व्यक्ति 
पूरे वातावरण को परिवत्तित कर देता है $ 

नागार्जुन के 'दुखमोचन' में भविष्यतु स्वराज्य-घुस की व्यामोहग्रस्तता 
काल्पित है। यह वह आशावादी दृष्टि है जो सन्‌ १६६० आतिे-आते बुक गई 
और मोहभग के तमसाकार वातावरण में सरपची भ्रष्टाचार के वे देत्य उभड़े 
जिनके परो तले न्यायश्रिय ग्रापात्मा दवकर मर गई | मूल्य के रूप में 'न्याय! 
का नया अर्थ हो गया 'अन्याय' ! श्याम व्यास की कहानी 'रेवढ”! में गाँव के 
सरपंच का भ्रष्टाचार सारा गाँव चुपचाप सहत करता है। किसी मे मुंह खोल 
कर विरोध या प्रतिकार बरन को क्षमता नही है। इसी बीच एक दिन उस 
समय एक चरचाहे का अह जाग्रत हो उठता है जब सरपच से वह उसके मवे- 
शियो को चराने की मजूरों माँगता है और सरपच धमकाता है कि ब्रिता 
धन्धा टैक्स दिए चरागादू में चराई का धन्धा करते हो, टेक्स लगा दूंगा। वह 
प्रश्न यह उठाता है कि चरागाह तो सार्वजनिक है. किन्तु सरपच की मनमानी 
और धोंस के आगे पूरे गाँव में कोई सिर उठाने वाला नही है तो वह चरवाहां 
अनुभव करता है, 'उसवी हाँक के आगे कंसे सारे पशु खड़े हो जाते है ! कही 
वह 'रेवड' के बीच तो नही खड़ा है ?' प्रकाश सक्सेना की कहानी 'घरती वा 
बटवारा'' में पुराना जमीदार स्प॒राज्य हो जाने पर तिकड़म से गाँव का सरपच 
हो जाता है और गरीब चमारो का आयिक-तेनिक प्रत्येक प्रकार का शोषण- 
चक तोब्रता से चलता है । 

शासन सत्ता के आगे घुक जनता की असमर्यता का उक्त चित्र बहुत मामिक 
है। लोकतात्रिक और विश्वजनमत वी नयी करवरो के प्रभाव में यदि कभी 
जन-बर्ग के इन मूक पशुओं के बीच कीई विद्रोही पैदा होता है दो सत्ताघारी 
तदवुरूप अबने को मोडकर उसके प्रभाव को असफल बनाने का प्रयास करते 





१. “नई कहानियौ', अप्रैल १६६६ ३ 
२. 'घरतो बिहंसी! में संकलित । 


नये गाँव को समसामयिक समस्‍यायें बेष७ 


हैं । प्रामस्‍्तर पर इस कूटनीतिक पंतरे को हमीदुल्ला खाँ की प्रतीक कथा 'अंधा 
गाँव” में देखते हैं। गाँव वालो का चुना सरपंच जमाखोरी के लिये ग्रामीणों 
की घान की खड़ी फसल खरीद लेता है॥ उसकी इस देशद्रोही मनोवृत्ति के 
प्रति गाँव को एक डेढ़ बिगही बुढ़िया मात्र विद्रोही है। सरपंच उसे इस आधार 
पर घमकाता है कि तू गाँव की एकता नष्ठ कर रही है ! बुष्या के न मानने 
पर सरपंच और सेक्रेटरी जब उस्ते एक कुएं में डालने लगते हैं तो वह कहती है 
फि मुझे छोड़ दो नही तो मेरे मरने पर जो इस कुएँ का पानी पियेगा वह मेरे 
मत का हो जाग्रेगा। वे लोग नही मानते है परन्तु बुढ़िया की मौत के बाद 
उसकी बात स,य निकलने लगती है । दूसरे दिन घडाघड बयाना फिरने लगते 
हैं तब घबराकर दोनो बहुत सोच-विचार करते हैं और स्वयं भी उस कुएँ का 
पानी पी लेते हैं। किर, प्रूरा गाँव पूवंवत्‌ उनकी बात मातने लगता है। 
उत्पीडक स्वयं शहोदाने अदा मे सामने जाते है। शोपक शोपितों के नारे 
लगाने लगते हैं और सत्ताधारी विद्रोहियो की मुद्रा धारण कर लेते हैं । प्रस्तुत 
कहानी मे सम्पूर्ण देश में छाया यही छलपूर्ण भ्रष्टाचार निचली इकाई मे 
ग्रामस्‍्तर पर सरपंची भ्रध्टाचार के रूप मे अकित हुआ है । 
सरपच की ग्रामस्थित न्‍्याय-पंचायत का मामिक प्रत्याक््यान कुशल व्यग्य- 
कार श्रीलाल शुवल की लेखनी से “राग दरवारी' मे हुआ है । वहाँ न्यायालय 
का गाम्मीय नाममात्र के लिए भी नहीं है। लगता है कोई हास्यास्पद नाटक 
हो रहा है। गाँव की जनता पीड़ान्मोय ओर न्यायिक अधोगति की उस 
अनुभव-अति पर पहुँच गई है कि उसका साक्षात्कार सनकी, 'मूडी' अथवा 
मसखरे के रूप में हो रहा है। यह स्वाततञ्योत्तर दूसरे दशक के बाद की 
परिणति है ! प्रथम दशक में अभी गंभीरता से लिया जाता रहा | 'परती : 
परिकथा' में पंचायत चुनाव की मोचेंवन्दी मे गाँव का लग्रीजाज काग्रेसी लीडर 
लुत्तो एक ओर निरसू को सरपंची का प्रलोभन देता है और दूसरी ओर यही 
प्रलोभत वह पुजारी के सामने भ्रस्तुत करता है। पुजारी सरपची के प्रबोभन 
मे ग्रामवासियों की धर्मान्थता उभाइकर उसकी उद्देश्य-स्रिद्धि का एक उत्तम 
अस्न बन सकता था! सरपची का प्रलोगन भी कितना प्रवत्न है कि ठाकुरबाड़ी 
- पुजारी नेता” बन जाते है।”* गाँवों में सरपंच राजनीतिशो के हाथो के 
२१. 'क्ञानोदय', जून १६६८।॥ 
२. 'परती : परिकथए, पृ० १४६ ॥ 


इघद स्वातंश्योत्तर हिन्दो कया-साहित्य और प्रामन्‍जीवन 


खिलौने हैं और इस प्रकार के पद ग्रामोत्यान से नही राजनीतिक सिद्धियो से 
जुडकर कितने अर्थहीन हो जाते है, यह कथा-साहित्य के ऐसे सदर्भ चित्रों से 
स्पष्ट हो जाता है ! 


चुनाव-संघर्ष 


प्राम-पचायतो के सदर्भ में गाम-स्तर पर सबसे भयकर विक्ृति जिसका 
कथा-साहित्य में वित्रावत हुआ है चुनाव से सम्बन्धित है। मताधिकार के 
महत्व और लोकतातिक आदर्णों से अपरिचित ग्रामीण इसे वैर-विरोध के रूप 
में लेते है तथा समूचा वातावरण हिंसात्मक और उपद्रवी तत्त्वो से भर जाता 
है । भीषण सक्रमण वी चपेट में टूटते गाँव मे चुनाव स्वार्थपरता की वह 
उन्मादग्रस्त स्थितियाँ ला देते है जो ग्राम-परिवेश में सवंधा अकल्पित होती 
हैं। रामदरश मिश्र के “जल दूटता हुआ' में चुनाव की सरगर्मी का बहुत ही 
रोमाचक चित्रण मिलता है । निर्वाचन को लेकर पडोसी और पद्टीदारों मे 
ही नही, परिवार के बीच भयानक विघटन का सूत्रपात हो जाता है | पक्षापक्ष 
की नयी-नयी पक्तियाँ चुनाव के दवाव से वनती-विगडती हैं ! विभिन्न प्रवार 
के पशुयन्‍्त्र और उपद्रव नघ जाते है। कथाकार संघर्ष की जठिलता का 
आलेश्नन कर एक पक्ति में उपसहार करता है कि 'भाई-भतीजी को भी सम- 
भाना कठिन हो रहा है ।” लाठी, बरलम और गुडई के बीच चलने वाला 
यह चुनाव-सघर्ष कयाकार उदयराज भिह की दृष्टि मे एक ऐसा सत्यानाशी 
मनसाथन और विपातत मनोरजन सिद्ध होता है जिसके कारण प्राम-पचायतें 
गाँव के ऊपर घहराई हुई एक आफत की तरह लगने लगती हैं ।* अच्छे- 
भले लोग जाने बचाकर भागते हैं और विधटनकारी अथवा उत्पीड़क तत्त्वो 
यी गोटी लान होती है । शिक्षादि के प्रभाव से प्रभावहीन और मिटते जाति- 
वाद को इस चुनाव ने न केवल पुनरण्जीवित कर दिया बल्कि राजनीति से 
जोडरर और भयावह वना दिया । चुनाव ने ग्रामवासियों की प्राम-पुननिर्माण 
में भल्ले पीछे ढक्ेल दिया, चुनाय-सदर्भ में उन्हें बहुत काइया वना दिया है। 
'अपरे के विदद्ध/ में चुनाय के साथ-साथ ग्रामीण पेटीशन की भी तंयारी 








१ “जप्त टूटता हुआ', परृ० ३३० । 
२ 'प्रंपरे के दिशदध', पृ० १८६-१६०। 


नये याँद की समरामायिक समस्‍यायें ३८६ 


करते चसते हैं ।! लेसक की रचता निशानी अंग्रुठा जिम्दावाद”” में पचायत- 
चुनाव के अवसर पर नारा लगता है कि 'पढ़े-लिसे इसान को : वोट देना 
घोता है ।' अथवा “निशानी अंगूठा * झिन्दायाद '! योट वाषद रे नहीं लाटी 
और बत्लम से लड़ा जाता है। विरोधी के घर सेंध लगवार सब साफ हो 
जाता है । फसल उखाड़ ली जाती है । मवेशों गायब हो जाते हैं। शोध, घृणा, 
अविश्वास, प्रतिशोष और संत्रास का घुटमपूर्ण वातावरण मतदान के दिन 
अत्यन्त विस्फोटक हो जाता है। गाँव के मूढ़ सचमुच ही जूमने लगते हैं ' 
पुलिस वो गोली चलानी पड़ती है । इस संदर्भ में जुड़ी लेसक वी दूसरी 
कहानी अविश्वास का प्रस्ताव बीनते समय के साथ आई बौर लज्जास्पद 
गंदग्रियों को चित्राफित करती है। अविश्वास वा प्रस्ताव ब्लाक प्रमुस के 
विषएद्ध है जिसे लेबर गभाषतियों की चोरी और छूट होती है ! हत्या, लूटपाट 
और भीपणवम् उपद्रवों के आयाम उजापर होते हैं। इन्ही स्थिठियों की वह 
क्षोभपूर्ण अनुभूति थी जिसे आचार्य शिवपूजन सहाय को जीवन के अन्तिम 
दिनों में अपने गाँव उनवांस (शाहाबाद) में भेलना पड़ा था और उन्होने 
सुधाशु जी को पत्र लिखते हुए लिखा था कि 'त्रिसान भोले नही भाते हैं !!* 
निष्कर्ष 

इस अध्ययन से निष्कर्ष यह निकलता है कि गाँयों में पचायत राज के 
उसी रूप को कयान्साहित्य में अंकित किया गया है जो मुख्य रूप से अराजवता 
और विघटन वो ही प्रोत्याहित करने वाला है। कुत्सित मानवीय मनोबृत्तियों 
बय क्सि प्रकार अकस्मात्‌ विस्फोटक विस्तार स्वात्ंत्र्योत्तर प्रजाता त्रिक विकास 
के साथ गाँवों में हो गया, इसका मनोवेज्ञानिक और समाजशास्त्रीय चित्राकस 
यदि कथा-“माहित्य में नगरबोघ वी वाढ का व्यवधान नहीं आया होता तो 


अवश्य ही हुआ होता। गाँव में संत्रास, कुंठा, विद्रोह, अविश्वास और अस्थर्य 
को उसके विराट और रोमांचक परिवर्तित यथार्थ स्वरूप के अन्तगंत देखा 


१. “ँपधेरे के विरुद्ध, पृ० २२१। 

२. आज! २३ फरवरो सन्‌ १६६१३ 

३. 'आर्जा, २६ फरवरी सन्‌ १६६५॥ 

४. व्यक्तित्व को ऋाँक्षियाँ, ले० लक्ष्मोनारायण सुधांघु, पृ० ६२१ 


३६० स्ातंत्पोत्तर हिन्दों कथा-साहित्य ओर प्राम-जीवन 


गया होता तो उसमे तगर-वीवन में आये इसके चित्रों बी अपेक्षा अधिर 
स्वाभाविकता और गसजीवता होती। इस विशाल बदलाव वा वास्तव में 
समुचित चित्रण हिन्दी कवान्साहित्य मे नही हुआ है जबकि यह प्रादेशिक 
नही अखिल भारतीय सत्य के रूप में सम्मुस आया है । 'दिवमान”' की एक 
टिप्पणो के अनुसार आन्भ्रप्रदेशनत चौधरियों के आमन्न चुनाव में स्वतश्रता के 
ढाई दशक बाद भी थे ही महादोप वर्धमान दृष्टिगोचर होते हैं जो आरंभिक 
दौर भे उभडे थे। राज्य भर भे १५,८६४ प्राम पचायतों मे से केवल ११६ 
ग्राम-पचायतों के अध्यन्ों या चुनाव तिविरोध हुआ । वुछ स्थानों पर पिता 
पुत्र के खिलाफ खडे हुए। भाई ने भाई से सघर्प किया । जातिवाद उप्र रूप 
से सामने आया | ८७ जगह खुलकर दगे हुए। १५ व्यक्ति गोली से मरे ! दो 
हज़ार से अधिक घायल हुए । आम चुनाव वी भाँति चुनाव में पेसा पानी 
की तरह बहाया गया | सामतवाद नये सिरे से जी गया है। सामती परिवार 
अंग्रेजी राज की भाँति जातियगत सगठन से लाभ उठाते है और पचायत में 
उसका प्रयोग करते है । पुराने प्रभाव वाली जातियाँ और परिवार आज भी 
सत्तारढ हैं । प्रभावशाली जात्तिपाँ और परिवार ही ग्राम-प्रधान, सरपच और 
पंच हैं । निचले लोग पचायत मे पूर्ववत्‌ अपूछ है। चुनाव में नये-नये अ्रप्टा- 
चार हुए हैं। मत और मतदाता का मोल पचास-पचास हज़ार तक पहुँच 
गया है। उनकी चोरी भी हुई है । 

कथा-साहित्य मे उभड़े पिछले दशक के पूर्व विवेलित सदर्भ-चित्रों का 
अत्यन्त साथंक समर्थन 'दिनमान” की इस टिप्पणी से हो जाता है । 


पंचायत सेक्रेटरी 


नये कथा-साहित्य में प्रजातात्रिक संस्थानिव-विवास की भलक बहुत 
अस्पष्ट है। विकास और पचायत आदि के साथ-साथ पचायत-सेक्रेटरी, ग्राम 
सेवक, लेखपाल, ग्राम-सेविका, ग्राम-लक्ष्मी, वीण्डीग्ओ०, एम०एल०ए०, 
एम०पी० ओर मिनिस्टर जंसे सेकडों नये शब्द आ गये । यद्यपि इन नामों के 
साथ शर्ने. शर्ने! उभरने वाले सजीव व्यक्तित्व गत ढाई दशक की प्रजातात्रिक 
यात्रा में अपना धूर्णाकार ग्रहण कर चुके हैं और जन-मानस में उनके स्वरूप 


१. 'दिनमान', ६ सितम्बर सन्‌ १६७०, पृ० २२-२३ 





नये गाँव फो समसमायिक समस्‍यायें ३९8१ 


की धारणा द्विघाहीन रूप मे दृढ़ता के साथ प्रतिष्थित हो गई है तथापि 
मुल्यवाय, मनोरंजक और सजीव होने के वावजूद भी कथा-साहित्य में अपेक्षित 
विस्तार से इनके चित्र नही अंकित हुए। बवी०डी०ओ०, आम-सेवक और 
एम०एल०ए० आदि के चित्र सतही अधिक हैं। जन-भावना और उक्त प्रजा- 
तंत्र के प्रहरियो वी मत-स्थिति का अन्तविरोध भी व्यापक रूप से नहीं 
उभरा है। इनके चित्र कहीं तो सरकारी योजनाओं के भ्रचार से और कही 
उनके विरोध से संदर्भित हैं । 'मादी के लोग * सोने की तैया', 'ग्रामसेविका', 
'अमरवेल', 'घरती मेरी भा! और “उदय किरण” जैसी रचनाओं में प्रचारा- 
त्मकता ही अधिक दृष्टिगोचर होती है । प्रकाश सबसेना की एक कहानी 
“घरती विहेंसी”! मे एक पेचायत-सेक्रेटरी की सूकवूक का चित्रण हुआ है। 
वहू एक तालाव की जमीन में पानी निकलवाकर उसे उपयोगी कृषि-भूमि में 
परिवर्तित फरा देता है। प्रारंभ में उसका उप्र विरोध होता है और नयी 
व्यवस्था पर अगणित ताने कसे जाते हैं । परन्तु यह अकल्पित साफत्य प्रत्यक्ष 
सबका मुंह बन्द कर देता है। किन्तु देश की लाखों पंचायतों से छतकर निकलने 
वाला यह पंचायत सेक्रेटरी का अतितिधि व्यक्तित्व नही है । यह चित्र आदरशों 
की अति पर है! इस चित्र को तुलना में 'अलग-अलग बेतरणी का लेखपाल- 
चित्र, क्योकि वह पुराने पटवारियो से भी अधिक साहसी है, बहुत यथार्थ 
प्रतीत होता है ।''*“पहले के पटवारी घूसखोर थे, जमीदार के पिटठू थे, 
मगर डकेत नही थे । इस लेखपाल ससुरे ने बीस विग्हे रकबे पर भी देवी 
चौधरी का कब्जा दिखाया ।...बीस साल के कब्जे का इन्तखाव भी दे दिया । 
देवी चौधरी दसग्रुना लगान अदा कर के 'भूमिधरी” का परचा ले आये ।* 
ग्राम-सेवक शोर बी०्डी०ग्रो० 

मधुकर गंगाघर की कहानी “घाव” और मदन पिथौरा की कहानी 'आ्रम- 
लक्ष्मी” और सुरेन्द्रपाल के उपन्यास 'लोकलाज खोयी! में ग्राम-सेवक के जो 
चित्र उभरे हैं उनमें वह पुरा ग्राम-भक्षक प्रतीत होता है। इन रचनाओं में 
ग्राम-मेवक याँव में वेर-विरोध वंढाने वाले तथा व्यभिचारादि को प्रश्नय देने 


इसी शोक फे कहानी-संप्रह को प्रथम कहानो । 
“अलग-अलग बैतरणर, पृ० २७६ ३ 

धर्म गोश्त + बर्फोलो तासीर! में संकलित ॥ 
नयी कहानियाँ : दिसम्बर १६६८३ 


जम जण 2 ] 


श्ध्र स्वार्तश्योत्तर हिन्दी कथान्साहित्य और प्रामन्‍जीयन 


वाले एक कामचोर कागजी व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया है। अमर- 
कान्ति की प्रामम्रेविका और ग्रामलद्षमी में आदर्श है परन्नु शैतेण मटियानी वी 
कहानी वापसी! में वह बेटा नही है । ये ग्रागगेवियाें और ग्रामलब्िमियाँ 
सभापति, प्रामसेवव और बी०डी०ओ० के आगे सेक्‍्स-भूस बनकर उत्तरी 
प्रतीत होती हैं और विकास का घृणित हीनत्व ग्रामाचल वी शुचिता से 
मिलकर एक विरोधी भाव उत्पन्न करता है। यही दशा बी०डी०ओ० की 
है । माटी के लोग * सोने की नैया' में विकास का नेतृत्व इक्के हासों में देकर 
इसका पर्याप्त स्तवन क्या गया है तथा इसी प्रकार उदयराज सिंह के 
उपन्यास अंधेरे के बिरुद्ध/ वा बी०डी०ओ० भी सच्चा एवम्‌ आदर्शवादी है। 
परन्तु लेखक की रचतायें 'रामवाबू बी०्डी०ओ० से मिले”, तीन समस्या: 
चौथा हल, सरकारी आदमी'*, 'सरकारी राजकुमारों के सेनापतित्व मे 

आफिससे आफ विलायमती डिजायत'* और 'कुए के भीतर से विकास बोला” 
केशवचन्द्र मिश्र की रचना 'महुआ और साँप” और उमराकान्त शुक्ल वी 
कहानी 'श्रमदान' भे बी०डी०्ओ० का जो रूप निखय है वह विक्रास-विरोधी 
और भ्रष्ट है। निविवाद रूप से नये गाँव के सदर्भ में विकास-अधिकारी 
अदेख रह गया है। आश्चयं है कि हिन्दी कथा-साहित्य को ग्रामाकन के सदर्भ में 
गौरवान्वित करने वाले स्तम्भ कोटि के उपन्यास 'मैला आँचल' (सन्‌ १६५४), 

परती : परिकया' (१६५७), सती मंया का चौरा' (१६४६), “आधा गवि 
(१६६६), “रीछ' (१६६७), (अलग-अलग बंतरणी' (१६६७), “राग दरवारी' 
(१६६८) और “जल टूटता हुआ' (१६६६) भे बराबर यह पग्रामन्‍्जीवन को 
नया मोड देने वाला तत्त्व अस्पशित होता आया और सन्‌ १६७० में व्यापक 
रूप से उभरा भी (अंधेरे के विरुद्ध मे) तो परम आदशंवादी रूप में । 
+मादी के लोग सोने की नया, पृ० १५६, १६५, २०८, २२२, २५४ । 
'आज!, ८ अपेल सन्‌ १६५६ ॥ 

रे. ९ जून, सन्‌ १६६० ॥ 

॥#. २५ सई सन्‌ १६६१ ॥ 

#. रै६ मई सत्‌ १६६२ । 

७. रे& नई सन्‌ १६६३ ॥। 
(हिन्दुस्तान! (साप्ताहिक), १२ मई सन्‌ १६६८।॥ 


*घर्मपुग” ५ अप्रेंल सन्‌ १६७० ॥ 
७. ११ अवरूबर सन्‌ १६७० ॥ 


# वी छू ८ आओ जय लए नल 


नये गाँव की समसामधिक समस्‍यायें झ6३ 


एम० एल० ए० 

विवारा-अधिवारी से भी कमर विधायक का व्यक्तित्व कया-साहित्य सापेक्ष 
बन पाया है । वास्तव में पंचायत, चुनाव और विकासादि से जुड़े लोग नयी 
सामाजिक जन-चेतना का अंग्र नही बन पाये है और न रचनात्मव स्तर पर 
उनके क्रिया-वलाप को सामाजिक स्वीकृति मिली है । जाते-अनजाने यनमानस 
में सरकारी अधियारी वर्ग और नेतृवर्ग के प्रति एक वुभावपूर्ण अलगाव आ 
गया है । बी० डी० ओ० प्रथम वर्ग में जाता है और एम०एल० ए० दूसरे वर्ग 
में । दोनो को सम्मुख पड़े पूजा होती है और पीठ पीछे माली मिलती है। यह 
युगीन पिसंगति अत्यन्त जटिल स्थिति की द्योतिषा है | मधुकर गगाघर के 
उपन्यास फिर से बहो' में सोनारी गाँव के लोग जब कभी देश-काल वी 
समीक्षा करते है और प्रसग क्षेत्रीय विधायक महोदय का आ जाता है तो इस प्रकार 
वी वाययावलियों में उसका स्मरण करते हैं कि यह साला धनेसर सिंह एम* 
एल० ए० हो गया है तो सीधे मुँह बात नहीं करता ।” वास्तविकता यह है 
कि प्रणातत्र के चौराहे पर एम० एल० ए० लोगो ने निर्वाचित होजा मे पर इस 
प्रगार की निलंग्ज इतध्नता और अनेतिकता प्रदर्शित की है कि जनमानस 
उनके संदर्भ में कड़वाहट से भर गया है । लेखक की कहानी “कवि सम्मेलन में! 
में सभापति पद पर आसीन क्षेत्रीय विधायक को देखकर श्रावयिता का भन भूत- 
काल वी एक अत्यन्त विक्षोभ-कारक स्मृति में टू जाता है जब जन-जन के 
द्वार पर हाथ जोड़ने वाला यह एम० एल० ए० विजयी हो जाने के बाद अपने 
छोटे-मोटे सहायकों को नहीं पहचान रहा है तथा उन्हीं का स्वागत-सम्मान 
स्वीकार कर रहा है जो घन्नासेठ है, वड़े जमीदार और रईस हैं । वह फूल- 
मालाओ में ऐसा डूब जाता है कि जनता का काँटों से उद्धार करना घरा रह 
जाता है। लक्ष्मीनारायण लाल को कहानी “रामलीज्ा"' में परम्परावादी गाँव 
में गलित राजनीति का और अष्ट प्रचारात्मकता का प्रस्तीता एम० एल० ए० 
एक अत्यन्त नए स्वार्यान्ध मुद्रा में अकित हुआ है। जब टूटता हुआ! में 
तिवारीपुर गाँव का एक युवक एक दिन भरी समा से नेताओो की नेतागिरी का 
रहस्योद्घाटन कर देता है तो वह उस पर क्रेंद् हो उठते हैं। एक विद्यालयी चेल- 








१. "फिर से कहो', पृ० ११॥। 
२. 'मंयुग', ११ अक्टुबर सन्‌ १६७०३ 


३६४ स्वातंत्रयोतर हिन्दो रूवा-साहित्य और प्राम-जीवन 


कूद प्रतियोगिता में कृपि-मत्री आने वाले हैं और नहीं आ पाते हैं तो क्षेत्रीय 
एम० एल० ए० कालीचरण पाण्डेय और एम० पी० बाबू सागर सिंह जनता वा 
उद्वोधन करते है । लोग ऊब-ऊबकर भी दोनो के रारकारी भाषण सुनते रहते 
हैं ! न्ञोग सोचते हैं, 'कोई साफ़ बात नही, कोई समध्या नहीं, कोई समाधान 
नही, केवल सरकार की सफलताओं और मजबूरियों की ग्रुण-गाया, बीच-बीच में 
गाधी और नेहरू के नाम की छौंक /” अस्त मे लोग ग्रलवी से अध्यक्षीय भाषण 
के बाद घन्यवाद के लिए गाँव के शिक्षित-युवक चम्द्रवान्त को सड़ा कर देते 
है । नया रक्त पाखड विडम्बना को पवा नही पाता है ओर बोल बंठता है, ये 
जवता के बीच इनका दुख-दर्द समझते के लिए वितनी वार आये हैं ? आज- 
कल के नेता लोग तो जनता में पिकनिक करने आते है--दो घड़ी के लिए मत 
बहलाव करने को . !”* इस सचाई को दोनो नेता भेल नही पाते हैं और उनका 
आक्रोश इस सीमा तक पहुँच जाता है कि बिना भोजन विये चले जाते है। 

कांग्रेसी एम० एल» ए० वी यथाय॑ वातिक-मुद्रा का अकन आधा गाँव 
में राही साहब ने किया है यहाँ लगता है पिघायक जनता वा प्रतिनिधि 
उतवा नही जितना सरवार का दलाल है! एक श्रसंग में वह मीर साहब से 
कहता है, मैं अभी उस बहनचोद थानेदार को बुलावा हूं । सुन रहा हें कि 
मियाँ लोगो में पाण्डेय जी (कम्यूनिस्ट लीडर) का आना-जाना बहुत हो रहा 
है आजकल । अब बताइये, यह ज्यादती की बात है या नहीं ? इत्ती तकाबी 
यहाँ वाँटी गई है --दो तरफ से पुरुता सर्ड्क वन गई है कि आधे घटे मे आप 
लोग शहर पहुँच जाते हैं । गाँव मे हर गली पक्की हो गई | दो स्कूल चल रहे 
हैं। ,कोई सरकार इससे ज्यादे कर सकती है ??* विधायकों के इन कथा" 
साहित्य में अकित सदर्भ चित्रों में उनका जो रूप सर्बंथा तिरोहित है वह है 
सबक का रूप । यह सेदक का #प ओर ऊपर भर्यात्‌ मंत्रीपद तक पहुंचते-पहुंचते 
और भी अवमूल्यित हो उठता है। 
मंत्री 

स्वातश्योत्तर कथा-साहित्य में मत्रियों का चित्रण एक नये सामन्‍्त के रूप 
१. “जल टूठता हुआ, पू० ड४रे । 


२. यही, पृ० इथ्ड । 
३. आधा गाँव, पृ० डर४ ) 


नये गाँव की समस्तामयिक समस्यायें इ्६५ 


में हुआ है । ये अपने उत्तरदायरित्वों को नहीं अधियारों को जीते हुए अक्ति 
हुए हैं। गाँव राजधानियों से जितने दूर है उतने ही दूर मत्रियों से हैं ! इस 
वास्तविकता के होते हुए भी परानपुरा या लगीवबाज वाग्रेमी-नेता लुत्तो अपना 
रोब जमाने के लिए वारम्वार मिनिस्टरों वा नाम लेता है; घेरे के विर्दध 
के ग्रामीण वात-वात में मंत्रो-मिनिम्टर को तार भेजने की धमकी देते हैं । 
“रीछ' उपन्यास के अन्त मे चकवस्दी के भ्रप्टाचार की जाँच करने एक मिनिस्टर 
आता अवश्प है परन्तु उसवो जाँच एक नये प्रकार वा भ्रष्टाचार हो जाती है। 
वह भ्रष्टाचार की आवाज़ उठाने वाले गाँव के सततेज युवक को “रोटी का 
टुकड़ा फेंक कर” फूनलाना चाहता है। जल टूटता हुआ! में मश्री आते-आते 
नही अप्ता है। मंत्री वहाँ जाता है जहाँ मुख्यतः उसे उदघाटन करनए है । वह 
सर्वत्र अपनी छाप छोड़ जाता चाहता है! जलूम' में जो शरणार्थी कालोनी 
बनती है उसका नाम तो पड़ जाता है 'नवीननगर' परन्तु उसवा उद्घाटन चूँविः 
किसी नदी साहब डिप्टी मिनिस्टर के द्वारा होता है अतः विधिवत्‌ कागज 
पर नामकरण हो जाता है नंदीनयर । रामदरश मिश्र दी कहानी माँ, सनृप्टा 
और बजता हुआ रेडियो! में भुखमरी और चारो ओर फंली मृत्यु-गंध के वीच 
मत्री का रेडियो भाषण होता है कि जनता का मनोवल बहुत ऊँचा है । श्राव- 
पिता को उसी संदर्भ में स्मरण आता है सेठ की बेटी ओर मंत्री जी के बेटे की 
शादी वाले दिन का विशाल भोज । उसे दिल्ली के मंत्री, क्षेत्रीय विधायक और 
शाँव के भूतपूर्व जमीदार में एक रोमांचक किन्तु रहस्थभय समानता का भाभाव 
होता है मौर स्वराज्य की विसंगतियों में डूब जाता है। शिवानी बी वहानी 
'पुष्पह्मर! में स्पष्ट है कि निर्माण वही होता है जहाँ मंत्री का वैयक्तिव' सम्बन्ध 
है! मंत्री अपनी प्रेमिका के निर्शन गाँव को हवाई-हीप बना देता है । यह और 
बात है कि कल जिसका स्वागत 'पुष्पहार! से होता था, आज उसपर लातनजूते 
बरस रहे हैं ! चुभता हुआ सम्बेदनीय चित्र है मत्नू भंडारी को कहानी 'नकली 
हीरे' शीपंक कहानी में | दो वहनो में से एक भृत्तपुर्व॑ मिनिस्टर-पत्नी तथा 
एक अव्यापक-पत्ती है और नव सत्तादाद और गत गाँधीदाद की टकराहुट तब 
उभरती है जब दोनों मे साक्षात्कार होता है। मिनिस्टर पत्नी के अहंस्फीत 
सम्मान और स्तर-चोध उमे मुक्तमाव से मिलने नहीं देता है ! व्यंग्य खुलता 





१. 'परती ; परिकया को पृष्ठभूमि । 


३६६ स्थातंत्योत्तर हिन्दी फयान्साहित्य और प्राम-जौषत 


है कि भूतपूर्व मंत्री को पत्नी जब अपनी बहत से नद्ठी मिल पाती है तो बते+ 
मान मेत्रीगण अपनी जनता से कैसे मिल पायेंगे ? वास्तव में कथा-याहित्य में 
अभी गाँव के परिप्रेदय में मनी महोदय वा चित्र विशालता और गंभीरता के 
साथ अकित हुआ नही है । 'कलावे' में चित्रकूट को अ्रधात मंत्री नेहरूल्शाभा का 
चित्रण भी साम्क्ृतिक कार्यक्रम के संदर्भ में हुआ है। दिमाथु श्रीवास्तव के 
उपन्यात्त 'तदी फिर वह चली” में गाँव में प्रधान मत्री को सभा वी चर्चा है 
जिसमे हल्ला करने वातों को गिरफ़ार किया जा रहा है। एक ही सत्ता 
लोकतत्-के एक सबसे निचले छोर पर गाँव की सामान्य जनता है और दूसरे 
सर्वोच्च छोर पर प्रधान मंत्री है तथा दोनों के बीच इतनी भयकर दूरी है कि 
भारतीय कयाकार वही से कोई सूत्र भी दोनो वे समन्वय का ढूँढने में असमर्थ 
है। लेखक की एक कहानी 'रात की बात' में एक मरीब किसान जो जाड़े की 
रात कोल्हुआड में पडी ईस की पतियों में घुसडकर सोते दिताता है, एक दिन 
वैसे सोते-्सोते सोचता है कि यदि जवाहरलाल नेहरू को यहाँ लाकर इस 
प्रकार मुन्ना दिया जाय तो कैसा लगेगा ? और एक मिथ की भाँति उपजी 
अपनी इस “कल्पना!” में बह दूरी के मझे लेता सो जाता है । 


चुनाव 


गाँव की स्वातथ्योत्तर उखडइ़न और टूटन में सबसे अधिक प्रभाव चुनाव 
का है परन्तु जबतक किसी सशक्त कयाकार-लैसनी से इसका समग्र दृष्टि से 
आलेखन नही होता है इसकी टकराहट हिन्दी-साहित्य में अगुंजित रहेगी | एक 
ही समय में भीड की राजनीति और सामुहिक सामाजिकता आदि लेकर चुनाव 
आदि प्रजातात्रिक आयामों का उद्घाटन ओर कथा-साहित्यगत अन्तरमृखता 
और वँयक्तिकता का उभार दृष्टियोचर होता है। राजनीति झादि प्रभावों 
से समाजगत परिवर्ततो की जो सूक्ष्म प्रख और अभिव्यक्ति-वृत्ति प्रेमचन्दयुग 
भें रही उसका आग्रह स्वातत्र्यीत्तर कथया-साहित्य में आरम्म में तो कुछ रहा 
परन्तु श्े“शनेः बह समाप्त होता गया और सेक्स सीमित नागरिक व्यक्तियोध 
की बाढ़ में सब डूब गया । 

उसी प्रथम उत्साह में मार्कण्डेय वी कहादी 'हसा जाई अकेला! में प्रथम 
निर्वाचन की चहल-पहल का चित्रण हमारे सामने प्रस्तुत होता है --- 

“गाँव में चुनाव वी धूम मची थी। वायू साहब बभनौटी के साथ काप्रेस 


नये गाँव को संमत्ताम घिक्त समस्‍यायें इ्ृ७ 


का विरोध कर रहे ये। उनके पेडीं पर इश्तहार दाग दिये जाते तो उनके 
“आदमी उखाड़ देते । किसान बुलाये जाते, उन्हें घमकाया जाता । खेत निकाल 
लेने की, जानवरों को हँंकवा देने की वात वही जाती और हसा-सुशीला की 
वहानी का प्रचार किया जाता--अष्ट हैं सत्र ! इनका कोई दीन धरम नहीं 
है ! गन्ही तो तेली है !” 
इस लघु उद्धरण में जातियाद, जमीदारवाद, अनेतिकता, तानाशाही, 
पशुव॒ल, कीचड्‌ उछाद नीति और गलत प्रचार-धमिता आदि की प्रवृत्तियों का 
विकास दृष्टिगोचर होता है । मार्कण्डेय गे गाँव के पुराने परिवेश मे चुनाव 
की नवइयत का बहुत ही तटस्थ अंकन किया है। हसा मे निहित अधकचरे 
ग्रामीण काग्रेस-बरतियों का प्रारभिक उल्लास वहुत माभिकता से कहानी में 
चिनित है| हँसा स्वयसेविका सुशीला के प्रभाव से स्ववसेवक बना था। उसका 
भाषण होता है-- 
'पूडी मिठाई राजा के तम्मू में खाओ, खरचा-खोराब बावू साहब से लो 
और मोटर में दंठो । लेकिन कागरेस का बक्‍सा याद रखो ९7 
इस चुनाव-संदर्भ से स्पप्ट है कि गीतों से उतर कर गाधी-जवाहर का 
नाम लोकगीतों में गूंजने लगा। प्रथम निर्वाचन की वहतो दरिया मे हाथ धोने के 
लिए राजे-महाराजे उतरे परन्तु जनता ने उन्हे धक्का दे दिया । प्रथम चुनाव 
पूरी तरह गाँधी के प्रभाव से जीता जाता है | गाँव-घर में उस नाम की सार्थक 
गूंज इस कहानी में चित्रित है। वहानी में गाँव का वातावरण नयी राजनीति 
के प्रथम सम्पर्क में बहुत सजग चित्रित है । किन्तु यह सजगता अभ्तत. बहुत 
ही सत्यानाशी सिद्ध होती है। रामदरश मिश्र की कृति 'जल टूटता हुआ! 
पंंचायत-राज की सफलताओ की आदर्शवादी अथवा गाघीवादी ध्वनियों से 
आपूरित है परन्तु समूचा प्रजातात्रिक सुन्दरताओं का 'जल' वहाँ भयंकर 
टूटनों में बहता दृष्टिगोचर होता है जहाँ राष्ट्रद्वोही ग्राम-शक्तियाँ राष्ट्र- 
सेवक का बाना धारण कर मंदान में आा जाती है। कथाकार बहुत कुशलता 
के साथ उसकी चर्चा मात्र करके छोड देता है कि महीपरस्िह एम० एल० ए० के 
लिए खड़े होंगे और अब दे अपना सारा समय वाग्रेम-सघटन और चन्दावयूली 
में दे रहे हैं। उपग्यास का पाठक अनुमान कर सकता है कि महीपर्तिह का 











१, 'हंसा जाइ अक्तैलाए, पृ० ७६ ॥ 


क्र्ध्द इवावेइोतर टहिस्ो रु बानाटिय सौर धाम-्मओों शत 


आम एल ० 7० हो जाता अगमव नहीं है। रबरारय में बार कोप्रेय गो बाय, 
डोर इन्द्री जैगे अवसरतादी लोगो मे द्वायों में आ गई । गाते मे शोपरो ने 
मेयफ की डोपी पहन ही । शामदरश मित्र ने उपस्थाग में मरधषी और द्राम- 
दायत के खुवार और उसके वरिषाधों वो बहुत सिगिराद है साथ इस प्रहार 
समेहा है कि उसमे आमषुनाय गत परासवैस महि होगा तो यहु योमिस (8 
जाता । भूतपूर्व जमीदार ये: भादी नेदृ्म पा गरेस ही पर्णात है। जर विरा- 
िप आदर्श वादी सस्पत मवीग मपछ होवर भी टुट रहा है यो गिर उठता 
है उसका विरोधी बेर भ्रूतपुर्र जर्मीदार अउसरबारी मद्ीय मिद और वह भी 
शक विशाल समुदाय के छय्न्‍्गेयर मे रुए भें । 

भरपप्रमाद गुप्त के उपस्याध सती मेंया के, ब्रोरा' में भी प्रसम दौर गो 
आशाबादिता है। ययप्रि चुनाव मे पहरा। ही ग्रामीण वियारों के गईं मु्दें 
उसाड ऋर एड़े कर दिये जाते है और भीषध यर्गन्‍्गपर्ष हद स्थिति पहुँच 
जाती है तथापि उपसन्यास-लायय मसने वी आस्था टूटती नहीं है। यहूं सोषागा 
है कि 'अश गाँव दी जनता जाग रही है, वियान जाग रहे है, उन पर जो बड़े 
बड़े लोगों का प्रभाव था, ऐैडी से नष्ट हो रहा है, थे अपनी शक्ति पहुचासने 
ओर अपने अधियारों के लिए छड़ने सगे हैं।” वास्तव में सस्ते के उहमाह में 
साशावाद के साथ-साव आदशेयाद था मिक्रण है) बाद वी वस्तुम्पिति्धां और 
म्रीड घेलर पर इतिहास इस बात था अमाश है कि मसले जैसे उत्ताही ग्राम-युतों 
के सपने सफल नहीं हुए और राव तथा किसान का सयच्जागरण चुनाय के 
संदर्भ में बहक कर पयप्रप्ट हो गया। ग्रामीण अपनी क्क्ति और अपने 
अधिकारों वी पहचान के साथ जड़ धामन्तवादी शोपप शक्तियों में लड़ने के 
स्थान पर आपस में हो लड़ते लगे । यही देशरर 'अंपेरे मे विरद्ध' बा उपस्यास- 
कार घोड और चुनाव को इस रूप में स्मरण करता है जैसे यह गौँव में शक 
सत्यानाधी मनसायन, विषाक्त जागरण ओर प्राधान्तक उन्नकाव ये कर 
उतरा है 

कथा-साहित्य में अंकित चित्रों में एक मनोवृत्तितत समतामब्रिक पकड़ 
इस प्रकर वी लक्षित होती है कि मतदाताओं पर होते हुए भी पशुवल, दवाव, 





सती मैया का चोरा', यू० ७०३१ 


१ 
2२. चधिंघेरे के विषद्ध, पृ० १८६६ ॥ 


०० स्वातंत्र्योत्त हिस्दो कया-्साहित्य और प्राम-जोयन 


राजनीतिक पार्टियाँ 

'अलग-अलग वेतरणी” को छोडकर प्रायः सभी नये उपस्यासों में जो प्राम- 
जीवन पर आधारित हैं राजनीतिक पार्टियों की त्रियाशीलता अकित हुई 
है । अलग-अलग वेतरणी” में राजनीतिक पार्टियाँ तो नही हैं परन्तु राजनीति 
है, बहुत सुक्षम और प्रत्ीकात्मक । वर्ग-संपर्ष मे सर्प भगत जैसे साधु हरिजन- 
सरदार वा मारा जाना! भी पर्याप्त साकेतिक है। सरुष भगत में गाँधी गो 
प्रतिछाया है और जगन मिसिर में राममनोहर लोटिया वी । नगर से (भाड़ें 
पर) नेताओं का आना और उनका सा-पीकर समरया रो बिना टकराये चला 
जाना भी एक (सह्ती) राजनीतिक पार्दी पर गभीर साकेतिक थ्यग्य है । राज- 
नीतिक पार्टी में कांग्रेस पार्टी है जिसका अधकचरा हरिजन नेता अपने वो 
बहुत उपेक्षित अनुभव करता है। कथाकार उनकी मनोवृत्तियों का शब्दचित्र 
इस रूप मे प्रस्तुत करता है 'तीन चार वर्षों के भीतर गाँव की माटी ने सुखदेव 
राम को काफी भोपवर कर दिया था । अपनी 'पात्टी' के लोगो ने भी उनको 
उपेक्षा करके उनका रहा-सहा रुतवा भो छीन लिया ।”' “जल टूटता हुआ! में 
समाजवादी रामकुमार और काग्रेती सतीश पचायत चुनाव भे एक ही मच पर 
कार्य रत दृष्टिगोचर होते हैं। रामकुमार मे रामाजवादी सिद्धान्तों का निसार 
नही है और न ही उसके त्रियाकलाप से उसका कोई प्रकाशन होता है। बहू 
सिद्धान्तच्युत अवश्रवादी के रूप में भी दिखाई पड़ता है किन्तु रातीश में आदि 
से अन्त तक गाँधीवादी आदर्श को अभिव्यक्ति मिलती है। सतीश का आत्म- 
पीडन भी कथाकार द्वारा वतंमान परिवेश के अनुरूप अंकित किया जाता है! 
वह गाँव का प्रबुद्ध सरपच है, वह अपने खेत में मजदूर की तरह खटवा है, 
फटा कुर्ता पहनकर भी हीन भावों से बचता रहता है और जड सामाजिक 
शक्तियो का प्रहार सहता है। लेकिन, राजनीति के साथ गाँव में प्रविष्ट इन 
जड़ शक्तियों को कोई रोक नही सकता है। “राग दरबारी' में थे गाँव की 
राजनीति वनाम कालेज को राजनीति बनकर उभरी है और पार्टीवन्दी वा 
चरम निखार दृष्टिगोचर होता है| 





१. 'भलए-अलणए वेतरणी! ० ६१८२ 
२. चही, पृ० ६०३।॥ 
३. बहो, पृ० ६६ । 


मय्रे गाँव की समसामयिक समस्‍यायें ड०१ 


पार्टी लाइन पर ग्राम-जागरण और राजनीतिक उन्मेष सबसे अधिक रेणु 
में मिलता है। डाक्टर सुपमा धवन का कथन है कि 'रेणु ने गाँधीवाद और 
साम्यवाद दोनों से प्रेरणा ग्रहण की है ।” विश्वेष कर 'परती : परिकथ्ा! को 
तो राष्ट्रव्यापी कांग्रेसी आन्दोलन वा उभार ही गाँव के परिप्रेक्ष्य में कहा गया 
है ।* किन्तु यह आन्दोलन पूर्णस्पेण सिद्धान्त विहीवता को भ्रश्नय देता है जो 
शिक्षपदि से पिछढ़े ग्रामपरिवेश के अनुकूल है । पारःपरिक बेर-शोधन 'काररेस 
के जरिये नहीं तो किसी भी पार्टी की मदद से” सम्पन्न कराने की अन्ध 
भातुरता प्राम नेताओं मे देखी जाती है !* घुत्तो स्पप्ट कहता है कि वह 'मिसिर 
के बेटे को दागने के लिए ही तो काग्रेस में आया है ।* राजनीतिक धुरीहीनता 
और भम्भड़ को दृष्टि से रेणु का परानपुर सम्पूर्ण भारत का प्रतिनिधि चित्र 
हो जाता है। गाँव में काग्रेस पार्टी की जो स्थिति है वही कम्यूनिस्ट पार्दो 
की है। पौताम्वर माने दाढ़ी रखकर, नाम वदलकर, मकबूल वनकर मुसलमान 
दोले में बायम करना शुरू किया ।/ 'कामरेड दीनदयाल तिवारी को अपना 
डी० ढी० टी» नाम बहुत पसन्द है ४* इस प्रकार नाम्-झूप के वेचिश्य के 
साथ दलितोन्मेष के लाल भंडे के नीचे खाते-कमाते लोग इस पार्टी को ग्राम- 
स्तर पर पूर्ण सक्रिय बनाये है ! 

सन्‌ १६४६-४७ के समसामयिक राजनीतिक-परिवेश पर आधारित रेणु 
के प्रसिद्ध उपन्यास "मेला आँचल में ग्राम स्तर पर पाथियो का महत्वपूर्ण 
त्रिकोण कुशलता के साथ अंकित है। इसमें तीन पार्टियाँ कांग्रेस, सोशलिस्ट 
ओर राष्ट्रीय स्वयंसेवक संघ सक्रिय हैं। मेरोगंज जेसे पिछड़े गाँव में 
“आधुनिकता का प्रवेश इन्हीं पार्टियों के द्वारा होता है। फिर भी उपन्याक्त 
में चित्राकित घटनाक्रम और सन्दर्मों से यह स्पष्ट घ्वनित होता है कि पार्टी- 
स्पिरिंट को समभने भे गाँव साँथा अक्षम है। गाँव के बोद्धिक स्तर का 





« हिन्दी-उपन्यास, पृ० ८६ । 
» हिस्दी उपन्यास कला, डा० प्रदापनाराषण टंडन, पृ० ३५० । 
» परतो : परिकया! पृ० ४४ड। 
है चही, पृ० ६७॥ 
» चही, पृ० १६४। 
- घही, पृ० १६६५ 
रद्द 


अत ही हम 0 था २० 


४०२ स्ातंत्र्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जोवन 


परिचय इस एक साधारण घटना से लग जाता है कि इन्यलाब जिन्दायाद!' 
की जगह जलूस में लोग नारा लगाते हैं 'एनकिलास जिन्‍्दायाध! और मामा 
ताम के एक समझदार सज्जन लोगो को इसका अर्थ समझा रहे हैं कि हम 
जिन्दा बाप हैं !! सबसे अधिक विचित्र गति काग्रेस-पार्टी की है। गाँव का 
अपड काग्रेस-कर्मी गाँधीवादी सेवाग्रत और ग्राम-सुधार की हवा बाँप देता है 
और गाँव में मेल-जोल बढ़ जाता है' किन्तु देशव्यापी वाप्रेस की गिरावट, 
कोटा-परमिट आदि के श्रष्दाचार को गूंज" नये प्रगतिशील नारों की ओर 
आफऊपण बढाती है । कालीचरन नामक एक तगड़ा नौजवान समाजवादी पार्री 
के साथ उभरता है ।” राष्ट्रीय स्वव-्सेवक संघ की भी आहट मिलती है ।* 
मे पार्थियाँ अपने प्रगतिशील प्रोग्राम के साथ उभर रही हैं। वाग्रेसी बालदेव 
को आजीवन हिंसावाद की शिकायत से अवकाश नहीं मिला। इसे लेकर लोगों 
के व्यग्यवाणो का उसे शिकार भी बनना पडता है ।” उत्तके सहयोगी छुराजी 
बावनदास को 'भारथमाता! को रुलाई से अधिक बुछ सुनाई नहीं पड़ता था 
और तीसरे सुराजी चुप्ती गोसाई के लेसे 'चर्खा कर्पा, भड्म तिरंगा और खहद्दर 
को छोड़कर सभी चोजे भिथ्या हैं। सुदेसो बना, विदेमी बैकाठ !” राजनीति 
में भावुकता का कोमल मिश्रण है। गाघी जी के नाम पर “मुठिया' निकलती 
है, भूसे बच्चो का पेढ काट कर भी ।*” किन्तु नयी परिवर्तित स्थितियों में 
अपने प्रगतिशील कार्यत्रमो के वल पर समाजवादी कालीचरण गाँव की अधिक 
सैवा कर पाता है!!! और विश्वाम-भाजन बनता जाता है । 


मेला आँचल', पृ० ४५१ 
बही, पृ० ३७ । 
यही, पृ० ४०। 
चही, पृ० १२७। 
वही, पृ० १११॥ 
वही, पृ० १३५॥ 
यही, पृ० २४३॥ 
यही, पृ० १५८ ॥। 
- यही, पृ० १५६ । 
वही; १० १६३॥। 
» वही, पृ० १७७॥ 


अनन्त 29 


कलर 
७ 0/्ग दर 


भये गाँव की समसामयिक समस्‍यायें अण्३ 


जनवादी मोर्चा 

“रोछ' में कांग्रेस और साम्यवादी पार्टी का संघर्ष है। मुख्य नायक कामरेड 
विमल नगर में पढ़ता है और गाँव में आकर राजनीति करता है । वह सम- 
भौतावादी है और उप्र-साम्यवादी जमीदार ठाकुर की हवेली जलाने की योजना 
चनाते हैं तो वह इस हिंस्तावाद को दवे-दवे विरोध करता है परन्तु उसबी चलती 
नही है और यह काप्ड होकर रहता है। अन्त में विमल की बलि से चाँदसी 
गाँव में उतरा 'स्वराज्यः साम्यवादी आन्दोलन की विजय का द्योतक हो 
जाता है। नये कवा-याहित्य में 'रीछ! का साम्यवादी प्रचार उच्चस्तरीय 
है। बकन में प्रामाणिक्ता है और कया में तराशहीत सरलता है। तो भी 
उपन्यामक्र विश्वम्मरनाव उपाध्याय की त्टस्थता ध्दिग्ब प्रतीत हीत्ती 
है। कांग्रेसी गणेश का चित्र अत्यन्त विरुप स्थिति में पक्षघरतापूर्वक ग्रलत कोण 
से उठाया भया है और इससे कथाऊार का साम्यवाद पर बल दे देना प्रकट हो 
जाता है । 


संघबद्धता की वृत्ति 


वर्तमान राजनीति में संघदद्धता की विश्लेपता है ओर इसका प्रभावशाली 
किन्तु अजदिल रूप में सर्वाधिक प्रयोग नागार्जुन के उपन्‍्यासों में हुआ है । 
नागार्जुन समाजवादी यथा के प्रस्तोता हैं । इनका दृष्टिकोण प्रगतिशील है । 
सर्वह्वारा त्रान्ति, जनवादी मोर्चा और सुक्त मोर्चाओं जैसे विपयों का उनमें 
अत्यन्त सहंज भाव से श्रस्तुतीकरण हो जाता है। सन्‌ १६५२ में नागार्जुन 
काग्रेसी हैं, और उनका 'वलचनमा' कांग्रेस का स्वयसेवक है। ग्राधीवादों 
प्रभाव गाँव में बिखर रहा है । सन्‌ १६५४ में प्रकाशित 'वावा बटेसर नाथ! में 
वे जनवादी मोर्चा संभाल रहे हैं और काग्रेसी व्यंग्य के शिकार बन रहे हैं । 
कांग्रेस मृत हो चुकी है और गाँव में वह भ्रष्टाचार का पर्याय हो गई है । 

सभवतः जनवादी मो्चों का यह खोखलापन है जी उन्हें १६४५७ में सर्वो- 
दयी विचारचारा से प्रमावित 'दुखमोचन' के रूप में प्रकाशित करता है । सन्‌ 
१६६७ के वाद धूर्णह्पेण मोहमंग हो जाने पर वे जनता की अपनी सामूहिक 
संघवद्ध शक्तियों का आद्धान वरुण के बेटे” (१६६६) और नई पौध 
(१६६७) में करते हैं। वरुण के बेटे? में “हिन्द-हितकारी-समाज' की स्थापना 
दवीठी है और माँव में परिवर्तत बता है। “नई पौध' में नौजवानों को एक 
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बम-पार्टी' है जो गाँव मे व्याप्त चतुर्मुखी भ्रष्टाचार को रोकने में सक्रिय है । 
नागार्जुन गाँव की महिलाओं को भी राजनीतिक क्षेत्र मे उभार रहे हैं। 'हिल्द- 
हितकारी समाज ” में सघर्य और समाजवादी आन्दोलन की प्रेरणा माधुरी नाम 
की एक ग्रामवाला से वल पकड़ती है और 'वम-पार्टी! को विसेसरी दृढ़ बनाती 
है। 'रतिनाथ की चाची' में नागाजून ने 'किसान-कुटी' के समठन को उठाया 
है। 'वलचनमा' में 'सुराजी-आश्रम' है ही और 'वाबा बटेसर नाथ' में कथाकार 
“नौजवान-सध! प्रस्तुत करता है। इस प्रकार गाँव में राजनीति का प्रवेश समा- 
संगठनों के माध्यम से प्रस्तुत कर नागार्जुन ने उसका एक रचनात्मक रूप प्रस्तुत 
किया है । समाजवादी यथार्थ की अभिव्यक्ति होते हुए भी उसमे प्रचारात्मकता 
नही है और न ही उसमें किन्ही सिद्धान्तो का वो मिल प्रक्षेपण है । 


किसान श्रान्दोलन 


भेरवप्रसाद गुप्त के उपन्यास सती मैया का चौरा' में दो राजनीतिक 
पार्टियाँ काग्रेस और जनसघ है परन्तु कथाकार द्वारा सच्चे अथ्थ मे राजनीतिक 
संधर्ष का ग्रामीकरण “गगा मेया' में होता है जहाँ वह समाजवादी आन्दोलग 
बय भडा मटझ किसान के हाथ में थमाकर ललकारता दृष्टिगोचर होता है । 
मटछू में मोर्चा बनाकर लड़ने का सकल्प उठता है! और वह शोपक-वर्ग (जमी- 
दारो) के अत्येक इंट का उत्तर पत्थर से देने के लिए उदग्र दृष्टिगोचर होता 
है ।* 'मैरवप्रसाद गुप्त का गया भेया' समाजवादी चिन्तन से प्रेरित माता 
जाता है। इस लघु उपन्यास (१६५३) वी रचना से पहले वह 'मशाल' 
(१६५१) में श्रमिक वर्ग के सधर्प का सेद्धान्तिक स्तर पर चित्रण कर चुके थे। 
अब वह देहाती-जीवन को अपनी रचना का विषय बनाते है । इसके पहले 
“गोदान' में होरी मर चुका है, परिस्थितियों से परास्त हो चुका है । इस तरह 
किसान का परास्त होना समाजवादी जीवन दृध्टि को बसरता है| उसे फिर 
से जीवित करने के लिए 'वलचनमा” की रचना वी गई और "गया मंया! मे 
मटरू क्सिन को खड़ा करने का प्रयास किया गया है ।' इसी क्रम मे किसान 


१. गंगा मेया', पृ० ५३१ 
२३. वही, पू० ३३ ॥ 
३. आज का हिन्दी उपन्यास--डा० इन्द्रगाय मदान, पु० ५६३ 


नये गाँव को मसततामपिक समस्‍यायें ड०५्‌ 


समाओं वग गठन भी द्रप्टव्य है। नागार्जुन के 'बलचनमा' में एक स्वामी जी 
हैं (संभवत: स्वाभी सहजानन्‍्द सरस्वती हैं) जो काग्रेस-मंच से पृथक्‌ किसानों 
को जया रहे हैं और अपने स्वत्व के लिए संघर्षशील किसान-समाओ के रुप 
में संगठित हो रहे हैं 'रीछ' मे तो विमल के द्वारा विधिवत्‌ 'किसान-सभा/ 
का प्रस्ताव आता है जिसका विरोध जमीदार-वर्ग और काग्रेसी करते हैं ।* 


निष्कर्ष 


इस अध्ययन से एक महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष यह निकलता है कि राजनीति 
और राजनीतिक पार्टियों वी ज़ियात्मकता के संदर्भ-चित्र स्वाततन्योत्तर कहा- 
नियों में नही उभरे हैं । जो कुछ भी राजनीतिक संघर्ष की गूंज अनुगूंज सुनाई 
पडती है वह उपन्यासों तक ही सीमित है। वास्तव में स्वातंत््योचर कहानियों 
ने नही, ग्रामगीवन की नवपरिवर्तित स्थितियों और नवाकार ग्रहण करते 
आयामों का स्पर्श उपन्यासों ने ही किया है । सन्‌ १६६० के बाद की कथाकार- 
पीढ़ी जबकि पूर्णस्पेण ग्राम-विमुस हो गई है, इस कालावधि में सृष्ट ग्राम- 
भित्तिक उपन्यास ही हिन्दी के श्रेष्ठ, सर्वश्रेष्ठ और मानक उपन्यास हो जाते 
हैं । निस्सन्‍्देह भारतीय-जीवन का चित्रण वह नहीं है जो प्राम-जीवन से कटा 
है और न ही वहू समग्र आधुनिक जीवन-चिन्र है जो राजनीति से कटा है । 
स्वतल्तता के बाद गाँव-गेंवई के जड़ और मृत परिवेश में राजनीति ने जो 
प्रवेश किया और उसकी प्रतिक्रिया में जो एक अंघन्जागृति, आनन्‍्तरिक-टूटन, 
निरयेक सर्तियता और अघकचरी नागरिकता आई वह आज का एक विशाल 
ज्वलन्त सत्य है। इस सत्य से आँख मूँद कर नगर के चायघर और ड्राइंग 
रूम में सिमठे साहित्य और साहित्यकार को सन्तुलन के लिए गाँवों की ओर 
लौटना होगा । 


बर्ग-संघर्ष 
राजनीतिक संदर्भों की ही भांति वर्ग-सघप भी नये कया-साहित्य में 


उपन्यासों तक ही सीमित है। कहानियों मे उसके चित्र बहुत कम उभरे हैं । 
वास्तव में गाँवों में राजनीतिक उन्मेष का ही परिणाम वर्ग-सधर्प है। प्रयत्ति- 


१. 'रीछ' पृ० ४६४। 
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शील माक्संवादी विचारधारा के प्रसार के साथ सामाजिक यथार्थ को पुरसकृत- 
प्रतिष्ठित करने की प्रवृत्ति वढी और नागारजुत तथा मभैरवप्रसाद गुप्त आदि 
कथाकारों में शोपित-पीडित जनता का स्वत्वन्सधर्ष उत्कदित हुआ आन 
प्रदेश के किसान-आन्दोलन की पृष्ठभूमि पर क़श्नचन्दर ने भी “जब खेत जागे 
नामक उपन्यास की रचना की और बिदूटी [ खेत मजदूरों / का नवोस्मेप 
चित्रित हुआ । भूमिहीन और भ्रूपतियों के इस सघर्ष का सूत्रपात स्वतन्त्रता के 
पूर्व ही हो गया था किन्तु स्व॒राज्य के बाद जमीदारी उन्मुलब आदि से दलित 
लोगो में जो आत्म-विश्वास जगा उसने इस संघर्ष को 4र्ग-सघर्थ' का रुप 
देकर कही-कही राजनीति से जोड दिया । भेरवप्रसाद गुप्त के उपन्यास गंगा 
मंया' भे ऐसा ही वर्गं-सघपं है । मटरू जननेता होकर किसानो की ओर से 
शोषक जमीदारो के विरुद्ध विद्रोह का झंडा फहराता है। सधपं के मूल में 
साम्यवादी चेतना है। 

रामदरश मिश्र के उपन्यास पानी के प्राचीर” में चमारों और भ्राह्मणो के 
बीच जमकर सधर्ष होता है और बहुतेरे चमार घायल होते हैं। तव अभी 
स्वराज्य नही हुआ है । घायल चमार बैलगाडियों पर लद॒कर अस्पताल मे भर्ती 
होने और मुकेदमा करने गोरखपुर चलते हैं, किन्तु आघी दूर से ही उनका 
नेता गनपत उन्हे समभा-बुझा कर लौटा लाता है । उसका कहना है. «बैजू ने 
नही माय फ्रेकू जी, अगरेजी सरकार ने मारा है ।...यह जमीदार-आसामो का 
फर्क बना रखा हे । अगर अगरेजी सरकार हट जाय, काग्रेसी सरकार हो 
जाय तो भाई-भाई आपस मे लड़ें ही नही !”! किन्तु स्वराज्य हो जाने, अगरेजी 
सरकार के हट जाने पर भी जब थह विपमता मिटती नही है तो सधर्ष की 
स्थितियाँ अपरिहाय हो उठती हैं। रामदरश मिश्र जी के स्वातत्र्योत्तर उप- 
न्यास जल टूटता हुआ” में जमीदारी टूटकर भी वनी रह जाती है और भअत्या- 
चार के चरम बिन्दु पर असामी जगपतिया को अपने रवाभिमान की रक्षा के 
लिए ग्राम-परित्याग करना पड़ जाता है। वह कलकत्ते में जाकर ट्रेड यूनियन 
का नेता हो जाता है और नये रग में रंग जाता है। वह लाल भें के साथ 
त्रान्ति वा सदेश लेकर गाँव मे प्रत्यावतित होता है और फ़िर तो पुराने मालिक 
महीपधिंह मे उत्तती बन जाती है । नये नारो के साथ नयी विस्फोटक राज- 





१. वानी के प्राचोर', पृ० १८४। 


नये गाँव की समतामधिक समस्‍यायें ४०७ 


नीतिफ मोचघवन्दी के आगे महीपम्ित का पुराता घुना हुआ दल दवक जाता है। 
कथाकार इस अवसर पर सदियों के दलित लोगों मे एक नयी उफनती ओज- 
सविता देखता है जिसमे युगीन आँच है। इस प्रवार इस सीधे संघर्ष में विजयी 
होकर जगपतिया खेत काट लेता है ।' 

नागार्जुन के उपन्यास “बलचनमा' और “वरुण के बेटे' में वर्गन्संघर्ष वा 
अत्यन्त सहज रूप चित्रां कित हुआ है । वलचतमा के भीतर णो सप्प का संव ल्प 
उठता है वह बहुत ही मामिक है और व्राह्म-स्थितियों वा आन्तरिक विस्फोट 
है। बह सोचता है, 'जैसे अगरेज बहादुर से सोराज लेने केः लिये भेया लोग 
एक हो रहे हैं, हस्लागुल्ला और ऊंगढ़ा-रूंमट मचा रहे हैं, उसी तरह जन- 
बनिहार, वुलो-मजदूर और बहिया-खवास लोगों को अपने हक के लिये बावू 
भैया से लड़ना पड़ेया / फिर तो यह लड़ाई होकर ही रहती है और यलचनमा 
इस संघर्ष में माहत होता है। कथाकार घोषित धरती-पुत्रों के संगठन का 
चित्रण बहुत सहानुभूतिपृर्ण करता है।* “वरुण के बेटे” में सध्य गढ़पोजर के 
लिए है और मछुआरे एक जुट कर होकर जमीदारो के सामने डट जाते हैं। 
संघ में स्त्रियाँ भी योगदान करती हैं ।* नागार्जुन के 'बावा बटेसरनाथ' में 
बर्ग-चेतना का उभार बहुत प्रभावशाली ढंग से हुआ है रेणु के 'मैला भाँचल' 
में सत्ता, सुविधा और सम्प्तिशाली भूपति-वर्ग की मुजाहमत सथालो के साथ 
चित्रित है और सिर उठाते संयाल लाठियों के वल पर वेदसल कर दिये जाते 
हैं ।* 'रीछ' में भी वर्ग-संघ्प का एक हलका विस्फोट होता है और जमीदारो 
के आगे साहस-पूर्वक आने वाले नट है जिनकी सामूहिक पिटाई इस भ्रकार 
सम्पक्ष होती है कि दे पस्त हो जाते हैं ।/ बर्ग-संधर्ष कपाकार हिमाशु श्रीवास्तव 
के उपन्यास 'लोहे के पंख” मे भी है पर वह मिल मालिक बनाम मजदूरों का 
संघर्ष है। जिसका नायकत्व स्वाहारा विद्रोही मंगरू चमार के हाथो होता है । 
कथाकार के कोमल ग्रामगंधी उपन्यास 'तदी फिर वहू चली! में वरगं-सघर्प कृषि- 





“जल दूटता हुआ, पृ० ३७६ ।॥ 

'बलचनमा', पृ० १६६ । * 
» 'वरुण के बेटे), पृ० १२४१ 

» 'मैला आाँचल!, पृ० २४६३ 

» 'रीछ पृ० ६८४। 


न 


घग्द स्वातंत्योततर हिन्यों कपा-राहिल्‍य मोर प्राम जीवन 


भूमि पर उतरा है । सेतिदर मजदूरों के इस शाप में उपस्थाध गी सायिया 
परवतिया बलि चढ़ जाती है। जयदश्िह के उपन्यास कलाबे' में जमीदार और 
भीतों या सघपं है। यहू गिना किसी नेता के स्थितियों के सदन विस्फोट वा 
परिणाम है | आरम्भ में तो भीस गोफन मार-मार कर बमोदार के सोगों को 
भगा देते हैं परन्तु दृगरी बार जमफर खगी गमी दार-शक्ति के आगे ये उसाद जाते 
हैं और उनका गारा गाँव जमीदार के आदमियों द्वारा जला दिया जाता है । 
कथाकार इरा स्थल पर एक बहुत ही मर्मस्पर्शी सबेत करता है। जब रागरा 
गाँव जल कर गहन निर्जनता और अन्धवार में डूब जाता है तो बाहर से आये 
बीरजा और गमेती को 'दूर पहाड़ी पर हलकी आग वी रोशनी दिखाई पड़ती 
है ।”” और वह रोशनी नयी आशावादिता और नव-जीवन का लक्षण होती 
है। हर्प नाथ के उपन्यास टूटते वन्‍्धन” में जिसमे चमार-जाति के जीवन-हांधर्ष 
को कथाकार ने रूपायित किया है, वर्ग-संधर्प वी स्थितियाँ घहराई हुई चित्रित 
है । प्रकाश संक्तेना के कहावी-सम्रह 'घरती विहेंसी' में कई कहानियाँ इस 
आंतोच्य प्रसग मे सृष्ठ हैं । 'धरती की मुक्ति' और “धरती की करवट” में 
चमारो और जमीदार का सघप है तथा ढहती-गढ़ी' मे किसाव-जमीदार-सघर्प 
है। इश्च ध्प्रह की एक कहानी 'तुल्ली नास्तिक' मे बर्ग-चेतता का उभार वितरित 
किया गया है। 
वर्ग-संघर्ष को नयी पृष्ठभूमि 

कथा-साहित्य में चित्रित उक्त वर्ग-सघर्षों मे पृष्ठभूमि प्रायः आशिक है । 
इस आर्थिक-पृष्ठभूमि से परे सामाजिक, नतिक और सास्क्ृतिक प्रश्त पर वर्ग 
संघ का एक रोमाचक चित्रण शिवप्रसाद सिंह ने अलगन्अतग वैतरणी” में 
किया है। सुरजू सिह और चमार-पुत्री सगुती-काण्ड के सन्दर्भ मे चमारो के 
बारहों गाँवो के चौधुरियो की एक बटोर होती है और बहुत ऊहापोह के 
बाद तय होता है कि 'सुरजू सिंह कल सुबह सगुनी को अपनी पत्नी समझ कर 
खुद आकर चमरीटी से ले जायें, नही कल शाम को चमार लोग समुनी को ले 
जाकर उनके घर बैठा आयेंगे ।”* सुरजू सिह अब क्‍यों मक्‍्खी बैठने दें और 





१, 'कलावे', पृ० २०२१ 
२. अलग-अलग वैतरणी', पृ० ६०६। 


नये गाँव की रामसामयिक समस्‍यायें छ०्& 


पूर्व विश्वय के अनुसार दूसरे दित चमारीं वर जनूस यगुदी फ़ो बग्ग लिये हुए 
अग्रमर होता है तो गाँव के ऊँचे लोगों के वात सड़े हो जाते हैं। चमार्सो के 
इस अहिसक नैतिक संधर्ष का उत्तर उच्च थर्ग का युयृत्सु सामती रक्त हिंसक 
और अरनैतिक आतश्रमण से देने के लिए तड़फड्टा उठता है।मआश्ययें तो यह 
होता है (और यह वास्तव में स्वाभाविक भी था) कि इस संपर्ष के बिन्दु पर 
गाँव के दोनों विरोधी पार्टी-त्तीडर एक हो जाते है और चमारों वे! विरुद्ध उच्च 
बर्ग का संयुक्त मोरचा वेध जाता । चमारों का जूस “जब गली के भोड़ पर 
बाया तो ठडुराने के लठेत बिना कुछ कहे-सुनें उठपर दूठ पड़े ।”*'एक तरफ 
चीख मचाती चमारिनें और उनके छोटे-छोटे लड़के-लड़कियाँ और दूसरी और 
स्वजनों की खेर-कुशल मनाती ढकुराने की माताये-चहिनें [!! ओर इस संघर्ष 
में बन्ति चढ़ जाती हे सल्प भगत की, हरिजन-चौघरी की ! अपने हीनत्व-चोघ * 
में दबे निहत्पे फरियादियों के शान्तिमय जलूस पर जिसमें छोटे-छोटे वच्चे भी 
हैं, वर्बर प्रहार कराकर कथाकार ने गाँव के उच्च अहंस्फीत वर्ग-कलुप को नंगा 
कर दिया है। प्रह्मर का विवा कुछ कहे-सुने हो जाता इस बात का द्योत्क है 
कि विपमता का बोध अपनी चरम सीमा पर है । कहना-सुनना समान लोगों 
के बीच होता है जोर स्रमानता का गाँव में मापदण्ड 'भूमि' है। बतः इस 
सामाजिक प्रश्वाश्षित वर्ग-सधष में मुलतः भूमिहीत और भूमिपतियों के बोध 
का सघर्ष है। 

सर्वहारा-प्रतोक : चमार 


उपलक्षित चित्रों से एक तथ्य स्पष्ट है कि इस संधर्ष में एक पक्ष प्रायः 
चमार जाति है। यह जाति भूमिहीन और सर्वहारा जाति का प्रतीक है जिसे 
स्वातंत्योत्तर स्थितियों में सथर्प-रत चित्रित करके कयाकारों ने श्जातातरिक 
मूल्यों का पुरस्करण किया है। आदिवासी और नट भादि तथा भूमिहीन कृषि- 
्षमिक आर्थिक आधासों पर हरिजनो की हो कोर्ट में आते हैं । उच्च बे का 
कोपभाजन यह निम्नवर्गीय स्वहारा-समुदाय समाजवादी आन्दोलनों से उत्पे- 
रित होकर अपने मानवीय अधिकारो के प्रति राजग-सचेत दृष्टिगोचर होता है। 
कपयान्साहित्य मे इस वर्ग-संघर्य को जहाँ राजनीतिक रंग दिया गया है वहाँ 





१. अलग-अलग यंतरणी', पृ० ६१६-६१७ । 


४१० स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जोवन 


प्रचारधर्मिता का आग्रह उसे किचित्‌ अल्पप्रभावी बना देता है। गाँवों में यह 
वर्ग-सघर्ष तो सत्य है किन्तु वहाँ ऐसी जागृति की सर्वहारा वर्ग की महिलायें 
इस संघ मे न केवल सहयोग-नेतृत्व प्रदान करें अपितु सिद्धान्त निष्ठा पर 
बलि हो जायें सत्य से परे है और आदश्वादिता से प्रभावित है। अन्य प्रश्मो 
को छोड वर्गं-सघर्ष को एकमेव भू-सधप से ही जोडना भी अधूरा बोध है और 
ऐसी स्थिति में मात्र प्रचलन होकर यह समाजवादी यथार्थ एक साहित्यिक 
आदशं हो जाता है । 


नक्‍्सलवादी-कान्ति 


आन्ध्र के किसान आन्दोलन के बाद सर्वहारा त्रान्ति ने उम्र वर्ग-सघप 
की जो नवीनतम संज्ञा पाई वह है नक्सलवाडी-क्रान्ति | 'नक्सलवाडी' शब्द 
इस सदर्भ में एक विस्फोटक प्रतीक की भाँति उभड़ा है। इसमें भूमिहीनों की 
हथियारबन्द क्रान्ति का आह्वान सस्निहित है। कथाकार शील की वहानी 
“चाँद से गाँव” तक में इसे चित्र।कित किया गया है और एक बहुत बड़े रहस्य 
का उद्घाटन इस क्रम में हो जाता है। अंगरेजी राज में गाँव के जो सामत 
गाँधी का नाम लेने वालो को गिरफ्तार कराया करते थे, स्वराज्य हो जाने के 
बाद चर्खा कातने लगे और काँग्रेसी बनकर जनता का शोषण करने लगे । 
याँग्रेसी सरवारो के गिरने पर वे दल-वदल करने लगे ओर नकसलबाड़ी-क्रान्ति 
की आहट मिलते ही बन्दूक-लाठी के वल पर मजदूरो का गुडा-दल बटोर कर 
किसानों वी फसल लुटवाने लगे। नगर के समाचार-यत्र और साम्यवादी- 
दफपतरों में यह वाण्ड नक्‍्सलबाड़ी काण्ड के नाम से गूँजने लगा । 
भाषाबाद श्रौर जातिवाद 

भाषागद ओर जातिवाद शहरी आन्दोलन है किन्तु राजनीतिक प्रभाव से 
चुनाव आदि के संदर्भ में गाँवों मे भी इनका विषाक्त रुप प्रत्यक्ष हो जाता है 
जातिवाद तो अपने देश से विला रहा था। प्रजातत्र और चुनाव ने आकर इसे 
पुनरुण्जी विद कर दिया । 'परती : परिफया' में चुनाव वी गोटी जातिवाद के 
आधार पर खिछाई जाती है । गाँव वी इकाई जातियो के पण्ड में विभाजित 
हो गई है । एक-एवं खण्ड को एज-एक राजनीतिक दलाल प्रमावित करता है | 





१ 'सारिका' मजतूदर सनू १६७०३॥ 


नये गाँव को समसामपिक समस्‍यायें डर 


जाति के आधार पर संगठित लोग मानो मेड हैं । ग्रापीण समाज में जातियाँ 
प्रेम-विवाह को छोड़कर ओर कही दुर्लध्य वाघा नही उपस्थित करती हैं। यह 
जातिनयाघा है जो जल दूटता हुआ' में वदमी और कूंजू तिवारी के लिए और 
“जाने क्तिनी आँखें' में सुवेग और कमलापति के लिए दुस्तर बनी हुई हैं * 
किन्तु, तो भी यह बाघा वैयक्तिक स्तर वी है। जातिगत सामूहिकता बाधक- 
विध्वंसक ही मुख्यत्तः रही । गाँव वी जातिगत सामूहिक्ता वी शक्ति जो स्व- 
राज्य से पहले निरथंक थी, प्रजाताशिक सस्यासुद का राहयोगी वनकर भयानक 
हो गई । इस परिप्रेक्ष्य में नदी फिर वह चली' को स्थितियों का विश्लेषण 
किया जाय तो इस मलिन वृत्ति पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। कांग्रेसी प्रशासन, 
पंचायत और निर्वाचन की प्रतिस्पर्दाओं ने गाँव को उसाड़ दिया है। इस 
समस्त कलुप में एक परबतिया है जो आदर्श वी निर्मलता लिए विद्यालय को 
भूमिदात करती है । विद्यालय के निर्माण से लेकर उसके उद्घाटव तक एक 
और रचनात्मक स्तर पर बुछ शुमकाय्य हो रहा है और दूसरी और इसो संदर्भ 
में अशुभ अधिव दुरभिसधियाँ जाति-वाद के आधार पर कार्यान्वित हैं इस 
सन्दर्भ में राजपूत और भूमिहार का जातिवादी विवाद राजनीतिक रंग में 
उभरता है जिसका चित्रण क्याकार स्पष्टता के साथ करता है। भाषावाद का 
राजनीतिक रंग ग्रामस्तर पर बालशोौरि रेड्डी के उपन्यास स्वप्न और सत्य! 
में उभडझ हुआ दृष्टिगोचर होता हे । भाषावार प्रदेश-रचना के धिद्धान्त को 
लेकर तेलगू भाषा-भाषी अपने पृथक प्रदेश स्थापता का आन्दोलन करते हैं । 
आलोच्य इति का कथा-नायक भी आन्ध्र असोध्तियेशन मद्रास की कार्यकारिणी 
का एक सदस्य है। सन्‌ १६५३ में आनत्न-प्रदेश निर्माण तक की आन्दोलन 
स्थितियों का चित्रण कथाकार ने किया है । इस आन्दोलन के ही समानान्तर 
एक और आन्दोलन चलता है, 'हिन्दी-विरोधी-आन्दोलन” और कथाकार ने 
इसका "भी चित्रण बहुत विस्तार के साथ किया है | नगरों मे उगे स्वातंत्र्योत्तर 
आन्दोलनो का जो छोर गावों में पहुँचता है वह वहाँ की मिट्टी में मिलकर 
विरूप हो जाता है। भारत छोड़ो आन्दोलन” (१६४२) और “भूमि छीनो 
आन्दोलन! (१६७०) दोनों गाँव को घरतो से जुड़े हैं परन्तु दोनो की वृत्तियों 
में अन्तर है । नये आन्‍्दोलनों में छिछली राजनीतिक स्वायपरता का आधिक्य 
है । किल्तु, नये कया-साहित्य में आन्दोलनगत नयी हलचलों और करवटों का 
आलेखन नही के वरावर दृष्टिगोचर होता है। 


४१२ रपातंपोसर हिस्दी रूपानशाहिएप और प्राम-तीपन 


साम्प्रदाण्फि समस्या 

नये क्या-्याहित्य में ग्राम-जीयन पर आधारित ऐगी कति जिगसे सास्प्रदा 
यिक रामस्या पर रातुलित दृष्टितेण उपरियव हुआ है, नदी है। वारतव में 
ग्राम-जीवन रो यह समस्या जुड़ी हुई है दी नही । गाँव गी परपरा दिखू-मुस* 
लिम मेल की परम्परा है। रागस्पा यहाँ है जहाँ दवस्द्र और संपघप है और मुग्यतः 
यह देश-विभाजन और तज्जन्य नर-सहार एवम्‌ उसयी प्रतिश्रियाओं से सम्पूक्त 
है। इससे राव॑था विपरीत यह अराजनी ति प्रभावी स्थिति है जब शतास्शियों तके 
गाँव में दोनो जातियाँ एक दूरारे के दुसान्सुस गे गहभागी बसकर शान्तिपूर्वक 
निवसती आयी । ताराशकर यन्योपाध्याय मे 'गणदेयता' में इनके इस रुप को 
बहुत माभियता से उकेरा है। “घर्म-कर्म, पर्व-त्यौहार और विवाटादि सामाजिए 
कामकाज दोनों राम्राजों में परस्पर न्‍्यौता-पिहानी और लौगियता था भी 
आदान-प्रदाव चलता था--विश्येप रुप रो शादी-ब्याह में दोतों तरफ का मापी 
सहयोग रहता था ।...ब्याह में वे लोग चौफ-चुमौना दिया करते थे | हिलुओं 
के पूजा-पाठ के अवसर पर जब पूजा हो घुरती तो वे लोग मूर्ति देशने आया 
करते, प्रतिमा-विसर्जन के जलूस में शामिल होते ॥ एक समय था कि मसान 
(प्रतिमा विसर्णन) का जलूस मिर्याँ साहेबो के दहलीज तक जाता था। «उनके 
मुहर्रम का अखाडा भी हिन्दुओं के गाँव में आता था 3..-उन दिनों हिन्दुओं 
के पूजा-पर्व॑ के बजनिये, प्रतिमा ले जाने वाले कहार, नाई आदि के लिए पूजा 
के बाद मिर्याँ साहवों के स्िरिश्ते से वृत्ति देने की व्यवस्था थी ।”! “गणदेवता' 
का यह मेल “आधा गाँव” तक चला आया है और राही साहव के गाँव गगौली 
में ताजिये के अवसर पर हिन्दुओं का हादिक सहयोग दिखाई पड़ता है। 
शिवप्रसाद तिह की कहानी “किसी पाले" में मुख्य स्वर दोनों जातियो 
की एकता का है। किन्तु, नये विषाक्त राजनीतिक प्रभाव दोनी के मन में 
दरार डाल देते हैं॥ इस दरार को लेकर भैंरवप्रसाद गुप्त के उपन्यास 'सती 
मैया का चौरा!' का एक कथानक अत्यन्त व्यथित ओर संक्षुब्ध दृष्टिगोचर 
होता है । 

उक्त उपन्यास में हिन्दू और मुसलिम दो परिवारों के बालक मुन्ती और 





१. “गणदेवता', पृ० ३२६॥ 
२. 'मुरवा सराय! में संकलित । 


मये याँव को समसामयिक समस्‍यायें हर 


मन्ने शैशवावस्था के विद्यालयीय जीवन से ही अभिन्न मित्र हैं और आगे घ्म 
तथा सम्प्रदाय के नाम पर आने वाली बड़ा-बडी वाघाओं के होते भी अभिन्न 
बने रहते हैं। मन्‍्ने उस मुस्लिम जमीदार क्य पुत्र है जो कंलसिया चमाईन का 
उस सकक्‍्टकाल में आँसू पोंछता है जब हिन्दू जाति का कोई भी व्यक्ति उसका 
सहायक नही रह जाता है। मन्‍्ने एक सच्चा मनुष्य वनकर जीना चाह रहा है 
परन्तु इसमें उसका मुसलमान होना और किसी का हिन्दू होना वाघक हो रहा 
है । उसकी इस व्यथा-स्थिति को मुन्नी समझता है और एक दिन कहता है- 
तुम्हें क्‍या मालूम नहीं कि मुसलमान तुम्हें काफिर ओर हिन्दू तुम्हे 'घूर्े- 
मुसलमान” वहते हैं ?”! किन्तु दोनो युवक शीघ्र ही इस सत्य का प्रत्यक्ष कर 
लेते हैं कि गाँव में समस्या साम्प्रदायिकता की नही दूसरी है ओर मिलजुल कर 
ग्रामोत्यान में लग जाते हैं ! 
साम्प्रदायिक तनाव और उपद्रव का चित्रण राजेन्द्र अवस्थी के उपन्यास 
“जाने क्तिनी आँखें” में हुआ है । इस तनाव वी पहली आहट तव मिलती है 
जब करीम मिर्या बदरी प्रसाद वाम्हण' की निराघार शिकायतें मुसलिम दारोगा 
से करता है । आगे एक भीषण दंगे की रोमाचक स्थितियों का प्रत्यक्ष होता है। 
बुन्देलखण्ड के इस गाँव में जहाँ मुसतमान टोले में कुल बीस घर है यह साम्प्र- 
दायिक उपद्रव की जाग शहर जबलपुर से आती है जबलपुर की एक हिन्दू 
कन्या को रहमनुल्‍ला भगा कर इस गाँव मे लाता है और प्यासन दीदी की जामूसी 
पर करीम मियाँ के धर वह पकड़ जाती है । स्कूल मास्टर वदरी प्रसाद और 
जबलपुर के आये समाजियों द्वारा उसका उद्धार होता है और यह अत्यन्त ही 
लोमह्बक प्रसय उस समय और विकट मोड़ लेता है जब मुसलमानों द्वारा एक 
गाय काटी जाने की घटना के साथ दारोगा का पक्षपात खुल जाता है । उपद्रव 
वी आग भडक उठती है और उसमे बदरीप्रसाद स्कूल मास्टर का घर भस्म 
हो जाता है ।* 


देश-विभाजन 


इस संदर्भ में सबसे मर्म-पीड़क प्रसंग विभाजन का है जिसकी वेदना मोहन 





१. 'सती मेंया का चोरा', पघृ० ८६ । 
२. “जाने कितनों आँवें, पृ० श्८७ । 


डर स्पातंत्योत्तर हिस्दो कयाना हित्य और प्राम*्भीयन 


राकेश वी वहानी 'मलवे का मासिक' और अपगूगराय शी गद्धाली 'दरारें' मे 
अतिरिक्त अत्यन्त विस्तारपुर्यक गर्तार शिू दुग्गल के उपस्याग 'घोली दामन' 
में उजागर हुई है। मयपि इश समम्या और प्रगण पर हिन्दी में विशाल महा+ 
काव्यात्मए उपन्यास 'भूठा सच! यशपाल के द्वारा प्रणोत है विस्यु उसी 
पठभूमि अत्यन्त व्यापफफ और अधपिताशत' नंगराथित है। 'मोसी दामन! गा 
कथाकार तत्वासीन विस्फोटक परिवेश मे पोठोहार पजाब गे एफ घमियाल 
गाँव को चिमित करता है। जिरमे हिन्दू, मुगलमान और सियसा शातिमय 
जीवन व्यतीत कर रहे थे | इसी बीय पाकिस्तान जिर्दायाद! का सारा मुलर/ 
होता है। पहले तो बच्चे गेल-गेल में यह नारा लगा रहे हैं! परस्तु निर्गन्‍्देह 
उसके पीछे बडो वी प्रेरणा रहती है। मुसलमानों के लटके नारा लगाते हैं तो 
तो हिन्दुओ के लड़के दुहराये हैं । गाँव के लडफो को आस्तरित बसेडों का जया 
पता है ? किन्तु आतकित करनेवाली भीषण अफवाह शीघ्र हो प्रसारित हो 
जाती हैं-हर हिन्दू सिक्स मार ढाला जायेगा, लूट-्फूफ मचेगो, मुसलमान 
शस्त्रास्त्री से लैस हैं, काफिरों वा सिर उतार कर जन्नत में जाने के लिए 
तार हैं, छह-ठह फुट के बाहरी पठान देहात पेर रहे हैं, आग लगाने, हिग्दुओ 
के बच्चो को जलते कडाहो में कोकने वी ट्रेनिंग दी जा रही है-और हिस्दू- 
क्षेत्रों मे हतचल, हडकम्प, रोना-पीटना घुरू हो जाता है। युवततियाँ फुएँ मे 
कूदने चलती हैं, अरीम-संखिया जुटाने लगती हैं, युवक कृपाण थी भार तेज 
करने लगते है * 

फिर एक दिन “अल्ला हो अकवर' के नारों के बीच ढोल-शहनाई बजाकर 
'कसादी' सारे गाँव को तहस-नहस कर देते हैं और गाँव का इतिहास भूगोल 
आमुल परिवर्तित हो जाता है ।* 

विभाजन की पृष्ठभूमि पर आधारित भ्रस्तुत उपन्यास, किन्तु, हिन्दू, मुस- 
लिम एकता का प्रचार-मांत्र बनकर रह जाता है जिसे पढकर एक ज्वलन्त प्रश्न 
सामने खड़ा हो जाता है कि यदि ऐसा मेल-जोल वास्तव में था तो वैश्वा हुआ 
क्यों ? उपन्याक्त में 'मुसलमान' और 'फसादी' मे अन्तर रखा गया है। किन्तु 





१. 'चोलो दामन, पृ० १६॥ 
२. वही, पृ० २१, २२, २३। 
३. बही, पृ० ४५-५५॥ 


नये गाँव की समसामयिक समस्‍यायें ध१्५्‌ 


इससे स्थिति में कोई अन्तर नही माता है। पीर लोग गाँव-गाँव मे आग भडका 
रहे हैं । गाँव के मुसलिम लोहार रात-दिन घातक हथियार बचाने मे जुटे हुए 
हैं। धमियाल गाँव का सवसे सीनियर सरदार सोहणे शाह अपने मुसलमान 
मित्र बी लड़की सतभराई के साथ गाँव उजड़ने पर विभिन्न शरणार्थी कंम्पों 
में भटकता है और कष्ट सहता है। वह उदारवादी और शान्तिप्रिय है। कथा- 
कार कहता है : पंचायती गुरुद्वारे को उन्होने (मुसलमानों ने) मस्जिद बना 
ली थी | इस वात की सोहणेशाह बारवार प्रश्यसा करता । पहले जहाँ गुरु का 
नाम लिया जाता था, वहाँ अब अल्लाह का नाम लिया जाता है ! इसमें क्या 
अन्तर है ?” यही गाँधीवारी आदर्शवाद चोली दामन” का मुख्य प्रतिपाथ 
है । इससे उपन्यास हिन्दु-पुसलिम मेल की खोखली नारेवानी जैसा प्रतीत होने 
लगता है | नेहरू जी शरणार्थी कंम्पों का निरीक्षण करते हैं । वे सोहणेशाह के 
कंम्प में पहुंचते हैं। हाथ मिलते हैं। सतभराई के हाथो दूघ पीते हैं और 
“कृष्ण जी सुदामा के सत्तू खाये” क्री भावात्मक पुनरावृत्ति सोहणेशाह के 
मस्तिष्क में तो होती है परन्तु सम्पूर्ण श्थितियों और प्रकरणो के क्रम में उलभे 
पाठकों को तृष्ति नही होती है । 

“बोली दामन! में विभाजन-काल बर्यात्‌ स्वतत्रता मिलते के समय फंली 
बबंरता और हिसा के बीच दोनों जातियों के मेल को मूल्यकित क्या गया 
है । इसमे पजाबी गाँवों की समसामयिक पीड़ा है। इस अत्यन्त नाजुक समस्या 
पर इधर राही मासम रजा की पुस्तक “टोपी शुकला' (१६६९) प्रकाशित हुई है 
जिसमे स्वतन्नता के बाईस वर्षों वाद बग बातावरण चिंत्राकित किया गया है 
और उसी समय के बोये हुए पनपते विप-बृक्षो को देखा गया है। 'चोली 
दामन! से अधिक यथार्थ 'टोपी शुक्ला! में है परन्तु “आधा गाँव' के लेखक ने 
इसमें एक लम्बी उछाल लेकर (पूरे देश को अभीष्ट कोण से उभारा है! 
साम्प्रदायिकता सब मिलाकर, निष्कर्प रूप में, ऐसा प्रतीत होता है कि गाँव 
की नहीं नगर की समस्या है और घममम-सम्प्रदाय की नहीं यह राजनीतिक 
समस्या है। राही मासूम रजा के द्वारा कोई पुरा गाँव इस परिप्रेक्ष्य में उजागर 
हो तो इस समस्या पर परिवर्तित गाँवों के सदर्भ में नया प्रकाश पड़े। 


१. 'चोलो वामन', पृ० १२६। 
२. वही, पृ० २१५। 


४१६ स्थातश््पोत्तर हिस्दो फयान्साहित्य और प्रामन्‍्जीपषन 


सुरक्षा समस्या 

हिन्दी-कथा-साहित्य भे देश घने सुरक्षा-्समरयायें महो उभरी हैं। देश वो 
वाह्य सुरक्षा सो काम अन्तर-सुरक्षा का प्रश्त वही है।घोन के आवरण की 
धड़ियो में लगा देश अरक्षित है परन्तु पाडिस्तान-युद में विश्यासों को पुनः 
प्रतिष्ठा मिलौ। तत्कालीन गाँवों को जागृति कया-साहित्य में गहीं अंवित हुई । 
मधुदर गगाघर की वहानी 'घाव' में चीनी आम्रमण की गूँत है । उसी समय 
पंचायतों को मालगुजारी वसूली का अधितार मिलता है और उसके कर्मचारी 
गाँवों पर कपटते हैं। विदेशी आत्रमण और घन वी कसी या बद्दाना पर्याप्त 
है । वन्दूकधारी सिपाहियों के साथ जनता को उसी प्रग्गार लूटा जाता है 
जिस प्रकार सीमाओं पर अपनी भूमि लुट रही है । गाँव की असुरक्षा को पूरे 
देश की अमुरक्षा के परिप्रेदय में बहुत प्रगाद अभिय्याप-क्तालिमा में दुबोकर 
कथाकार प्रस्तुत करता है । लेसक ने चीनी आक्रमण के समसामयिक ग्राम 
जागरण को “आज (वाराणसी) में ३े नवम्बर सन्‌ १६९६२ से लेकर २२ 
फरवरी सन्‌ १६६३ तक अपनी उद्नीस्त कहानियों भे चित्रित किया और इसी 
प्रकार भारतन्याकिस्तान युद्ध के समय उक्त पत्र में २६ सितम्बर सन्‌ १६६५ 
से लेकर ४ जनवरी सन्‌ १६६६ तक अपनी बारह कहानियों में तत्कालीन 
जन-जागृति को उद्टक्ति दिया | 

विदेशी आक्रमणों की ही भांति देश के अचल विशेष मे डाकुओं फा आतंक 
है । इसका सामना भी युद्ध-स्तर पर होता है। इस सन्दर्भ को व्यापक रूप रो 
चित्रित करने बाले कथाकारों में गोविन्दवल्लभ पत (“कागज वी नाव”) के 
अतिरिक्त रामकुमार भ्रमर हैं। रामकुमार अमर ने अपने उपन्यास 'तीसरा 
पत्थर! मे डाकुओ के हृदय-परिवर्तत की समस्या उठाई है। स्ांडोली गाँव के 
एक ठकुरास भरे परिवार से जिस प्रकार प्रतिशोध की प्रतिक्रियात्मक भावना 
से प्रेरित होकर चाचा डाकू बन जाता है उसी प्रकार के सस्कारों से जकड़ा 
उसका भतीजा भी विद्रोही हो जाता है। डाकू बन जाने के वाद उस जीवन की 
नारकीयता के प्रति अत्यन्त ऊब की स्थिति में जीने पर भो उससे 
उबरने का कोई मार्ग नहीं है। कथाकार दस्यु-आतकग्रस्त चम्बल घाटी 
की आचलिकता ओर वहाँ के जनन्‍जीवन की विवशतायें तो अंकित करता है 
परन्तु उसके पास कोई समाधान नही है। वृन्दावनलाल वर्मा के उपत्यास 
“उदय-किरण' में इस समस्या की बीहडता को उभारने के बाद इसका एक 


नये गाँव फो सप्साभपिक्त समस्पापें च्रश्छ 


आदर्षंवादी किन्तु व्यावहारिक समाधान भी प्रस्तुत किया गया है। गाँव का 
नया रक्त क्षापे बढ़कर गाँव वो सुरक्षा का भार लेता है और स्त्री-पुरष एक 
जुट मिल-्जुल कर डाकू-विरोधी मोर्चे का निर्माण करते हैं और उन्हें अपने 
प्रयास में सफलता भी मिलती है । 


गाँवों का नगरीकरण 


सम्प्रति ग्राम-विकास की सुचिन्तित दिशा है नगरीकरण भौर इसका साधन 
है कपि-क्रान्ति । आधथिक समस्याओं के विश्लेषण में इसका स्वरूप स्पष्ट किया 
जा चुका है। यहाँ उसके स्वरूप की कुछ ग्राम-संभव परिकत्पनायें जो नये 
कंथा-साहित्य मे उठाई गई हैं उपस्थित की जायेंगी ! गाँवो के तमरीकरण से 
ही कथाकार की ग्राम-वापसी भी संभव है वयो कि आधुनिक कथाकार आधुनिक 
जीवन का आभाग्रही है । मधुकर गंगाघर की कहानी 'सतरण”' में इस वापसी 
का शुमारंभ है। गाँव के नगरीकरण के साथ ग्राममव का भी परिष्कार- 
संस्कार होगा और दूसरी ओर नगरमन की कुंठायें भग्नाशायें अपना प्रभाव 
प्रकट करेंगी । रागेय राघव की प्रसिद्ध कहानी 'दिवालिये” में नगर-युवको के 
खोखलेपन का जैसे अत्यन्त प्रामाणिक चित्रण है उसी प्रकार अमरकान्त अपनी 
कहानी हत्यारे! और 'गंगन विहारी रे में लोक-जीवन-सम्पेक्त युवाशक्ति की 
,छीजन मोर उसके निरर्थक भटकाव की आरभिक स्थितियों कर अकम करते 
हैं । लेखक की रचना “पदयात्रा/* में पुराने गाँव और नगरीकरण की दिशा में 
उभरते नये गाँवों का अन्तराल अत्यन्त स्पष्ड हो जाता है और अतिथि-सत्कार- 
चृत्ति कप्तौदी बन जाती है। पुराने अविकसित गाँव में जहाँ शबंत-पावी की 
द्वादिक पूछ है वहाँ नये समृद्ध गाँव में खोखली हँसी की औपचारिकता और 
फीकी चाय के साथ एक हृदय-हीन दुराव मिलता है। नगरीकरण वास्तव में 
प्रवुद्धाजन-संभव एक वोढिक स्थिति है। यह स्वतःसंभवी है ओर बलात्‌ लायी 
जाने पर कृत्रिम संकुचित मनता और नये संत्रास को स्थितियों के अतिरिक्त 


१. उदय किरण, पृ० घ&-६३। 
२. 'हिरनों की आँखें! में संकलित । 
३. दोनों कहानियाँ 'देश के लोग! में संकलित ॥ 
४, घर्मपुग! २३ जुलाई, १६६७। 
२७ 


हा स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जीवन 


इससे और कोई उपलब्धि सभव नही है ! मधुकर सिंह की कहानी वह दिन! 
का क्रावयिता कलकते में एक मजदूर यूनियन का नेता है| गाँव पर से पत्नी 
का पत्र पाकर और जठिल समस्ताओं की सूचना पाकर वह अपनी नागरिक 
कत्पना में तो हर समगया से शान्तिपूर्वक निपट लेता है परन्तु गाँव के अबौद्धिक 
ययाय॑ का साक्षात्कार होने पर वह धूनियन का नेतृत्व भूल जाता है। उसे 
लगता है कि नागरिक पद्धति पर यहाँ की समस्याओं से निपटना कठिन है । 
यहाँ बहुत कुछ है जो नगर से अधिक उलभा और पेचीदा है । यहाँ धनान्धकार 
है। और तो और, अभी गाँव पूरी तरह नगरो से शुड भी नही सके हैं। मार्क॑ण्डेय 
अपनी कहानी “चाँद का टुकडा”* मे यातायात की ग्रामीण कठिनाई पर एक 
चुभता व्यग्य करते है। 'जल टूटता हुआ मे फेंकू बाबा की पुश्रवू के पेट में 
लडवा फेस कर मर जाता है परन्तु वीस मील दूर गोरखपुर अस्पताल तक उसे 
समय पर पहुँचाने का कोई साधन नही है ।' इन स्थितियों के परिप्रेक्ष्य मे 
लगता है कि लेखक की कहानी (पुराने गुलाब . नये गाँव” की स्थित्तियाँ 
जिसमे सन्‌ २००० से पूर्ण नगरीक्षत गाँव के सदर्भ मे एक स्कूल मास्टर की 
मन स्थितियों की परिकल्पना की गई है, अभी बहुत दूर है। यह भच्छा भी 
है बयो कि भविष्य के गाँव की कल्पना उक्त रचना मे अत्यन्त ही भीषण रूप 
में उभरी है। लोग रामचरितमानस और राम फी कहानी भूल रहे है । घुल्लू 
भर पानी के लिए दंगे हो जाते हैं । गाँव मे टेलीविजन सेट और आयरन सूद 

आ गये हैं । विश्वसुन्दरी की जयजयकार में ग्रामीण भी योगदान करते हैं । 

होटल ओर जलपान-गृह गाँवों मे उपलब्ध हो गये मगर सारे विकास के होते भी 

अधिकाश लोगों को नोद लाने वी गोलियाँ खाकर ही सोने की विवशता है । 


दुग्ण-सम्पता 


उक्त परिकल्पना एक नये प्रकार की रिकतत ओर रुग्ण-सम्यता की अति 
है। गाँव पे प्रवेश करता नगर उसे संभवतः अस्वस्थ दिशा में ही ले जा रहा 





१. कहानो' मरवर्धोंर १६६६ (कयाकार के संप्रह (पूरा सक्नाटा! में संगृहीत) । 
२. दूंसा जाइ अकेला! में संकलित | 

३. "जल टूटता हुआ, पृष्ठ ३७१ ॥ 

डे. शानोदय! नवम्बर सत्‌ १६६७ 


नये गाँव की समसामयिक समस्‍यायें च्श्६ 


है | स्वातंत्योत्तर कहानी-साहित्य में बीमार-सम्यता की एक विचित्र मनः- 
स्थिदि शानी की कहानियों में मिलती है और यह प्रायः वहीं है जहाँ नगर का 
ग्राम-प्रवेश अंकित है। 'बेफाली” की कहानी पोलिंग अफसर आफताव के साथ 
जंगल में स्थित एक गाँव वक जाती है और एक घिनौना रोमांस उभड़ता है । 
फिर पुरुष की लालसा के विपदन्त यक्मारोग से ठकरा कर टूट जाते हैं। 
नारो और प्यार'' कहानी नगर से गाँव में जाती है और एक बीमारी के 
साथ ! 'डिन्दगी जलती है” की नायिका भी क्षय-अ्रत्त हो जाती है। राख 
और “कंगाल” में भी रोग और मरणोन्मुखता है तथा प्रसंग नगर और श्राम- 
भाव की टकराहुट का है। गाँव को सर्वप्रथम नगरमाव की संग्राहकता के 
संदर्भ में सक्षम चनाना होगा । वतंमान पतनशील ग्रामस्थिति में नगए का 
संपर्क अनुकूल नहीं पड़ रहा है। गाँव की यह पतनशोल स्थिति सनातन 
रूढ़ि-जैसी हो गई है। ताराशंकर वन्द्योपाध्याय 'भूला देश, कमजोर और रीग- 
जर्जर लोग, अभिभावक-विंहीन समाज'* की जिस स्थिति को देखकर ग्राम- 
प्रदेश की खेर के लिए रोते हैं वही स्थिति 'अलग-अलग वेतरणी' में भी 
विद्यमान है--'चारों और कीचड़, बदबूदार नावदान, गु-मुत, बीमारियाँ, 
कुलबुलाते कीड़े, मच्छर, जहरीली मविखिया--इनके बीच भुखमरी, डरावनी 
हहियो के ढाँचे, किचरीली आँखों और बोमारी से फूले पेट बाले छोकरे, 

घरों में बन्द गन्दगी में अपाद-मस्तक दूवी औरतें जो एक दूसरे को खुले आम 

चोराह पर नंगियाने में ही खुशी पाती हैं, धुंघूवाते मत के अपाहिज़ जैसे नव- 
युवक जो अंधेरी वन्द गलियों में बदफेली करने का मौका दूँढते फिरते हैं, 

हरे-्थके प्रौढ़ जी न॒यृहस्थी के जुए को उतार पाते हैं, न उसमें उत्साह से 

जुत पाते हैं, मौत का इन्तजार करते बुदूढे अपने ही वेटों-बेटियो से उपेक्षित 

विलबिलाते रहते हैं--यही है न हमारी जन्मभूमि करता ! भश्या, मैं तो भर 





१. वबबूल की छाँव! में संशलित । 

२. वही। 

३. वही। 

४. यही। फ 
५. “डाली नहों फूलतो” में संकलित | 

६, “गणदेवता', पृ० ५५५ । 


४२० स्वातंत्र्योच्तर हिन्दों कया-साहित्य भर प्राम-जीवन 


पाया !!! यह ब्राम-व्यापी पतनशील, रुप्ण और 'महाहीन स्थिति से पहले उबार 
ती हो ! अभी तो गाँव कही अप्राकृतिक मंथुन' की कुत्सित नारकोयता में डूबा 
हैं तो कही अपनी ही पत्नी से न मिल पाने की लिजलिजी सामाजिक बाधाओं 
से वह उबर नहीं पाया है !*ै और सब मिलाकर साहित्य में उसका जो रुप 
आया है वह आयथिक विकास के उस रूप से कही किसी बिन्दु पर सम्प्रति मिल 
नहीं रहा है जो उसे नगरीकरण की दिशा में ले जा रहा है | गाँव का यहू 
भीषण अस्तविरोध वास्तव में कथा-साहित्य में पुरी तरह उभर नही पाया । 
इसे देसकर प्रेमचन्द के कृत्रिम पुन्रस्तुतीकरण के उस प्रश्त की किसी न किसी 
बिन्दु पर सार्थकता प्रतीत होने लगती है जिसकी खिल्‍ली डा० नामवर सिंह 
ने उडाई है ।* गाँव सम्बन्धी ठेठ आज का प्रामाणिक जीवन इतना जटिल हो 
गया है कि विना अस्तरग मे प्रवेश किये उसका यथावत्‌ अंकित होना संभव 
नही । नगर में बैठकर यह अनुमान तो किया जा सकता है कि गाँव नगरीकरण 
की ओर जा रहा है और इस सदर्भ में पत्र-पत्रिकाओ में आये साहित्य को 
पढ़कर इस अनुमान को समर्थन भी मिल सकता है परन्तु यथार्थ वास्तविकता 
के साक्षात्कार से कुछ और ही सिद्ध होगा। गाँव गाँव नही रह पां रहे है 
परन्तु वे नगर भी नहीं हो पा रहे है और उनकी दूटन, छीजन और एंग्ण- 
रिक्तता एक चुनौती बनी हुई है । 


नया शोषण 
नगर गाँव के निकट आकर उसे खा रहा है और द्वर रहकर उसका 
परम्परागत शोषण पूर्ववत्‌ है। अन्दर मात्र शोषण के प्रदार का है। नये 


प्रवार में भवीनता है, आधुनिकता है। इस अन्तराल कौ चित्राकित करने वाली 
एक लम्बी कहानी 'बलवा”' शीर्षक सुधा अरोड़ा ने लिसी है । 





३१. अलग-अलग बंतरणो, पृ० ६६३-६६४ | 

२. देतिये, “अलग-अलग बेतरणो', पृ० ४६२-६३, 'घरतो, पृ० ४०२, 
“रतिनाय को घाची', पू० १२७॥ 

३. देपिये, शिवप्रसाद सिह को कहानी 'एक यात्रा सतह के नोचे', 'यबुल, पृ० 
१००, “जल टूटता हुआ! पु० १०५ औौर “अतग-अलग वंतरणो', पृ० १४४ । 

४. कहातो : नयों बहानो, पृ० ५७॥ 

५. धर्मंगुण/ २ और ६ प्ितम्वर सन्‌ १६७०३ 


सये गाँव को समसामयिक समस्‍यायें ४२१ 


सोनेलाल ग्रामीण को नगर के राजनीतिक लोगो ने किराये के आन्दोलन- 
कारियो के रूप में पैसे का प्रलोभन दिखाकर फुसला-वहला लिया और वह 
उसी प्रकार के अन्य गवारों के भुड मे अपनी रत्री और बच्चे के साथ नगर 
पहुँचा तो सवंधा नयी विपत्ति का सामना हुआ। पुलिस की लाठी चार्ज मे 
भगदड़ मची तो स्त्री-बच्चे से वह विछुड़ गया और लाख सिर मारने पर भी 
वह उन्हे न पा सका | इसकी प्रतिक्रिया और परिणाम में वह गाँव छोड़कर 
नगर-निवासी वना और पुनः जवकि वह गरीब नागरिक है बच्चो के अपहरण 
करने वाले एक जनेतिक दस्यु-दल के चगुल में फंसकर पंसे और अपने बच्चे 
को खोज के चक्कर में अनेक बच्चों को गुब्बारा और चिड़िया बेचने के बहाने 
गायब कराता है । अंत में पुलिस को हवालात में कुत्ते की मौत मर जाता है ! 
उसकी रक्षा न गाँव कर सका और न नगर | यही सोनेलाल आज का गाँव 
है जो शहरी आन्दोलनों की चपेट मे आा गया है । 


निष्कर्ष 


स्वातत्योत्तर हिन्दी कथा-्साहित्य में नये गाँवों की नयी समसामग्रिक 
समस्याओं की अभिव्यक्ति के अध्ययन से यह निष्कपं निकलता है कि इनके 
अनेक महत्वपूर्ण आयाम अस्पर्शित रह गये हैं । सन्‌ १६६० तक का बदलाव 
जो अकित हुआ है वह भी अपूर्ण है। आधुनिकता की अभिव्यक्षित-भूमि के रूप 
में गाँव कथाकारों की दृष्टि में उतरा ही नहीं | जबकि वहाँ नगरो को ही 
भाँति दूठन, कुंठा, अस्थेयं ओर जीवन की जड़ता लक्षित होती है। पंचायतों 
आदि के रूप मे गाँव मे जो ऐतिहासिक परिवर्तन आया उसे भी साहित्य का 
सहयोग नहीं मिला । इन परिवर्तनो के संघात से गाँव की मनःस्थिति में जो 
एक सर्वथा नवीन उमार आया वह भी अदेख रह गया। पंचायतों की स्थापना 
से लेकर फूपि-त्रान्ति के स्वाधीनतोत्तर गाँव ने शनेः शनेः अपने को खोया है, 
उसकी सास्कृतिक निजता और परम्परित विशेषतायें सब विलीन होती गई 
है । किन्तु कथा-साहित्य में जो कुछ भी आया है वह प्रेमचन्दयुगीन परिप्रेदय 
से मुक्त नही प्रतीत होता हैं । इसीलिए उसका यथार्थ स्वरूप नही उभर पाया 
है। सस्यानिक परिवतंनों के साथ उसे नये-नये नामों ने आकर नये सिरे से 
भकमोरा है, जगाया है, उत्तेजना दी है ओर नयी भागदौड़ मे उलझाया है । 
गरीबी-अशिक्षा आदि पुरानी दयनीयताओं के अतिरिक्त उसकी नयी राजनीति- 


डर स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जोवन 


शून्यता आदि नयी-नयी दयनीबताओ के संदर्भ मे जो चित्र उभरता है वह 
अचित्रित रह गया है राजनीति-अ्रवेश के साथ गाँव ने साहित्य का साथ 
छोड़ दिया और नगर को उपजीव्य बवाने के बाद साहित्य ने गाँव को छोड 
दिया । 

प्रेमचन्द के कथाचल पर एक विहृगम दृष्टि दालने से हमारा पृक्त निष्कर्ष 
अत्यन्त स्पष्ट हो जाता है । 'सवा सेर गेहूं! शीषेक कहानी मे प्रेमचन्द लिखते 
हैं--“किसी गाँव मे शकर नामक एक कुरमी किसान रहता था। सीधा-सादा 
गरीब आदमी थां, अपने काम से काम, ने किसी के लेने में, न देने में | छक्का* 
पजा वे जानता था। छल-प्रपच की उसे छूत भी न लगी थी, ठगे जाने की 
चिन्ता न थी, ठग-विद्या न जानता था। भोजन मिला खा लिया, न मिला 
घबने पर काट दी, चबंता भी न मिला तो पानी पी लिया और राम का नाम 
लेकर सो रहा ।” 

प्रेमचन्द का यह औसत किसान परिवर्तित परिवैश में बहुत परिवर्तित हो 
गया है। उसकी सीधी-सादी मुखमुद्रा पर छाए खिंचाव, तनाव और भन्नात 
भय स्पष्टतः बीते बीस बर्षों के छल्ावे की अनुभूति कराते हैं । भोजन न 
मिलने पर चता-चर्बता और पानी पर दिन काट देना उसकी विश्लेपता है। पर 
आज वह राम का नाम भूल चुका है। रामताम की जगह वह जमाने को, 
शासन को, सरकार को, नेताओ को, अधिकारियों को और अन्त में अपने को 
गालियाँ देता है। फिर रामताम का वातावरण गाँव में रहा कहाँ ? रामायण 
गई, कूयावार्ता गई, भजव-कौतन गया । सचमुच इतना बड़ा परिवर्तन हो गया, 
आश्चर्य होता है । 

जब प्रश्वाकुल उंगलियो से नए सम्दर्भों की परतो को उकेरते हैं, तब 
सामने आते हैं, चुनाव, विकास, पचायत और कोआपरेडटिव आदि जिन्‍्दोने 
गाँवों को झककोर कर एकदम बदल दिया है । योजकों की नीयत पर सन्देह 
करने था रावाल ही पृथक है। यहाँ नवीनता के टकराव से उत्पन्न भिन्नत्व 
की दशा देखकर हम रोते हैं। विकास अधिकारी और कर्मचारी आज के शकर 
दुरमी केः सम्पर्क में आकर उसे “ठग-विद्याए' की पूरी दोक्षा दे गए हैं। चुनाव 
और उससे पँदा एम० एल० ए० भौर एम० पी० आदि उसके भौतर, उसक॑ 
बाहर सर्वत्र एक विसराव झा पुष्ठ बीज यो गए हैं । आज पार्टीवन्दी के मरल 
को गाँव पी रहे हैं। शद्दरो राजनोति के शथे सिलाड़ी गाँव में स्वयं तो 


नये गाँव की सपलाप्तदिक समस्‍यायें डरे 


सपोर्ट समेत स्विरिट! में जाते हैं और उनके-जेसी शिक्षा-दीक्षा और मानसिक- 
स्तर न होने के कारण उनके सम्पर्क में आए गाँव निवासी जो पार्टीवन्दी के 
दलदल में फेसते हैं तो परस्पर वर का भाव ले लेते हैं । 
प्रेमचन्द की कहानी 'लाग-डॉट' में 'जोखू भगत ओर वेचन चौधरी में तीन 
पीढ़ियों ते अदावत चली आती थी । कुछ डॉड्न्मेड का ऋंगड़ा था ।' लेकिन 
आज यहाँ क्‍या ऋषड़ा है । तुप्र 'हेंसुवा-वाल' मे वोट देने वाले और हम “जोडी 
बैल !” तुम 'दीपक' के भांडा वरदार और हम 'सोपड़ो” के निवासी । बस, 
हमारा तुम्दारा भोज-भात बन्द, बोलचाल बन्द, दोनों आदमी पेतरे पर ! एक- 
दूसरे को उजाड़ने की ताक में । 'लाग-डॉट” का रूप तव दूसरा था। 'एक दल 
की भंगबूटी चौधरी के द्वार पर छनती, तो दूसरे दल के चरस-ग्ाँजे के दम भगत 
के द्वार पर लगते थे ।. .-मगत सनातने घर्मी बने, तो चौधरी ने आयंसमाज का 
आश्रय लिया---चौधरी स्वराज्यवादी हो गए तो भगत ने राज्यभक्ति का पक्ष 
लिया ।' और एक सीमा पर पहुँच कर सारी लाग-डाँट बुक जाती है। दोनों गले 
मिलने लगते हैं । तीन पुश्तों की अदावत्‌ एक क्षण में शान्त हो जाती है और 
दोनो साथ-साथ स्वराज्य के लिए भाषण देने क्षगते हैं। इस स्वराज्य नामक 
“मुत्य! के बिन्दु पर दोनो मिल जाते है । आज तो यह और इस तरह के सभी 
मूल्य जेब दूद गए तो गाँव में अद्भुत विघटन छा गया है । गाँव दूटते जाते 
हैं। दरार चोड़ी होती जा रही है और एक गाँव में कई गाँव हो जाने के बाद 
एक ग्रामीण में कई ग्रामीण हो जाने के, विधटित व्यक्तित्व के जायाम उभरने 
लगे है । होसले परत हो गए त्योहार-बहार, उत्सव ओर सार्वेजनिक हँसी- 
खुशी के मेदान सूने पड़ गए । जहाँ रामलीलाएँ लगती थी, वहाँ कभी-कभी 
सूचना-विभाग की ओर से डाक्यूमेल्टरी फिल्‍मों का प्रदर्शन हो जाता है ओर 
प्रामः देखने के लिए वे ही लोग जाते हैं जिस दस मथवा पार्टी का कोई 'नेता' 
इस “सरकारी नाच” को लिवा आता है। यह एक ज्वलन्ध सचाई है कि भाज 
गाँव ऐसा जड़, निर्जीव, अन्यस्वार्थी, कामकाजी और राम-द्वेप से जर्जर हो गया 
है कि प्राय- गाँव-गाँव में सालों-साल लगनेवाली रामलीलाएँ टूठ गईं | श्रीराम" 
चरद्र की जयकार करने, चोपाई बाँवदे, गाने-वजाने और सम्बाद के लिए किसी 
में हुव नही रहा। प्रेमचन्द तक “रामलीला” भूमि फीकी नही पड़ी थी-- 
“वह आनन्द उनन्‍्माद से कम न था। सयोगवश उन दिनो मेरे घर से बहुत 
थोड़ी दूर पर रामलीला का मेंदाव था और जिस घर में रामलीला पात्रो का 


४१४ स्वातंत्रयोच्तर हिन्दी कया-साहित्य भौर प्रामन्‍्जीयन 


रूप-रग भरा जाता था, वह मेरे घर से बिलकुल मिल्रा हुआ था। दो बजे दिन 
से पात्रों की सजावट होने लगती थी । मैं दोपहर रो वहाँ जा बैठता और जिस 
उत्साह से दौड़-दौड़कर छोटे-मोटे बाम करता उस उत्साह से तो आग अपनी 
पेंशन लेने भी नहीं जाता । एक कोठरी में राजडुमारों का शज़ार होता था । 
उनकी देह में रामरज पीस कर पोती जाती, मुँह पर पाउडर लगाया जाता 
ओर पाउडर के ऊपर ताल, हरे, नीले रग की बुन्दक्रियाँ लगाई जाती थीं .««/ 
(रामलीला) 
किन्तु आज इस लीला-भूमि के निवासियों के बातक माप बड़े-बूड़ों के मुंह 
से साश्चपं उसकी 'वरनक' सुनते है । थोड़े दिनो में यह भी बन्द हो जाएगा । 
रामायण गाता, रामायण पढ़ना वे भूल घुके है, सम्भव है कुछ दिलों में नाम 
भी भूल जाएँ । रामनगर और दिल्‍ली की रामलीला और गाँव-गाँव में लगने 
वाली 'लीला' में अन्तर है । रेडियी पर कार्यक्रम सुतने और स्वय उसका स्रप्टा- 
द्रष्टा बनने में अन्तर है । एक ग्रामीण का इस सम्बन्ध में कथन है कि जब 
इतनी अधिक नईननई प्रत्यक्ष लीलाएँ नित्य सामने आन लगी कि उस राम. 
लीला पर ध्यान देने की फुसंत ही नहीं मिलती | बी० डी० ओ०ण ए० डी० 
ओ० लीला, सी० ओ०, ए० सी० ओ० लीला, थाना विकास-लीला, चकवन्‍दी- 
लीला, चुनाव की महालोला, रोज-रोज चुनाव, यह पचायत, यह ब्लाक, यह 
जिला परिषद, यह कोआपरेटिव बंक, छुर्सी छोनो-लीला, दलवदस-स्ीला, यावी 
आयाराम-गयाराम” की लीला, निलेंग्ज नगे नाच की लोला, रावण से भी 
बड़े-बड़े भ्रष्दाचारी 'भसुरो' की लीला, वातर-भालुओ से भी भीषण घरने-खाने 
वालो की लीला, विद्याधियों की लीला, हडतातियों को लीला, धेराव-पथराव- 
लोला, एक से बढ़कर एक लोला । परिवार-नियोजन ओर लूप लीला | स्मए- 
लिंग ओर ब्लेक मार्केट की लीता, भूदान-प्रामदाद लीला ! क्या विशेष शगत 
थी उस जमीदार-पुत्र की प्रेमचन्दी “यमलीला' में ? नरेटर का पिता है जो 
वेश्या को तो ताव पर आकर एक अपर्फी दे देता है और विदाई के अवसर 
पर रामचन्द्र को देने के लिए उसकी जेव से दो रुपए भी नहीं निकलते हैं । 
रेट का 'कन्तःकरण उत् समय विप्लवक्तारि विचारों से मर जाता है और 
वह मन मस्ोस कर अपने पास के दो आने अपने श्रद्धेय देवता को अपित कर 
सन्तुष्ट हो लेता है। कया आश्चयं कि ऐसे ही अगणित अम्तःकरणों के विप्लय- 
कारी विचारों के दवाव से वह जमीदारी टूठ गई, जिसका 'नशा' प्रेमचन्द की 
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कथाभूमि का एक विशिष्ट स्मृतिचिह्न है । 

'नशा' शौक बहानो में नेरेटर अपने मित्र जमीदार-पुत्र ईश्वरी के गाँव 
पहुँचता हैं और देखता है कि 'ईश्वरी का घर क्या या, किला था। इमाम- 
बाड़े का सा फाटक, द्वार पर पहरेदार टहलता हुआ, नौकरों का कोई हिसाव 
नही, एक हाथी बेचा हुआ ॥/ किन्तु वही नैरेटर आज के बदलते माहौल में 
अपने मित्र के यहाँ यदि पहुंचता है तो कुछ टूटे-फूटे या सही-सलामत हालत 
में किलेनुमा मकान तो दिखाई पड़ेगा, सम्भव है हाथी भी वेंघा हो, पर उसे 
बैहिसाथ नौकर नहीं दिखाई पड़ेंगे और यदि वह सच्चा जमीदार है तो जमी- 
दारी टूठने के बाद बाहर से सिमटा मगर भीतर से वह बहुत फैला मिलेगा, 
जिसे देखकर, जिसकी 'वादशाहत” मे रह कर किसी गरीब को 'नशा” तो नही 
वितृष्णा अवश्य हो सकती है । छोटे किसान को यदि बेल खरीदने के लिए दो 
सी की तवाबी मिलती है, तो साल दौतने भी नहीं पाता की अमीन वसूली के 
लिए सिर पर सवार है और उस भूतपूर्व जमीदार को ट्रंवटर खरीदने के लिए 
आठ हजार की तकावी मिलती है तो वह भो विशेष छूट और वसूली के 
नियमो की गहरी ढिलाई के साथ । हाथी की जगह ट्रैक्टर, जीप, ट्रक, विजली, 
निजी नल-कूप, प्राम-सेवक दरवाजे पर हाजिर, विकास अधिकारियों की दावत, 
छेती के नये प्रयोग, नए साधन, नई सुविधाएँ, सब उपलब्ध | चहल-पहल का 
केन्द्र उसका दरवाजा नही, अब उसका फार्म! हो गया । मछली के शिकार 
ओर बजरे पर सर नही, नए जमींदार के औक-शौक भी नए ! वह टेबुल पर 
समाचार-पत्र रखकर, ग्राम-पंचायत से लेकर जिला परिषद्‌ तक की गोटी 
बेठाता रहता है। नाच मुजरा कहाँ ? वेसे यदि मन ऊवा नो ट्रांजिस्टर बजा 
कर सुन लेता है। 

एक भली चीज यह आा गई गाँव मे भी । 'ईदगाह/ का हामिद अपने दोस्तों 
के साथ मेला जा रहा हैं| उसे चोकाने वाली वस्तुओं में भड़कीले वस्त्र, इक्के- 
ताँगे और मोटर के हार्ने की आवाज आदि हैं, परन्तु इस पृष्ठभूमि में आज 
उसे सहज ही साइकिल पर द्राजिस्टर वजाते भागते जाते युवक दीख जाते । 
शहर के दामन में पवक्मी चारदीवारी वाले अमीरो के वगीचे, बड़ी-वड़ी इमारतें, 
अदालत, कालेज और वलब॒ ही नही, ट्यूव-वेत्न और आटा-चकक्‍्की आदि भी 
दिल्लाई पड़ी होती । तव मोहसिन को महमूद की अम्मीजान के लिए यह नही 
कहना पड़ता कि वे सनो आठा स्वयं पीस डालती हैं । उस सीजन में शायद 
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गाँव से आते में उन्हे मारमा अथवा सोनारा के विकृप्तित वीजबाले गेहूँ के 
प्लाट देसने को मिलते ओर क्या ताज्जुब कि मिठाई वी दुब्गत से रातोरात 
साथ मिठाई जिन्नो द्वारा तुलवा लेने वी वाल-कल्पना गेहूं वी मह हैरत-अगेज 
वैदावार देखकर इसका सम्बन्ध भी जिश्लों से जोड देती । एक एकड़ में अस्सी 
मन | और इस परिस्रेक्ष्य में 'सवा सेर गेहूँ के न चुका सकने की विवशता में 
विप्र जी के यहाँ शकर का बीस वर्ष तक गुलामी करना और तब भी बर्ज की 
भरपाई न होना और उसके जवान बेटे वी गर्दन पकड़ जाता, कंसी विसंगतति ?ै 
प्रेमचन्द इस कहानी के अन्त में पाठकों को गारण्टी देते हैं कि यह धटना 
सत्य है और ऐसे शंकरो ओर ऐसे विप्रों से दुनिया खाली नही है। आात्माराम/ 
में भी एक ऐसे ही 'पुरोहित जी' तमाम ग्रामीणों के छी-छी करते रहने पर भी 
महादेव सुनार के सामने अपनी भाँग ले कर आ जाते हैं, किन्तु तव यह शोपण- 
अपहरण वृत्ति 'वाद' रूप मे नही “अपवाद” रूप में है। महादेव सुनार मुक्तमद 
और ऊघ्वंहस्त धोपणा करता है कि उसके महाँ जिसका जी बकाया है बिना 
किसी सही-सबूत पेश किए आकर ले ले और महीना वीत जाने पर भी कोई 
हिसाब लेने नही आता है । महादेव का नैतिकवा-वोघ अजडित रूप मे जगता 
चला जाता है। संसार मे धर्म है, सदृव्यवहार है । 'ससार बुरो के लिए बुर है 
और अच्छों के लिए अच्छा है ।' लेकिन स्वराज्य के बाद, मोहभग के वाद, इस 
मंतिकता-बोध के लिए कहाँ जमीन रह गई ? आज शायद महादेव होता वो 
'जए' ग्रामीणों, अधकचरे नेताओं, पर्टी पालिटिक्स के डीलरों, सार जनिक सेवा- 
व्यवसायियों और घन-लोभी जनसेवियों के बीच वह ऐसा घोषणा कर के सस्ते 
नही छूट जाता और फिर एक जबरदंस्त अन्तविरोध यह कि सन्‌ १६६३ के स्वर्ण- 
नियत्रण कानून के बाद 'आत्माराम' का यह दृश्य ही गाँव में दुलेंम हो गया-- 
“बेदों ग्राम में महादेव सोनार सुविस्यात आदमी था। वह अपने सायवान में प्रातः 
से सध्या तक अंगीठी के सामने बैठा हुआ ख-दूखद्‌ किया करता था !? महादेव 
की जाति पर एक सामूहिक 'सुलतानी' घहराई और शहर वाले तो नईं स्थिति 
में जमे रहे पर गाँव वाले उखड़ू गए, उनकी स्थिति एक नए किस्म के दूत 
हरिजन को हो गई, जो जातिगत दुर्बंलदेही होने के कारण मेहनत-मजदूरी 
लायक भी नही रहे । लोहार के घर हथौड़े की ठाँय-ठाँय तो सलामत रही, 
पर सोनार के धर हथीड़ी को खट्-खद्‌ जाती रही । कभी गाँव में उनका राज! 
या। उनके नाम में एक रूमानियत निहित थी। आज गाँव छोड़कर शहर की 
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ओर भागने वालों में ये सबसे आगे हैं। गाँव मे सोनार और तेली इन दो 
जौतियों के जातिगत पेशे जाते रहे । आज ये “निर्माता! नही अधिक से अधिक 
परम्परागत पेशे में एक फेरी वाले की हैसियत से लगे हैं। तब महादेव के लिए 
कहाँ स्थान है ? 

वास्तव में परिवेश को, रुचि को और बोघ की गिरावट ने तमाम नक्शा 
ही बदल दिया है । 'गुल्ली-डडा' का इंजीनियर अपने वाल-मित्र गयाराम मजददुर 
के साथ आज पुराना खेल शायद नहीं जमा पाएगा। शायद वह आज यदि गया 
जैसे अपने किसी हीनतम मित्र पर सदय है तो उसे मिट्टी काटने, बाँध का ठेका 
देने आदि के विपय में मदद देगा । 'दो वलो की कथा” के हीरा-मोती काँजी 
हाउस में आज अकाल, अभाव, मेंहगाई और चारे की समस्या वाले युग में यह 
नहीं सोच सकते कि आओ दीवार तोई डालें ।' आज इतना ताव कहाँ ? आज 
तो मे हीरा-मोती ही नही प्रेमचन्द का सम्पूर्ण कथाचल ही जेंसे कौडी हाउस 
में बेदाना-वेपाती दम तोड़ रहा है ! 
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हुआ। इसमें आत्मोस्वेषण फे ताप आस्मप्रदर्शनपूर्म प्यातावर्घण वृद्धि भो रही। 
इसलिये अबलों शी बाहा बित्र-यिधित्रगाओं पर ही गटुसांश दृष्टि मदती रह 
गई । परिवर्तित जीवन मो मभीरता के साथ मारउ॒ततित! घरते वी गधमिताां 
कम थी । इसी नारण शिपप्रयाद दिदी, रामस्वरूप पहुरेंशी, जेवेसबुमार 
और उपेस्द्रनाप अधड आदि को इससे शित्प के प्रति गहरी गिराया रही । 
अप्ृतरायँ, प्रमाझर माचपें, डॉ० विश्वनाय डियारी', डॉ० शीसुमारों 
अप्रवात और डापटर विमुयन गिह से भी आधर्तितता में: बाह्य, मन्यंभीर, 
बिसरे और प्रयार-प्रदर्शधपरक रुपवादी शित्मा भी बड़ी रमीशा मी है । 
आचसियता के रूप में सोकन्सादित्य वा मेपट्य और गोस्कृरीीर पुरसरध 
यद्यपि निन्‍ध नहीं पा तपापि उसमें गूजननाट्मसया का अभाय और पित्रश था 
सतहीपन सटकता है | 

प्रषमाव्त में आधलियता का जतूस आपुनितता के भड़े के नीचे आगे 
बढ़ाया गयां था। आधलिकता को ही आपु नियता गा गया और प्राम-जीवस 
को लेकर सिखी कहानियों को ही नयी” बहा गया) स्वाहश्योर्तर गधा" 
साहित्य का यद्द ऐतिहारिक रात्य है कि आधुनिकता के सन्दर्भ में सर्यप्रषम 
प्रामीथ-जीवन अपवा विक्ित-अविकृत्तित आयतिक इकाइयों पर सिसी गई 
कहानियो के ही नये शिल्प ने घ्यात आहृष्ट विया पा । स्वतत्रता के बढ़ते घरण 
के साथ जैसे-जैसे देश में औद्योगीकरण, सकेर्दन और अन्‍्तर्राष्द्रीय प्रभावों का 
दवाव बढने लगा, कया-साहित्य ने प्राम-्जीवन की श्रावपंणद्ीन निर्नवता से 
अपना रुख पलट लिया और नगर-जीवन की झुछ भोगी, कुछ मोड़ी और कुछ 


“नयी कहानी : संदर्भ भर प्रकृति! सं० ड० देवीशरण अवस्यो, पृ० १४४॥ 
वही, पृ० १७६।॥ 

“कहानी : अनुभव और शिल्प', पृ० ८०। 

“हिन्दी-कहानो : एक अन्तरंग परिचय, पृ० ८ए३। 

'गीलो मिट्टी” को धुमिका में । 

“नयी फहानी : वशा, विशा, संभावना, सं० थ्री सुरेख््र, पृ० १२३॥ 

» छायावादोत्तर हिन्दी गद्य साहित्य, पृ० १२१, ८५५।॥ 

« 'हिन्दी उपन्यासों में कल्पना के यदलते हुए प्रतिरुष', पृ० २३० । 

» हिन्दी उपन्यास और ययायंवाद', पृ० ४३७-३८। 
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आयातित कुंठा, संत्रात, देहवादी विद्रोह, मृत्युवोध, कामपीड़ा और विरसता 
आदि में आधुनिकता देखी जाने लगी | सन्‌ १६६० के लगभग नगरबोध बाधु- 
विकता का पर्याय हो गया और आचलिकता पर प्रह्मर तीत्र हो गया । राजेन्द्र 
यादव ने इस शिल्प की कट समीक्षा करते हुए भी इसमें रोचक” सुखद विशेषता 
के साथ-साथ गहरी आत्मीयता ौर विराट कवा-संभावनायें देखीं मौर गंभीर 
उत्तरदायित्वपूर्ण सृजन की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करने के संदर्भ में इसका उल्लेख 


किया ।! किन्तु प्रशव उठता है कि कथा में अपेक्षित गाम्मीयें क्या आधुनिकता 
के किसी जायाम से जुड़े विदा नही आा सकता है ?ै 


आयुनिक्ता और आचलिकता में दो शिल्पयत प्रवृत्तियाँ हैं जो ग्राम- 
कथानकों को प्रभावित कर दो दिशा देती हैं ओर प्रायः दोनो विपरीत मार्गी 
हैं| प्रामजीवन की पृष्ठभूमि पर लिखने वाला कथाकार जब रेणु की तरह 
भाचलिक्ता के छोर को पकड़े होता है तो वह जिस मात्रा में अल्प आधुनिक 
होता है उप्ती प्रकार शिवप्रसाद सिह की दरहू जब आधुनिकता की भूमि पर 
खड़ा होता है तो उसी मात्रा में अल्प आाचलिक रह जाता है। गाँव और 
अंचल का अन्तराल भी स्पष्ट है । किसी अंचल विशेष पर लिखने के कारण ही 
कथाकार तब तक आंचलिक संज्ञा का अधिकारी नही होगा जब तक उसकी 
समस्त मूलभूत अनिवार्यतायें लक्षित नहीं होती हैं। उसकी पूर्ण प्रतिष्ठा 
होते गहराई जीवन की नहीं, सज्जा नूतव शिल्प की और वेशिप्दूय उस 
अंचल विशेष का उमर कर ऊपर भा जाता है । यह वंशिप्ट्य उस मोहकता 
को पहले पेण करता है जिसका उपजीव्य कभी भूगोल होता है तो कभी 
इतिहास | इसीलिए इस शिल्प में अपनी सांस्कृतिक विरासत के प्रति एकनिष्ठ 
आस्था की स्थिति है और मरणोन्मुख परम्पराओ के प्रति भो उसमे एक भावक 
व्यामोह है । 'कठोर' वर्तमान लोकगीत और लोककथा-स्थितियों को घवका देकर 
उनवी स्वष्न-शीलता को चूर्ण-चूर्ण कर उन्हें अपदस्यथ करना चाहता है तथा 
इसके प्रति भी एक कदण-तन्‍्दन आचलिक शिल्प में विद्यमान है। नये स्वर, नये 
परिवर्तत और नये सघर्प की चुनौतियों को मेलने की इसमें वृत्ति नहीं है । 

औसेश मटियानी की सना के दो क्षितिज हैं, कुमायूं और बम्बई। कुमायूँ 
घर है और वम्वई बाहर, एक वहक । घर को लेकर उनका जो राग कटा 
ओर सोन्‍्दर्य-हचि में उन्मेप आया वही उनका निजत्व है तथा उस जड़-अवोल 
१. फहानी : स्वरुप लौर संवेदना, पृ० १३३ ॥ 


डरे४ हदापंयोशंतर हिस्री कया शाह भर प्राम-नोौश्त 


साहित्य में इस गशिल्य का आरम्भ आचार्य गिययूजत रठाय ही हहि ददेरायी 
दुनिया' (१६२६) मे मानो है ॥! छाटर साययास भूष मगपत्रार) के दामीश 
अगले के जीवन, उतनी सम्मानित रढ्ियों, विहतियों, खरीर्शहामों और 
विशिष्ट यूतियों पे विपण मे सम्पप्न होगे के बारध (विरासा' की हि दिप्गेगुर 
बफरिहा' गे आवतलितया भा ब्राभीन श्य देशी | इस सम्यस्ध में इापटर 
बदरीदास या शोष बहुत मूस्यवात है। आगे हिस्दी उपस्याग * पृष्ठभूमि भौर 
परम्परा! शी्षा' शोपग्रस्य में आलिया नी प्रयूधि पे विय्ास की पारत्यावि 
दशक और पीछे सीन से जात हैं। आप्लिर उपस्पाग की ध्रारेशितत-उपर्मास 
वी शज्ा देशर उगरी एक विद्या प्राणीना परम्परा का उध्तोश उस्ो।े रिया 
है।” संदोप में यह निम्नलिसित रुप में है-- 
१- भुयनेशयर मिथ -पराऊ घटना! (१८६३) 
सन्त भूमिहार! (१६०१) 
२--जगल्नायब्रसाद चतुर्वेदी->बसन्य मालयी' (१९६६) (मुगेर डिे का 
मलेय१र अलस, मत्सादों पा जीवन, सोपभाषा, सो 
रीतियाँ) 
३- हरिऔष-“अधरिता पूछ' (१६०७) 
(गोरखपुर जिले का एक गांव) 
४--गोपाल राम गहमरी--'भोजपुरी ठगो' । 
५--रामचीय मिह -+ बन विहृगिनी' (१६०६) 
ह (सवाल परवना, आदियागी क्षेत्र, कोसनुमारियों 
या जीवन-राषषं) 
ह--अजननन्‍्दन सहाय--भरण्यवाला' 
(विन्ध्याचल के एवं पहाड़ी गाँव या चित्रण) 
७--मन्नन द्विविेदी--'रामलाल' (१६१४) 
(गोरसपुर की बॉँसगाँव तहसील वा एक गाँव) 
डाक्टर बदरीदास ने “रामलाल! को उक्त सबमें सर्वश्रेष्ठ आचलिक उप« 
न्यास घोषित किया है। इसमे एक अचल विशेष के जमीदार, महाजन, पट 





१. हिन्दों उपन्यास कला, पृ० १२४ । 
२. हिन्दी उपन्यास पृष्ठभूमि और परम्परा, पृ० ३६८-३७३।॥ 


कया-्साहित्य के बली-शिल्प का अध्ययन २५ 


बारी, डाकिया, साधु, पंडित आदि सवकी वर्गेग्गत और वैयक्तिक विशेषताएं 
अक्ित हैं। इसके अतिरिक्त आल्हा, भजन, त्योहार, मेला, ऋतु-रगीनी, लोक- 
गौत, वेवाहिक रीति-रिवाज आदि का चित्रण रिपोर्ताज की शैली पर किया 
गया है । इस शोध से यह सिद्ध है कि आचलिकता का अनाम विकास अपनी 
समस्त सभावनाओं के साथ उपन्यास-साहित्य के विकास के साथ ही हिन्दी 
साहित्य में आरम्म हो गया था। रेणु आदि ते उसका अभिनवी अथवा आधु- 
निकीकरण मात्र किया है। कृपि-छ्षेत्र की, आदिवासी क्षेत्र की और परवंतीय 
क्षेत्रकी आचलिकता आदि सभी आचलिक-शिल्प रूपों का विकास-बीज उक्त 
सक्षिप्त सूची में दिखाई पड रहा है । अंचल विशेष का ग्राम-जीवन इसे शिल्प 
की प्रमुख विशेषता रही । 'हिन्दी उपन्यासरों मे मुख्यत वे ही उपन्यास आच- 
लिक माने गये जो मुख्यतः ग्रामीण जीवन से संबंधित रहे |” एक दृष्टि यह 
रही कि आचलिक उपन्यास वे हैं जिनमे अविकसित अंचल विशेष के आदि- 
चासियों अथवा आदिम जातियो का विशेष रूप से चित्रण कियां गया हो | इस 
दृष्टिकोण से पुरस्कर्ता आचार्य नन्ददुलारे बाजपेयी है।” इस प्रकार चाहे 
अंचल विशेष का ठेठ ग्रामीण जीवन हो चाहे आदिवासी क्षेत्र का चित्रण हो, 
दोनों ही दृष्टि से आचलिक उपन्यासों के प्रारभिक विकास की उक्त रूपरेखा 
जन्य प्रवृत्ति अत्यन्त भविष्णु प्रतीत होती है। सन्‌ १८९४३ और १६९१४ के 
बीच की उक्त रचनाएँ महावीर प्रसाद द्विवेदी काल के आरम्भ में पड़ती हैं और 
उनमे शिल्प के तराश ओर मणिमा के चुस्त-चुटीलेपन को आशा नहीं को जा 
सकती और न ही आज के परारिभाषित “आचलिक उपन्यास! की कोटि मे 
विधिवत्‌ परिगणित कर सकते हैं । ये शिल्प वृत्तियों के प्रागूप्रा्पप हैं । इनमें 
“स्थानीय रंग” का वह आवश्यक तत्त्व है जो किसी उपन्यास को आाचलिक 
बनाने वाले उपकरणों मे से प्रमुख हैं। स्थानीय रंग! का चित्रण देखकर 
“व्यापक अर्थ” में किसी उपन्यास को आचलिक घोषित कर देने की चलन समीक्षा- 
क्षेत्र मे प्रवेश कर गई है । “जिस क्षेत्र या काल की कथावस्तु होती है उसी के 
अनुरूप वातावरण की सृष्टि किये बिना कोई भी उपन्यासकार सफल नहीं हो 

सकता । उस व्यापक अथे में त्तो सभी उपन्यासों को आंचलिक मानना पड़ेगा । 


१. हिन्दी उपन्यास कला : डा० प्रताप नारायण ढंडन, पृ० २६० । 
२. 'सारिका', नवम्बर १६६१, पृ० ६१। है 


४३६ स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी फया-साहित्य और प्राम-जोयन 


प्रेमचन्द, वृन्दावनलाल वर्मा, शरत्‌, के० एम० मुशी सभी के उपस्यास्त आंच- 
लिक ही तो है | पाठक वृन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासो में अपने को मध्यप्रदेश 
में पाते हैं तो शरत्‌ के उपन्यास उन्हें बंगाल में पहुँचा देते हैं और मुंगी के 
उपन्यास गुजरात मे ! क्षेत्रीय वातावरण की सृष्टि में सफल होने पर भी हँस 
इन सब उपन्यासों को आचलिक नहीं मानते हैं ।'! 


(फ) श्रांचलिक शिल्प : विशिष्दता और उपलब्धियाँ 


ग्राम-जीवन-विश्र में चटक स्थानीय रग के साय जब विसी विशेष आच* 
लिक इकाई की समस्याओ और जीवन-सघर्ष-सूत्रो की गक्कित बुनावट रूपवादी 
स्पष्टता और विशिष्टता के साथ उभरती है तव हम उसे आचलिक-शिल्प के 
अन्तगंत परिगणित करते है । यह एक विशेष सर्जनात्मक प्रवृत्ति है। न वेवल 
उपन्याप्त में अपितु स्वातश्योत्तर काव्य प्रयोगी में भी इसका उभार हुआ। 
“वल्पना' के 'नवलेखन-विशेषाक'-१ की टिप्पणी में शिवप्रसाद सिंह ने 'तार- 
सप्तक” के आधार पर अत्यन्त पुथ्ट प्रमाणो से यह सिद्ध कर दिया है कि उस 
काल के राभी कवि छायावादी एकरसता से उबरने के लिए गाँव वी ओर 
विशेषकर आचलिक तत्त्वों की ओर आइह्ृष्ट होते हैं ।* साहित्य में गाँव अपनी 
पूरी शक्ति के साथ उभरता है । उसकी दवी-ढवी धडकनो ओर स्पन्दनों की 
आहट सवंत्र सुनाई पडने लगती है । यह आचलिकता के माध्यम से विमुक्त 
भारतीयता का समुल्लसित ज्वार था जिसमे सास्कृतिक और सामाजिक सुन्दर- 
ताओो की मह॒त्‌ उपलब्धियाँ हस्तगत हुईं | प्रसिद्ध आचलिक कथाकार राजेन्द्र 
अवस्थी ने 'एक प्यास पहेली” नामक अपनी कथा-कृति की भूमिका में इस स्थिति 
का सम्यक्‌ विवेचन किया है। उन्होंते लिखा है कि हिन्दी के आचलिक शित्प 
ने समग्र युग-चेतना को आन्दोलित किया है। इसके प्रकाश में ग्रामीण अपने 
रूढ़ संस्कारों मे जडित होते हुए भी नागरी सम्यता से अधिक सचेतन जान 
पढ़ते हैं । डाक्टर शिवनारायण श्रीवास्तव ने “आचलिक रगी के आधिक्य' से 
एक नूतन प्रवृत्ति का उभार इस रूप मे लक्षित किया है वि' अपनी विशिष्ट 
चित्रित भोगोलिक सस्कृति और जीवन-पद्धतियो को लेकर कोई भू-भाग अपनी 


१. हिन्दी साहित्य को कूर्मांचल की देन, डा० भगतसिह, (० २७७। 
२. बल्पना! नवलेखन --विशेधाक-१, अगस्त-सितम्बर १६६६, पृ० ५॥ 


कथा-साहित्य के शलोशशिल्प का अध्ययन डरे७ 


सम्पूर्ण विशेषताओं के साथ एक अलग इकाई के रूप में प्रत्यक्ष हो उठता है ॥! 
प्रकाश वाजपेयी ने आंचलिक शिल्प की उपलब्धियों को सक्षेप में तिम्त रूप में 
बताया -- 

१--सामान्य उपन्यासो से नवीन भिन्नत्व 

२--लेखकीय विशेषज्ञता 

३--व्यापक कँंग्वस से लघुता की ओर 

४--व्यक्तिवादी उपन्यास शिल्प को प्रतिक्रिया 

५--लोकरंग और लोक-जीवन सम्पन्नता 

६--अचल का फोटोग्रेफिक चित्रण 

७--असाधारण भाषा 

८--स्वच्छन्द, सरल, अकृत्रिम गृहीत वन्य या ग्राम-जीवन । 

व्यक्तिवादी उपन्यास-शिल्प की प्रतिक्रिया के फलस्वप आचलिक उप- 
न्यासो भें विखटाव की सृष्टि होती है और यह विखराव उसके शिल्प का 
मेरुदण्ड है । उसमें किसी व्यक्ति की नही, सम्पूर्ण अचल की समवेत कथा होती 
है । उसभे जीवन अपनी समग्रता में भास्वर होता है। कहानी में क्रम, व्यवस्था, 
सन्तुलन, सुगढ़ता और यात्रिकता आदि यदि है तो वह आचलिक शिल्प नही 
है । यह सभव है कि उसमें कोई 'अंचल' डाल दिया गया है। राजेन्द्र अवस्थी 
की कृति 'सूरज किरन को छाँव” उक्त कारणों से ही अल्प-आचलिक' शिल्प 
सम्पन्न उपन्यासों की कोटि में जा जाती है । उनके दूसरे उपन्यास 'जाने कितनी 
आँलें' में कपानक की स्वच्छन्दता कुछ अधिक निखार पाती है और एक सम्पुर्ण 


अचल अपने बहुविध जीवनाकाक्षाओं में समुद्देलित स्थितियों की अभिव्यक्ति 
पाता है । 


(खत) तुलनात्मक अ्रध्ययन 


कया-साहित्यगत आचलिक शिल्प कौ प्रवृत्ति न केवल हिन्दी-साहित्य की 
अपितु विश्व-साहित्य की एक वलवती प्रवृत्ति है। नगर-जीवन की भोतिकवादी 
सुख-सुविधाओं के इस वेज्ञातिक-विकास-युग में भी ग्राम-जीवन की सहजता, 





१. हिन्दों उपस्यास + ड१० शिवनारायण शोबास्तव, पृ० ३१५ 
२, हिन्दी के मॉंचलिक उपन्यास : प्रकाश याजपेयो (उपलब्धि चर्चा) 


ड्श्द स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जीवन 


लोक-जीवन की अक्ृत्रिम जीवन-भाघुरी और विशिष्ट अचलों की अनाविल 
रमणीयता साहित्यकारों के लिए आकर्षण की वस्तु वनी हुई है। कृपि-जीवन 
की उत्तमता पर आज भी आँच नही आई है। भाज भी समार के सर्वश्रेष्ठ 
उपन्यास वही हैं. जो ग्राममीवन अथवा कृपि-कृपक जीवन पर आधारित है । 
नगर सभ्यता भे एकरसता और घुप्क यात्रिकता है जिससे उत्पन्न ऊब अन्त- 
रॉप्ट्रीय स्तर पर 'आचलिक शिल्प! के रुप में उद्धू त हुई है। इसने आज के 
खडित मनुष्य को उसके खोये जीवन वास्तव से जोड़ा है। अमरीका, इगलेड, 
रूस और भारत में आचलिक साहित्य नदी, पर्वत, घादी, जंगल, अविकसित 
आदिवासी क्षेत्र और विकसित विशाल कृविक्षेत्रो की अपार विशालता और 
सम्पन्नता लिये युगीन-जीवन के दबाव से सहज रूप में एक दूरारे को प्रभावित 
करता हुआ विकसित हुआ है और विश्व-साहित्य वी जीवन्त औपन्यासिक 
निधि बन गया है । 

आचलिक उपन्यासो के निर्माण के पोछे एक नवीन सास्कृतिक दृष्टि भी 
काम कर रही थी । योरप और अमेरिका में मध्यवर्गथ ययार्थवादी और माद्श- 
बादी असस्य उपन्यास लिखे जा चुके थे। मध्यवर्ग धीरे-धीरे निर्जीव और 
निष्प्राण होने लगा था, उसका जीवन कुछ रवीकृत प्रतिमानों पर चलता जा रहा 
था जो धीरे-धीरे खोखले हो रहे थे । मध्यवर्ग की इस गिरती हुई परिस्थिति 
में शये रक्त सचार की आवश्यकता थी। नयी जीवन-विधियो की नियोजना 
अपेधित थी । ऐसी स्थिति में अतेक उत्साहों और पर्यटक उपम्यासकारों ने 
सुदूर एशिया और अफ़िकी प्रदेशों में जाकर वहाँ की शक्तिशाली जीवन पद्धतियो 
से सम्बन्धित उपन्यास लिखे।वे अधिकतर अंचल विशेष की रीति-नीति, 
व्यवहार और जीवन से सम्बन्धित थे । वास्तव में आचलिक उपन्यास उन्हें ही 
कहा जायेगा जिनमे इस प्रकार के नूतन, शक्तिशाली और वहुत कुछ आदिम 
जीवन-विधियाँ पायी जाती है ॥” 

विश्व-साहिप्य में आचलिक-शिल्प के विकास की उक्त स्थितियों के 
अतिरिक्त एक अन्य वेचारिक जायाम का स्पष्ट विवेचन डाक्टर शिवप्रसाद 
छिंह ने किया है ओर बताया है कि माचलिकता का सशक्त आन्दोलन के रूप 
१ आचार्ष नन्ददुलारे बाजपेपी--/हिन्दो के आंचलिक उपम्यास! (ले० प्रकाश 

बाजपेयो) को भूमिका, पृ० २३ 


रया-प्ाहित्व के शलो-शिल्प श८ अध्ययन ४३६ 


में सबसे प्रभावशाली रूप अमरोकी साहित्य में दिखाई पड़ता है जहाँ 'न्यू 
फ्न्टियर्स मूकमेन्ट' के ऋण्डे के नोचे विदेशों प्रभावापन्न नागर-आधुनिकता, 
उद्योगोकरण आदि के विरोध मे इस्ने अपनी घरती और लोक-सस्कृति से जोड़ने 
के साथ क्षेत्रीय-जीवन-विशेषताओ को उम्रार कर व्यापक श्रस्तार दिया गया 
है। विभेषकर यो रोपीय सस्कृति के प्रति अंध श्रद्धा-भाव को ध्वस्त करता उनका 
उद्देश्य है ।! 

भारतोय साहित्य में भी विश्व-सादहित्य के समानान्तर भाचलिकता के पीछे 
सास्कृतिक पुनरुद्धार को एक अन्तरान्दोलित प्रवृत्ति क्रियाशील प्रतीत होती 
है । विभिन्न कयाशर-मानस में एक-एक सुपरिचित 'ग्रामीण-अचल' इस प्रकार 
जग जाता है कि उसका समग्र जीवन उद्भासित हो णाता है। जिस प्रकार 
हार्डी मे इंगलेंड का वेसेक्स अचल मौर विलियम फाकनर में अमरीका के दक्षिणी 
अंचल अपने समस्त रस-ग्रधो के साथ उभरते हैं उसी. प्रकार फणीश्वर नाथ 
रेणु में पूणिया अंवल, वृन्दावनलाल वर्मा में बुन्देलखण्ड, गणेशवारायण दाण्डेकर 
(मराठी) में बराड़ अचल, रतिताथ भादुडी में बग-अचल, विश्वनाथ सत्य 
भारायण [वेलुगू) में आधे और भबेर चन्द्र मेघाणी (गरुशराती) में सौराष्ट्र 
अंचल उजायर हो जाता है। 'गोदान', 'बलचनमा', 'परती « परिकथा' और 
“अलग अलग वैतरणी” मे उसी प्रकार गाँव के कित्ाने का समग्र सांस्कृतिक- 
जीवन परिलक्षित होता है जिस प्रकार 'वजिन साइल” (तुर्गनेव), 'पुअर पीपिल' 
(दास्तएविस्को), अन्ना करेनिना (वाल्सताय), 'बाइनवर्गे' (झेरवुड एण्डरसन), 
“गुड अर्य/” (बक) 'होड़माटी' (नित्यानन्द महापात्रनउड़िया), “रति तंगराशि' 
(तकाशि पिवशंकर पिल्ले--मलयालम) “नदई” (दीनानाथ शर्मा--असमिया), 
“घरतो न्‌, अवतार! (ईश्वर पेटंलीकर--गुजराती), 'पदरे पण्य/ (राघव विनायक 
दिघे--मराठी), 'गणरेवता' (ताराशंकर बन्धोपाष्याय--बंगला) और 'माटीर 
माणिप' (हितेश डैक/-असमिया) में उभरता है। इन उपन्यास्तों को देखकर 
लगता है कि विश्व-जीवन का भूल कूपक-जीवन है और वह वास्तव में एक 
है| सारे संसार के किसानो की समस्याएं, प्रवृत्तियाँ और अन्तरमन की बवावट 
लगभग समात है । यात्रिक नागर सम्यता की चपेद की समस्या भी किसी न 





१. आधुनिक परिवेश और नवलेखन, पृ० ११६॥ 


डड० स्वातंध्योत्तर हिस्दी कपा-्याहिरय और प्राम-तीवत 


फिरसी रुप और अश में राव तर है । आवतलिक शित्प इस शावेभीम प्रश्त गे जूमते 
का शिल्प है । 

अग्रेजी में मेटिया एजबर्य (१७६७-१८४६) और दिन्दों में पश्मीश्यर नाथ 
रेणु (१६२१) ने राम॑प्रवम अपने उपस्यासों के लिए आधलियी नाम दिया। 
शताब्दी के अन्तराल के बीच आचलितता को जो-जो प्रयूत्तियाँ विययन्‍्गाहित्य 
में उदित हुईं सबको भारतीय राद्ित्य ने बात्मसातू विया। अरेस्ट हेमिग्ये मे 
जो अनन्त स्फीत महासागर अपनी अजस शक्तियों के साथ उद्देलित है और 
सधपंरत मनुष्य के साहस और धंय॑ का प्रयोगस्यल्न बना हुआ है यही उदय" 
शकर भट्ट में भी हिस्लोलित है। मारवों ट्वेन यो मिमिसिपरी नदों, शोलोसोब 
की दोन, अद्वत महल वर्मन की तीतम नदी, माणिक बन्योपाष्याय वी पदुमा 
नदी, समरेश बोरा और *रुद्र! की गगानदी, रेणु और मधुकर गगाधघर वी कोसी 
नदी, देवेन्द्र सत्यार्थी वी ग्रह्मपुत्र और रामदरश मिश्र की राष्ती नदी वा स्वर 
लगभग एक है । शिवप्रसाद मिश्र ने जिस प्रवार गंगा का आचलिक शिल्प में 
मानवीकरण किया है, उसी प्रकार असमिया के रजनीकास्त बरदले ने 'मीरी- 
जियरी' नामक उपन्यास में शोवणशिरी नरी का मानवोकरण किया है। 
अमरीका की गंगा मिसीमिपी के चित्रण में नदी पुराणपरक और आत्मकथात्मफ 
प्रवृत्ति मार्क ट्वेन में भी है। जिस प्रकार मार्क ट्वेन मल्लाहो-मछुवारों वा कया- 
कार है उसी प्रकार तवाशि शिवशकर पिलले, मज्ञोज वसु, रामरेश बसु, नागार्जुन, 
देवेन्द्र सत्या्थी भौर मायानन्द मिश्र भी भारतीय स्थितियों मे अपनी आचलिक 
कृतियों के माध्यम से मछुआ जीवन को उजागर करते हैं। हेमिस्े ने अपने 
उपन्यास एक्रास दी रीवर एण्ड इन्टू द द्रीज! में अफ्रीका के निवासियों 
का लोक-जीवन अकित किया है । भारतीय साहित्य में प्रफुल्ल राय (बंगला), 
गोपीनाथ महान्तो (उडिया), विरिचि कुमार बढआ (असमिया), पन्नालाल 
पटेल (गुजराती) और हिन्दी में वुन्दावनलाल वर्मा, राणेर्द्र अवस्थी, जयतिह 
और शानी आदि ने अविकस्ित क्षेत्रों की आदिम जन-जातियों को उठाया है । 
हिन्दी मे शानी और राही ने जँसे मुसलिम परिवारों को अकित किया है उसी 
प्रकार मलयालम में वशीर ने अपने उपन्यास (पथुम्मा गाटे आड़! में केरल के 
निम्तवर्गीय मुसलिम जीवन को चिताकित किया है। शलेश सटियानी और 
फणीश्वर नाथ रेणु के आचलिक उपन्यासों मे जो लोककथात्मकता का उभार 
दष्टियोचर होता है वह गुजराती-उपन्यासो में सर्वाधिक समृद्ध दृष्टियोचर 


कया-साहित्य के शलो-शिल्प का अध्यपत ४४१ 


झोता है। पन्‍नालाल पटेल के उपन्यास मलेला जीव” और देवशंकर मेहता के 
उपन्यास्त 'धरती नो पछेड़ो” मे लोक-कथा और लोकन्वार्ता का चटक रग है । 
इसके अतिरिक्त तमिल के आचलिक उपन्यासकार चिदम्बर सुब्रमणियन की 
कृति 'नागमणि' से भी लोककथात्मकता है । 

आचलिक शिल्प और वस्तुतत्वगत यह एकरूपता मूलभूत जीवन की एक- 
रूपता का पारिचायक और परिणाम है जिसे तुलनात्मक दृष्टि से विश्लेपित 
करने पर स्पष्ट रूप से परख सकते हैं । इस दिशा में मुल्यवान कार्य डावटर 
इंदिरा जोशी ने अपने ग्रन्थ 'हिन्दी उपन्याश्र में लोकतत्व” के अन्तर्गत किया 
है | इसके अतिरिक्त हिन्दी के आचलिक उपन्यास! (प्रकाश वाजपेयी) और 
“हिन्दी-मराठी के सामाजिक उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन” (डा० चन्द्रकात 
महादेव थाडिवडेकर) मे भी ऐसी तुलनात्मक दृष्टि रखी गई है जिसमें आचलिक 
उपन्‍्यासो में चित्रित भारतीय कृपक-जीवन और अविकसित अचलों का सना+ 
तन जन-जीवन समग्र दृष्टि से आकलित होकर नये तथ्यों को पृष्ठभूमि वन 
जाता है । 


(ग) प्रांचलिक शिल्प और ग्राम कथानक्त 


माचलिक शिल्प ओर ग्राम-कथा-शिल्प में अम्तर है। यह अन्तर एक ही 
काल में कथाकाश में उदित होने वाले दो सशक्त नक्षत्र रेणु ओर माक्क॑ण्डेय का 
अन्तर है | एक में विद्रोह है और दूसरे मे परम्परा का नव्य पुरस्करण है। 
किन्तु तत्कालीन कथा-विकास की प्रक्रिया में दोनो ही नया! अथवा आधुनिक 
हैं। परम्परा सिद्ध ग्राम-कथा से भिन्नत्व ज्ञापना्थ और उसकी विशिष्द स्वच्छन्द 
बृत्ति को पूर्वपरिभाषित और सुपरिचित आचलिक संज्ञा से जोड़ना उचित हो 
था । अनुचित हुआ नगर-कथा का आन्दोलन और वह भी इस त्वरा में जैसे 
ग्रामकथा और आचलिक कथा दोनो के सिर से “आधुनिक का सेहरा समेट 
कर भटपट नये सिर पर स्थापित कर लिया जाय । डाक्टर इन्द्रनाथ मदान ने 
ठीक ही लिखा कि अगर ग्राम-कथा को भी आधुनिकता के सदर्भे में आका 
जाता तो नगर-ग्रामकथा के विभाजन की आवश्यकता उसी तरह न॑ पड़ती जिस 
तरह नयी कया के नाम की 7 


१. हिन्दो-कहानी--डा० इन्द्रनाय मदौन, पृ० ४२३ 


वि 


ह 42 


बहुत पहले ही कैप नहीं गये थे, पर, तु अब बुग-वोष, जीवनबोध, 
पैमब्टि-व्यच्टि हे भी कहानी में कही बात के ने ये अपूरे पड़ते 
हैं (१ वास्तव वे जीवन मे ही) व्यवस्थ, 7 रह गई ते गी में व्यवस्था 
कैसे रह सकती भव कथा में सीधे इस तोव्रगतिक 
शक्ति बाता है केथानक, चरिय-सिक्रय बादि टितत मान्यताओं 
के ढांचे ज्स्ते कम होते हैं । के भा सब झेते |] 
समग्र समवेत कैया ऐसी) अभाव: मासिकता हे कसी क्षण: 'क्षिप्र 
वेदनीय स्थितियों के से सम्पन्न है है कि > गिल्प के बादि 
अत का विभाजन भी है तया चरमवि- केन्द्रीय 
न्वेषण भी) घैकर नही है 
कक. फेथानक 
स्वातञ्योत्तर प्रममगथी ऊहानिया और उपन्याज्रे के कथानक फम्बन्धी जो 
'रिकतंन ढि पर होता है वह म#ि 'क्ित है: 
7 अति परन्त की जगह भाव अथवा विच्वार है नियश्रि 
२--कथानक का हाय 
अन्तरृबरताएण बिसराव 
४--होहरी बुनावर और सधाट सरलता 
भरती: परिकया! ियामेयाट, उदयक्िरणर बोर जैसे उफन्यास) मे 
वा असय बीर मनुष्य मिककेण्डेय के बादल? द शिह), 
प्रिया! (रेप), ५ |, सन्चाटा और हआ रे॥िय)2 मदर प्रिथ) और: 
है मिषुकर यः ४ कहानियों पानक का पक्ष 
प्रयोग ल॥ ते होता है । कोई विचार (राजनी। 'तिक-सा; 7झादसंवादी: 
भा कोई भाव, गीत-कथा-गुज परह कथानक 
पर कार छा जाती है ब्ि प्रैमस्त कम और घटनात्मक अन्वि- 
वियो मे जाता है । दिच्चे पैचारिकताः पे नये यू. में अत्य- 
गत हो रहे है। घरमका हा प्रामधर्मी रचनाओं 
में प्र्वु हन्दी-कथा-साहित्य च्टि, गेचर है); है । यह ह्ात 


कथा-साहित्य के शली-शित्प का अध्ययत है 884 


से अधिक कहानियों में हुआ है । 'घरती', 'रीछ' और 'सती मेंया का चौरा! 
में जीवनवृत्तांत-परकता के कारण कथा तो अवश्य है परन्तु 'कथानक! नहीं है । 
आत्मचरितात्मकता और स्मृत्यनुप्रकाशी शेली ने कथयानक-हास को अत्यन्त 
तीब्र कर दिया है। आचलिकता और प्रतीकात्मकता वी श्रवृत्ति भी कधातक 
विरोधी पढती है; 'एक यात्रा सतह के नीचे” अथवा “देवा की माँ" जँसी कहा- 
नियों में कयातक की खोज व्यर्थ होगी । 

कथानक सम्बन्धी ल्रो सर्वाधिक ध्यानाकर्षके विकास हुआ है बह है 
विखराव । अलग अलग बैतरणी", 'मैला आँचल', आधागाँव', 'वलचनमा!', 
वानी के प्राचीर', देहरी के आरपार', 'फिर से वहो”, 'राग दरवारी', 'रीछ', 
“जाने कितनी आँखें' 'सागर, लहरें और मयुप्य', 'कलावे,” ब्रह्मपुत्र' और 'अंधेरे 
के विरुद्ध! आदि सभी श्रेष्ठ उपन्याभों में विखराव है। “अलग अलग बैतरणी' 
में एक दर्जेन परिवारों की पूरी-पुरी कहानियाँ जुडी हैं। 'आधागाँव” सब की 
समवेत-कथा है जिसे समय का अस्तर्मूच्न जोड़ता है। 'रोछ' और “धरती! 
में मुख्य व्यक्ति तो एक-एक ही हैं परन्तु वे कथा के मुख्य पात्र नही, जोड़ने 
वाले अन्तमूत्र हैं। कया तो एक गतिशील काल-खण्द की है जिसके कसी 
सस्तुलित-सुमम्वद्ध रूप का कथानक से सम्बन्ध नहीं है। बहानियों में सन्‌ 
१६६० के पूर्व प्रकाशित सग्रहों में तो किचितू कथान+-संगठन लक्षित भी हो 
जाता है परन्तु इसके पश्चात्‌ 'खालो घर जंसे कहानी-मग्रह में अपने स्तर पर 
कथानक का विखराव और उसकी अप्तम्बद्ध-सम्बद्धता पूरी तरह निखर गई है । 

दुहरी बुनावट की कवानक-गत चर्चा शिवप्रसाद भ्िह को कहानी 'वरगद 
का पेड़' और कमलेश्वर की “राजा निरइंसिया' आदि को लेकर होती है परन्तु 
“अलग अलग बंतरणी के प्रकाशन के साथ उपन्यास में भी इसकी चर्चा उठाई 
जायेगी । मुलवः यह वही प्रवृत्ति है जिसे डाउटर सत्यपाल चुघ ने 'प्रेमचन्दोत्तर 
उपन्यासों बी शिल्पर्विधि! के बन्तर्गंत उपन्यास-कला को नयी प्रविधियों को 
चर्चा करते हुए अमृतलाल नागर के एक नागर-उपन्यास के परिप्रेशषय में अन्तिम 
अठारहवी प्रविधि उपन्याक्-दर-उपन्यास की पर्धात! के अन्तर्गत वर्णित 
किया है।! 'मलग अलग वंतरणी' के अन्दर एक ओर सूक्ष्म परन्तु अत्यन्त सशक्त 
उपन्यास है जो अपना स्वतत्र अस्तित्व रखता है। वह है 'देवीधाम का मेला' 





१. प्रेमचन्दोत्तर उपन्यासों को शिल्प-विधि का विकास, पृ० ७१॥ 


है 820 स्वातंद्रशेतर हिन्दी कथा-साहित्य और प्रामन्‍्जीवन 


कर उपस्थित करने की हवा समाजवादी यथाईं के अंकेन की प्रवृत्ति के साथ 
हिन्दी-कथा-साहित्य में विस्तार पा लेती है। मदरू, दुसमोचन, बलचवमा, 
सती और विमल आदि सभी चरित्र नहीं, एक विचारधारा हैं। सतीश 
(जब दूठता हुआ') गाधीवादी विचारधारा है तो विभल ('रीछ”) साम्यवादी 
विचारधारा । नागार्जुन के चरित्र समाजवादी विचारधारा के प्रतीक हैं। 
परस्तु इनका एकमाम राजनीतिक विचारधाराध्रित होगा सदकता है। 
विचारधारा को एकमेव राजनीति के खूँटे से बाँध देना समीधीत नहीं। इस 
चिस्तन और विवास्पघान वौड्धिकता के युग में स्वत विचारधारा भी सम्मान्य 
है और कथा-साहित्य मे उसकी भी परिणति वाछवीय है । चरित्रीकत विधार- 
धारा की इस प्रवृति का प्रतिबद्धता के स्तर पर प्रयोग भी विवादास्पद है साथ 
ही आयातित पश्चिमी विधचारघाराओो को कथाग्रत चरित्रों के गढ़े ढाँचे में 
दोक-पीट ऋर बैठा देना भी विन्त्य है। 'मुरदा सराय! और 'दो दुयों का एक 
सुघ' जैसी कहातियों के चरित्र यदि अस्तित्ववादी विचार-घारा के सहन 
प्रतिनिधि ही जाते हैं तो यह और वाठ है । (एक चरित्र एक विचार, अथवा 
वरित्र नही विचार! का निर्वाह 'गलग अक्षय बेंतरणी' में भी हुआ है परंतु 
राजनी तिफः नारेबाजी का झूप ने देने के कारण प्राठकीय बोध प्रत्रिया में उसे 
्रहणायें समा लायास करना पदता है 'परती - परिकथा' का जितेस्द्र भी एक 
सशक्त विचार है । बह योजना-विफास्त की सफ़्लताओं की सरकारी पक्ष की 
विचारधारा है और बारस्वार उसे जनवर्ग की प्रतिक्षियावादी वामपथी-दक्षिण- 
पंथी शक्तियों से जूझना पड़ता है । 

कथोषकथन शिल्प की महत्ता भी चरित्र-चित्रण के सस्दभभ में ही की 
जायेगी ! चरित्रो के व्यक्तित्व विखंडब, उनको दूठी मनः:स्थिति और बस्त- 
व्यस्तता के अनुरूप अधूरे, टूटे, उसड़े धौर खडित वावयों का संवाद-शिल्प 
कपा-साहित्य मे प्रतिष्ठित हो गया है । वाध्य को मनःस्थिति का फोटोग्राफ 
बनाने की माँग है । लापव, प्रयाह, चुस्ती, सजीवता और सहुजता-स्वाभाविकता 
का आप्रह कूंमिमन्तराश के स्तर पर नहीं रह गया है। इसीलिए कथाकार 
सवाद-स्थल पर भाषा की चिन्ता उतनी नही करता है जितनी प्रामाणिकता 
की | सवाद में व्यवस्था का भी आग्रह नहीं रहा । कवाकारों ने विभिन्न प्रयोगों 
द्वारा उसे पूरी तीग्र यति प्रदाद को है। विरामवन्दी वी विधा 'परतों . परिकषा' 
में उड़ गई पर 'मतग बलय बंतरणी” में बनो रहो ! परिक्था में गतिशीलता 


कया-साहित्य के शली-शिल्प का अध्ययन डडह 


अधिऊ है और मटके-कपाटे कथोपकथन की भीड़ में बहुत आते हैं । 

२>-पात्रों को मनःध्यिति का लेखकीय कयन--कयोपकथन सदर्भ का जो 
सबसे मूल्यवान प्रयोग 'परती : परिकथा” और “अलग अलग वंतरणी' में हुआ 
है वह यद्द कि पात्रों की मनःस्थिति के अनुर्प उसी की भाषा में लेखकीय 
कथन स्थान-स्थान पर अत्यन्त प्रभावशाली ढंग से सहजायमित योजित मिलता 
है । 'परती : परिकया' मे वह झटके से आता है ओर पाठक जब तक चरित्र से 
तादात्म्य स्थापित करता है तब तक चरित्र स्वय आ जाता है या दृश्य बदल 
जाता है । 'अलग-अलग वेतरणी” में वह दुर तक चलता है और लेखक उसमें 
डूब कर चरित्र के अन्तर्जगत्‌ को अनावृत कर देता है । 

'परती : परिकथ/! में नट्टिन टोले के कुहराम के वीच अभी चुत्तों पहुंचा 
तो नहीं है परन्तु पहुंचने ही वाला है ओर ऐसे प्रिन्दु पर कथाक्रार उसकी मनः- 
स्थिति का छायाचित्र उसकी भाषा और भंगिमा में उपस्थित करता है-- 
*** "'लुत्तो काग्रेसी आदमी है | जहाँ ऋगड़ा-फसाद होता रहे, वहाँ पहुँचना 
उसऊा घर्म है। कम्परमेज करना जानता है नुत्तो |”! इस लेखकोय कथन में 
लुत्तो की संकुचित नेतृत्व वृत्ति, उसकी मनोवृत्ति और उसकी योग्यता के साथ 
उसके पूरे मनोजगत्‌ को वनावट का एक चित्र साकार हो जाता है । कम्परमैज' 
शब्द का प्रयोग साभिप्राय है ओर इस सन्दर्म मे उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व का 
उद्धाटन इस भ्रयोग से हो जाता है । 

“अलग अलग वैतरणी” में सोनवा-काण्ड पर सरूप भगत की आँखें छलछला 
जाती हैं ओर जब वे उन्हें गमछे से पोंछ लेते हैं तो लेखक उनके अन्तस्तल में 
जाकर उसे शब्दाकृत करता है ः 'सहूप भगत जानते हैं कि 'परेम' कोई बुरी 
चीज़ नहीं । मगर ई कसा 'परेम' भाई आज तक किसी रजप्रूतन्वाभन की 
लड़की के साथ चमार-दुसाध का परेम काहे नही हुआ ? और फिर कहते हो 
“परेम” तो उसे भेलो । 'परेम” करने वालो को किसी को कब परवाह होती 
है । 'परेम” का सारा संकट गरीबों के सिर पर डालकर भागते काहे हो ? ... 
डिह॒वा के सेवा उपधिया का लोग 'परमान' देते हैं। सेवा जनम से कुजात थे । 
कही विवाह नहीं हुआ उन्हें मेहरारू चाहिए थी। चाहे ऊ जाति की हो 
तो, कुजात की हो। तो बस लेकर बंठ गये ॥ दो एक 'करिया बाभनों” ने 


ह 





१. 'परतो परिकया', पृ० १७७ 
शक 


४५० रे स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जोवन 


चमारिने रख लीं तो 'परमान' हो गया । 

इस लेखकीय कथन में चरित्र की मन.स्थिति इस सीमा तक स्पष्ट हो 
जाती है जिस तक कथोपकथन-शिल्प के पहुंचते की संभाववा सरल नहीं। सवाद 
में किचित्‌ अनिवार्यतः रहने वाली औपचारिकता से बची यह मनोवेज्ञानिक 
कथासाहित्य में चरित-चित्रण को नयी प्रतिष्ठा अ्रदान करती है । 


ग--शैली 


स्वातंत्योत्तर कथा-साहित्य में पूर्वंगृहीत समस्त शैलियों के विकसित रूप 
को तो कथाकारो ने पुरस्कृत किया है, इस क्रम मे अनेक प्रयोग हुए हैं और 
नयी-नयी विधाओ गी भी रंगत दृष्टिगोचर होती है। कुल मिलाकर शैलियों 
के निम्नलिखित चार रूप मिलते हैं-- 

१-पूल शेली--इसके बन्‍्तर्गंत कथात््मक, इनिवृत्त, इतिहास, आात्मकथा- 
त्मक, रेखाचित्रात्मक, वर्णनात्मक, लोककथात्मक, यात्रात्मक, संस्मरणात्मक 
ओर नाटकीय शैलियों को अस्तरभूत करेंगे । 

२-र्पारनिष्ठित झलो-इसके अन्तर्गत आदर्शवादी और यथार्थवादी 
शैलियों को लेंगे । ई॒ 

३-प्रधोग शेली--इसके अन्तर्गत पत्र, डायरी, सलाप, रिपोर्ताज (यूच- 
निका), इटरव्यू (समालाप), ललितनिबन्ध, व्यग्य, फंन्‍्टेसी (स्वर विघा), 
अमोत्पादक, आचलिक, लोकभापामुलक, मनोविश्लेपणात्मक, सगीतात्मक, 
चात्रिक, गाथा समीकरण, आवतंक, प्रलापी, समाप्यन्तक और गीतात्मक या 
कवित्यमूलक शेली की गणना करते हैं । 

४-नयी झैलो--इसके अन्तर्गत रूपवादी, चेतनात्रवाही, प्रतीकात्मक, 
पलंश ब्क (स्मृति अनुप्रकाशी), टोटल टेक्नीक (समग्र प्रभावी), चिन्तन और 
माठोत्त री नवार आदि शेलियाँ आए जायेंगी । 

ग्राम जीवन पर आधारित कया-साहित्य में उसके अपेक्षाकृत कम जटिल 
होने के कारण यथपरि इन सभी प्रकार की शैलियों का पूरा-पुरा प्रयोग नही 
दृष्टिगोंचर होता है तथापि ग्राम-कथाकारों मे विभिन्न शेलियो वी ओर उन्मु* 
खता स्पष्ट है। शैलियों की जटिलता जीवन की ही जटिलता है। आधुनिक 





१ अलग अलग देतरणो', पृ० ५७७ । 


कया-साहित्य के शंल्री-शिल्प का अध्ययन ५१ 


जीवन के सश्लिप्ट आयाम कथासाहित्य को स्वयमेव नयेन्‍नये मोड़ दे देते हैं । 
कहानी और उपन्याप्त की सम्वेदनाओं के विस्तार और गहराई के अनुरूप ही 
उसकी दौलियों में भी अन्तर जा जाता है। परिवेश विश्लेप का प्रभाव भी 
शलियों पर पृथक्‌ लक्षित हो जाता है। स्वतंत्रता के वाद को लिखी कहानियों 
की शैली के सम्बन्ध मे डाउटर नामवर सिंह का विचार है कि उसमें से अधि- 
काश रेखाचित्र हैं ।! वह कथाकारों को पूरी पोड़ी चरित्राकन की ओर मुडो 
हुई है। पुराने मृत कया-ढाँचे की जगह अनुभूति की प्रामाणिकता के लिए जीता- 
जागता आदमी महत्वपूर्ण हो उठा है । मार्कण्डेय, शिवप्रसाद सिह, रेणु, अमर- 
कान्न और शानी आदि की कहानियों में रेखाचित्र की शैली का सम्मान बहुत 
अधिफ है ! डाक्टर सर्वजीत राय ने “राग दरवारी” को उदाहरण के रूप में 
प्रस्तुत करते हुए एक निवन्ध में नये उपस्यासकारों द्वारा आदस्ंवाद” को 
प्रच्छन्न रूप में प्रहण करने की प्रवृत्ति का विश्लेषण किया है और लिखा है कि 
परम्परागत आदर्शवाद के विरोध में और नये मुल्य रूप में आया यह आरोपित 
आदशंवाद नहीं है ।* 

“आदमी : एक खुली किताव' (ठाकुरप्रसाद सिंह) में कथात्मक शेली भौर 
उनके “मल्लिका के पत्र! में पत्रात्मक गली है। इस पत्रशली में चतुरो चाचा 
मे प्रभूत ग्रामगधी कहानियों का सृजन लोकमापा में किया । “चोली दामन' मे 
इतिहास शैली और “इमिरितिया' में बात्मक्थात्मक शली है। अजय की डायरी” 
(डा० देवराज) के अतिरिक्त बबूल' भी डायरी की ही शैली में प्रस्तुत किया 
गया है। लेखक ने 'मनवोघ मास्टर” के नाम से डायरी की विधा में 'आज' में 
कहानियाँ लिखीं। मार्कण्डेय के 'आदश्े-कुबकुट ग्रृह' में व्यग्य शैली है । 'राग- 
दरवारो” सम्पूर्णवः व्यंग्य कृति है।शैलेश मद्यानी की झृतियों में लोक- 
कथात्मकता का प्राचुय है। 'घरती” में सस्मरणात्मक शेली है | “प्राम-सेविका' 
में आदर्शवादी शैली गौर 'लहरों की छाती पर' में यात्रात्मकता है। भ्रमोत्पादन 
शती जैसी सिह सेनायति! और 'वाणमट्ट को आत्मकथा' मे है वैसी ग्राम- 





१. नयी कहाती : संदर्भ ओर प्रकृति, पू० २६७ । 

२. “उपन्यासों को भयो पीढ़ो को संभावनायें और आदश्शवाद' शीर्षर निबन्ध 
(ले० डा० सर्वजोत राय) सम्मेलव-पत्रिका, पौद-फागुन, शक्त १८६१, पृ० 
हर 


डर स्वातंत््योत्तर हिन्दी फया-साहित्य और प्राम-जौवन 


मिस्तिक कथा में नही है। मधुकर सिंह की 'वह दिन” शीर्षक कहानी में साठो- 
त्तरी नकार शैली और रेणु की तीन विदिया' शीर्षक कहानी में संगीतात्मक 
कथा-विधा है। आधा गाँव' और “अलग-अलग वैतरणी' में लोकभाषा-मुलकता 
है । ग्राम-जीवनाधारित कहानियों में फंस्टेसी का प्रयोग (स्वेर विधा) 'धर्मराज 
का द्वार! (मघुकर गंगाधर), भूखा ईश्वर” (घर्मवीर भारती), 'प्रलय और 
मनुष्य” (मार्कण्डेय) और नारद मोह' (मुक्तेशवर तिवारी 'बेसुध”) में है । 

आत्मकथा शैली ने “नयी कहानी” मे एक नया मोड लिया है। कथाकार 
“अपनी कहानी के विविध व्यक्तियों को “मैं” की आत्मीयता और सम्वेदनशीलता 
तथा विविध परिवेशों को 'मेरा अपना वातावरण” जंसी सहजता और यथा- 
तथ्यता दे देता है तो यह उसवी कला-दृष्टि की ईमानदारी और सफलता 
है ।”" राजेन्द्र यादव ने अपने को दुहराने” की सकुचित परिस्थितियों और 
! अ्रध्ठात विस्तृत विस्तार की झोली के अन्तर की भी चर्चा क्री है| यह मैं! 
कथाकार के निजी "मैं! के रूप में एक विराट 'मैं' का सक्षिप्त सस्करण होता है 
और वह 'मुक्ति' (रामदरश मिश्र) जैसी कहानियों में आन्तरिक स्तर पर 
स्थापित जीवन के प्रति विद्रोही हो उठता है तो ऐसी नयी चेतना प्रवाही शैली 
लक्षित होती है जो राजेन्द्र यादव के शब्दों मे भाषा की शास्त्रीय निर्जीवता 
पडिताऊ शब्द रचना और पिलपिले आडम्बर से सर्वंधा मुक्त होती है।* यह 
शैली 'परती परिकथा! मे भी प्रयुक्त है। वेयक्तिकता के भार में मनोविश्ले- 
णात्मक शैली से इसका सयोग हो जाता है। आन्तरिक स्तर पर निखार पाने 
वाली इस कथा-शैली का विलोम है रिपोर्ताज शेली । 

राजेन्द्र यादव ने रिपोर्ताज को आचलिक कथाकारो की एक दुर्बलता बताया 
है और लिखा है कि समर्य होते हुए भी 'समय की नब्ज” न पकड़कर सामन्‍्ती 
सस्कृति की भावुकता के कारण उन्होंने शहरी कथा द्वारा परित्यवत खेत-खलि- 
हातों की कहानियाँ उठाईं जो समाजवादी यथार्थ मे सदर्भित कही जाने पर भी 
उनकी दृष्टि में मात्र 'रिपोर्ताज! हैं।* राजेन्द्र यादव की इस टिप्पणी से सहमत 
होना कठिन है, बयोकि समस्त खेत-खलिहान को वहानियाँ रिपोर्ताज नही हैं । 


१. कहानी : स्वष्टप ओर सम्वेदना, ० ८१॥ 
२. वही, पृ० ४०। 
३. यहो, पृ० ४रे । 


कथया-साहित्य के शेलो-शिल्प का अध्ययन ड्भ्३े 


शुद्ध समय वी नब्ज स्रे जिसका सम्बन्ध है बही रिपोर्ताज है और पत्रकार- 
जगत्‌ की प्रगाह साहित्यिक चेतना का छना हुआ शैली रूप है । व्यापक दृष्टि 
से 'आधा गाँव” और “जलूस' दोनों हो इस रिपोर्ताज शैली को महती उपलब्धि 
हैं। इसी प्रकार कहानी के सन्दर्भ में राजेन्द्र यादव ने फ्लैश वेक शेली वी समीक्षा 
की है । उन्होंने बताया है कि आज की कहानी में वर्तमान आता है । अतीत 
को जगाने का निर्मित्त वन कर ! उदाहेरणस्वरूप नयी कहानी' की एक दर्जनों 
कहानियों को, जो अतीत में जीने की मजबूरी के कारण पर्लश वेक दैली में लिखी 
गई हैं, जिनमें 'खेलखिलौने', 'वादलो के घेरे', 'हसा जाइ अकेला, राजा 
निरबंसिया', “डिप्टी कलक्टरी', 'मिसपाल', जहाँ लक्ष्मी कंद है', जानवर 
और जातवर” तथा "कोसी का घटवारः आदि हैं वे लेते हैं ओर कहते हैं. कि 
इसमें लट्ष्यहीन अतीत को दुहराया गया है जिससे जिन्दगी वी पकड़ छूट गई 
है। यह अतीत का पुनरलेखन, पुनरावलोक, पुनसूंजन, रिक्रियेशन (मनो« 
विनोद? ) मात्र होकर कयाकार को स्मृति-जीवी द्रप्टा बनाकर स्नप्टा बनने से 
वचित रखता है । 

किन्तु जहाँ तक उपन्यास का सम्बन्ध है इस प्लेश वेक शली की उपयोगिता 
और जीवन्तता समीक्षक स्वीकार करते हैं ) 'अलग-अलग वेतरणी', 'नदी फिर 
बह चली”, 'जल टूटता हुआ, 'घरतो', और 'परती : परिकथा” आदि में इसके 
कारण अपू्वे प्रभाव क्षमता जा गई है। “अलग-अलग वेतरणी” मे इसका प्रयोग 
एक विशेष दृष्टि से हुआ है। घटवाकम की जड़ जहाँ अतीत में है, गहराई से 
गोते लगाने की प्रक्रिया है। अम्र्त अवचेतव को केयाकार इस ज्ञैत्री के द्वारा 
मूर्त कर देता है। सत्रहवें परिच्छेद में फ्लैश बेक का पाँच वार प्रयोग हुआ है 
ओर सकेत रूप में कथाकार पाँच फुलस्टाप बीच-बीच में देता है। साघारण 
बुखार से पीड़ित जगन मिसिर दालान में चारपाई बिछाकर इस प्रकार सो 
रहते हैं कि 'निकसार वो हवा” से वच सके परन्तु इस बाहर के निकसार से 
बीहड उनके मन के भीतर का “निकसारों है जहाँ से उनके अन्तमंन को सिहराने 
वाली अतीत की स्मृतियों की हवा 'पलैश बँंक! की विधा में आती है| यदि 
सम्पूर्ण उपन्यास का चरमस्वर है “गाँव नरक हो गए है' तो इसे परित्याय कर 





१, कहानी : स्वरुप और सम्बेदना, धृ० १३०-१ ३२ । 
२. अलग अलग वंतरणी', पृ० र८३ १ 


ड्४ स्वातंश्पोत्तर हिन्दी कया-शाहिरय और प्राम-जोवन 


पलामरित विपिन और देवनायथ के सन्दर्भ में उपस्यासगा बतरणियों ना यह 
सम्पूर्ण मेला पलैश बैक है और इस 'टोटल टेकनीक/ (समग्रप्रभावी विया) का 
प्रयोग भी 'अलग-अलग वंतरणी” में पाते हैं । बहुत व्यापक दृष्टि से विभार 
करने पर ऐसा प्रतीत होता है कि कथा-साहित्य के अन्तर्गत अब बविसा और 
ललित निवन्ध से लेकर नाठक आदि समस्त विधायें शिमट आई हैं। राजेस्द्र 
यादव इसका कारण भीतर बी अनाम बेचेनी और अबूक दयाव' मानते हैं।* 
डाक्टर नामवर रि्द ने इसे क्षेत्रापह्रण कहा । और अश्क जी ने पूरे उदा- 
हरणों के साथ नयी कहानी के अन्तगंत निबन्ध, डायरी, स्केच, यात्रावर्णन और 
सस्मरण आदि रामस्त विधाओ के रिमट आने यी चर्चा वी ।' 


घ--रूपवादी शली झौर भाषा का नया निखार 


नये कथा-साहित्य की छायावादी प्रमावापन्न रूपवादी शैली के अन्तगंत, 
बिम्ब, प्रतीक, उपमा, रूपक, सकेत, सगीत, गध-वर्ण,-चित्ट, ध्वनि-चित्र, 
लाक्षणिकता, मियक, लय, अन्योक्ति और नये मुहावरों आदि के प्रयोग मी 
विशिष्टता है। कथा-साहित्य के भीतर काव्य-सभव सवेदनोयता के उस्मेष 
के लिए यह वाह्योपचाराधारित अलकरण-सज्जा गृहीत हुई | पुरानी तथा 
निर्जीव पड़ती भाषा को नयी सृजवात्मकता और नयी प्रभविष्णुता प्रदान करने 
लिए कथाकारो ने परम्परागत मृत भाषा को तोड़बर नयी सजीव भाषा का 
अन्वैषण किया । इस भाषा को भी जहाँ उन्होने अपने तीग्र भावों के सप्रेषण में 
दुबल देखा वही सघन सश्लिप्ट बिम्बो, प्रतीको एवम्‌ सकेतो आदि का प्रयोग 
किया। कहानी की भाषा यह रूपवादी निखार पाकर ओर सीघी सपाट नही रहें 
गई। किन्तु सन्‌ साठ के बाद सचेतन कथाकारों ने पुनः रूपविधान को परि- 
त्याग कर सीधी-सपाद अनलंकृत शली को प्रतिष्ठित किया। वास्तव में भाषा: 
प्रयोगो रे भाषा की सामर्थ्यं वृद्धि हुई और अस्पश्य॑ परिवेशों को नयी-नयी 
अय॑ंवत्ता मिली । गद्य को घिसीपिटी शुष्कता मे अन्तररसता और सौन्दर्यबोध 
के नये आयाम कलक उठे । जिये जाते जीवन का बोध अपनी पूर्ण प्रामाणिकता 





१९. कहानों + संदर्भ और प्रकृति, छण० ८१ ॥ 
२. कहानी : नयी कहानी, पृ० १५६॥ 
३. हिन्दी कहानो : एक अन्तरंग परिचय, पृ० १४८। 


कृया-साहित्य के शलो-शिल्प का >प्ययन ४५४ 


के साथ निसर उठा। परिवतित-जीवन के मुहावरों को पकड़ और उसके 
विविध स्तरोय सन्दर्भों की नयी भाषागत विस्फोटक अभिव्यक्ति नये साहित्य 
वो एक उपलब्धि रहो | 


१--विम्द-विधान 


सृजनात्मकया, सद्यः संप्रेषण, वातावरण-चित्रण और यथातथ्य अवथंबोध 
के लिए अमरकान्त, रेणु, शिवप्रसाद प्िह ओर कमलेश्दर जादि ने सघन 
बिम्बों का प्रयोग किया है। 'सुबह के वादल', कोसी का घटवार', जिन्दगी 
और जोंक' तथा 'रक्तपात” आदि में परिवेश का चित्रण सश्लिष्ट विम्बरूप 
में सृष्ट है। “प्रामसेविका' में समापति जब दमयन्ती के लिए मक्खन को 
दिकिया!' कहता है और 'होलदार' में जब डूगर सिंह “भगे हुए खरगोश' 
के रूप में नदली को सवेदित मानकर हृथियाने के चक्कर में पढ़ता है तो यहाँ 
विम्व वी सधनता अत्यन्त प्रभावशाली हो उठती है। पाण्डेय शशिभूषण 
“शीतांशु' नेनयी कहानी की भाषा' में मूल्यवान मौलिक शोघ किया है। उन्होने 
सामान्य विम्ब ओर उपमानमूलक विम्बों वी चर्चा करते हुए नक्षत्रपरक, 
प्रकृतिपरक प्रुष्पपरक, यर्णगन्धपरक और मिथकीय आदि बीस प्रकार के बिम्बो 
का विवरण प्रस्तुन किया है।* इनमें विशेषकर शिवप्रसाद सिंह और कमलेश्वर 
के द्वारा प्रयुक्त विम्वो की चर्चा है । नीचे रेणु और शिव्रताद सिंह के बिम्बों 
के उदाहरण भ्रस्वुत किये जा रहे है-- 


रेणु--परती : परिकया' 


क-वातावरण चित्रण में--'घरती नही, घरती की लाश, जिस पर कफन की 
तरह फंलो हुई है--वालूचरो की पत्तियाँ |” 

ख़-ध्वनि और गति के विम्व--'उनके स्वप्नों मे कभी-कभी सब के ममीनों की 
जरीब की कड़ियाँ खनखनाती है-खन-खन, खन-खन ! हाक्षिम गुस्सा 





ब्रामसेविका', पृ० १०८१ 
'होलदार! पृ० ३०५॥ + 
'कह्पना' अगस्त-सितम्वर, सन्‌ १६६६ ९ 
'परती  परिकया! (आरंभ सें) | 


नर नए 0 ० 
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४५६ स्पातंत्रयोत्तर हिन्दी फपानशाहित्य और प्राम-भोवन 


से गरणते है-ए ! चौप ! 'चपरागी पुकारता है-नलहाँऔँआँवन्‍न्--न्‍्लॉँ 
ग-नसादृश्यमुलग--'जितेस्द्र नाथ ने ताजमनी पी उँगलियों मी ओर देखा-- 
स्वर्णयम्पा की करलियाँ ! 


शिवप्रसाद सिह--'मलग अलग बतरणी' 
क-शादृश्यमूलक विस्य-- 
१-'मोरा मुँह पीली साड़ी में सूरजमुझी मेः पूल मो तरह तनिद भूया 
हुआ या ।"*ै 
२--उसका शिर सरवूजे वी तरह एकदम ग्रोल था। वादामी €ंगके 
पीले मुंह में उसकी साफ़ उजली आँए सारबूजे के वाले बीज पी तरह 
जडी हुई लगती ।/* 
ख--भमूर्त भावों के विशेष विम्ब--विरामबन्द मोजपुरी के शब्द-प्रयोग द्वारा-- 
१--पुष्पी को कुछ दे दो खराई” मारने को ।/” 
२--'कद्दी बैठकर 'मनफेरवट' भी नहीं करने देती ।”* 
३--खडाऊं-पानी रक्षकर 'दीजे” उठायेगा ४? 
४--“मामला' 'चोंडिया' जाता है 
गं-मुद्रा परिवर्तन के वर्णंगन्‍्घ विम्व-- 
१-'सारा घेहरा गेरू के रग में रंगा था। आँखे फटी-फटी लग रही 
थी ।* 
२--जगेसर की आँखें आलू बराबर को हो गई थी ।!!१ 
३--“उनका साँवला चेहरा ललछोहा हो रहा था ।'!! 


“परती परिकथा', पृ० २६३ | &€. वही, पृ० रे८३ । 
बही, प्ृ० २८६ । १० यहो, पृ० ३३६। 
#अलग अलग वेतरणी', पृ० ३७६ ॥ ११. वहो, पृ० २५७। 
चही, पृ० १०७।॥ 
वही, पृ० १०७ । 
बही, पृ० २६१ ॥ 
बही, पृ० २८६ । 
» वही, पृ० ६०६॥ 


गे नाए्ी करण: 


कया-साहित्य के शलौ-शिल्व का अध्ययन च्श्र७ 


४--चेहरा पहले से कुछ लम्बोतर लगता । आँखों के नीचे हल्की कालिमा भी 
दिखाई पड़ती । पर जब वह लड़के लडकियो को बटोर कर खिलखिलाती 
तो सभी कुछ उसकी उजली हुँसी में छुप जाता ['! 

५-- पके हुए चित्तीदार अमरूदो को गंध उसके नथुनों भे व जाती ।* 


२-प्रतीक और ध्वनि-चित्र मूलकता 


आधुनिकता बोध सम्पन्न नयी कहानियों जँसे 'खोई हुई दिशायें', 'मलवें 
का मालिक', 'प्रश्ववाचक पेड़', 'भाड़ी”, 'जार्ज पचम की नाक, साँप, 'खेल- 
सिलोने', 'चश्मे', 'परिन्देश ओर “अन्धकूप' आदि में समरीक्षकों ने प्रतीको की 
स्थिति बताई है । ग्राम-जोवन-चित्रण त्रम में शिवप्रसाद सिह की कहानी 
सुबह के बादल”, 'ताड़ीघाट का पुल', कलकी ओऔतार” और “चंन' में सशक्त 
प्रतीकात्मकतता है । मार्केण्डेय की 'कल्यानमंन, जूते', और “साबुन” में प्रतीक 
हैं। राजेन्द्र अवस्थी की कहानी 'काले कौर सफेद साये”, दलेश मठियानी की 
"प्रेतभुक्ति' ओर मघुकर गंगाधर को 'हिरना की भाँजें/ में भी प्रतीक-भ्रयोग हैं. । 
, प्रतीकात्मकत्ता की भाँति ही सांकेतिकता की प्रयोगगत नवीनता की ओर ध्यान 
आदृष्ट हुआ है । यद्यपि प्रेमचन्द की 'कफन! और (ूस की रात में पर्याष्त 
सांकेतिकता है तथापि नये कथा-साहित्य की शिल्पयत साक्तेतिकता कुछ और 
सूक्ष्म और सघन सश्लिष्ट है। विशेषकर साठोत्तरी पीढ़ी के कथाकारो में यह एक 
चिश्येप अमूर्त स्तर पर प्रयुक्त लक्षित होती है। घ्वनि चित्रमुलकता को विशेषता 
रेणु में है । 'भट-भट-मट-भट-भट-दु-द्‌ । ड्राइवर ट्रेक्टर लेकर आया ।'* चलने 
के बाद ट्रेक्टर बन्द हो रहा है-भट-ट-ट-ट-भड़भड़-मड़भड़-भरे-र-र !” जितेर्द्र 
के कमरे में टाइपराइटर चल रहा हैटिप्पा-डेप्पा-डः ढ: ट: ट: ठप्पा-्टार्नट्र ! 
ऋरेंक !!”< शखध्वनि होती है--'तूलउ-उ-उन्उन्य । तु-ऊ-ऊ-ऊ-ऊ ! !* टेपरेकार्डर 





» अलग अलग देतरणी!, पृ० २१२॥। 

« वही, ६० २११३ 

« 'परती परिकवा, पु० ५१ ६ 

« यही, परृ० ५३। घ 
- हो, पृ० १२४। 
» यही, घृ० १८५॥ 


नी नी न एल 


४५५८ स्वातंश्योत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-भोवन 


पग्रान हो रहा है--'द्विय-दि-टि-रि-रिनरि। ट्रिनरि-रि-्रि | और पूरा 
पस्मास इस प्रयोग से कडत है । इस प्रकार रुपवादी शैली के विविध प्रयोगों 
औ्रौर उत्तकी उपलब्धियों से नया कया-माहित्य वहुत ही समृद्ध हुआ है। 'ममर- 
क़ान्त ने मुहांवरेदार मिथकीय धेली के साय-साय ठेठ गद्य बी सपाटता, रेणु मे 
न्ोकतत्यो को उजागर करने वाले असरूय आचलिक ध्वनि-रुपी, शब्दों, पदों 
भादि की सदीकता, शिवप्रसाद सिंह ने सकड़ो अछूते प्राम्य शब्दों, विम्यों, 
उपमानो, प्रतीको के माध्यम से सर्जनात्मक्ता तथा प्रश्गति-चित्रों वाली अमि- 
न्य अर्थवत्ता, निर्मल वर्मा ने सूदम सवेदनशीलता, गद्यराग और लयमयता 
तथा अरे वी आय्यन्त आच्छन्नता, कमलेश्वर ने विम्ब-्उपमान-मूलक सर्जनात्म- 
का, प्रवाहमयता और कथा-रसता, नरेश मेहता ने अपने प्रयोगो से मविष्पो- 
'मुखता और बहुविध विकसनशीलता ओर हरिशकर परसाई ने वाजारू शब्दों 
को साहित्यिक प्रतिष्ठा तथा अय॑ की तीजी व्यग्यात्मकता से पूरो जीवन्तता 
प्रदान को है ।'* 


३-भाषा के विविध रूपों का विकास 


नये कथा-साहित्य ने विशेषकर ग्रामभित्तिक काया-साहित्य ने भाषा की 

दृष्टि से हिन्दी-साहित्य को मुल्यवान उपलब्धियों के स्तर की सर्जनात्मकता से 

समृद्ध किया है। इसके कुछ प्रमुख आयाम निम्नाकित रूपो में उद्घाटित मिलते 

हैं-+ 

१-ध्वनिचित्र मुलक शब्दावली-रेणु में । 

२-अलक्ृत भाषा-शिवप्रसाद सिंह, कमलेश्वर, शलेश मटियानी, अमरकान्त, 
रेणु और देवेद्ध सत्यार्थी आदि में । 

३-लोकोक्तियाँ और मुहावरे-(क) पुरानी लोकोक्तियाँ (तर) नयी लोकोक्तियाँ 
और मुहावरे १ 

४-बर्ग विशेष की भाषा [क) राजनीतिज्ञो की भाषा जिसमे अगरेजी के 
अपभ्रष्द शब्दों का मिश्रण है, जैसे 'परती : परिकथा!” में (ख) विशेष पेशे 





१. “परती + परिकथा', पृ० १८८। 
२. “तयीं कहानी फो भाषा? (पाण्डेय शशिभूषण “शोतांशु) 'कल्पनाा अगस्त- 
सितम्बर १६६६, पृ० १६७१ 


फया-साहित्य के वलो-शिल्प का अध्ययन ड५्8 


वालों की भाषा (ग) अधिकारियों को भाषा (घ) स्त्रियों को भाषा 
आदि । 

५--प्रान्त विशेष की भाषा--वलवन्त सिह में पजाबो को, वृन्दावनलाल वर्मा 
में वुन्देलखण्ड को, शानी में मध्यप्रदेश की, बलभद्र ठाकुर में मणिपुर और 
उत्तराचल को, शलेश मटियानी में कुमायूं के पहाड़ी अचल की भाषा का 
वैभव है । 

६-अंग्रेजी झापा-प्रयोग-(क) छुद्ध रुप में जैसे बततेय आदि में, (ख) अपभ्रष्ट 
रूप मे जैसे रेणु आदि में 

७-गालियाँ (अपशब्द) (क) सामान्य * शिवप्रसाद सिंह और रेणु में यथारथान 
(ख) संगीन गालियाँ : राही के आधा गाँव” में । 

प८->गड़बड भाषा अर्थात्‌ कृत्रिम ग्रामीण अ-भाषा! का एकमात्र प्रयोग 
“राग दरवारी'” में मिलता है जिसे जोगनायथ नामक ग्रामीण शराबी बोलकर 
थानेदार को डरा देता है । 

€--लोक-भाषायें विविध-मिश्रित रूपों भे मिलती हैं : 

(क) आअवधी का प्रयोग मिश्रण भगवतीचरण वर्मा “भुले विसरे चित्र' में । 

(ख) काशिका का प्रयोग “बहती गंगा! में। 

(ग) मराठो मिश्रित हिन्दी : सागर, लहरें और मनुष्य” में मिलती है- 
“बरसोवा रेने सूं कायलाम ? जास्ता मच्छी नई मिलताय ॥!+ 
अथवा “ओ हम दी ये किताब पाड़ाय । अच्चा किताव है। गुड़ । 
तुमरा इधर डेली पेपर नही आता ॥'रै 

(घ) भोजपुरी वर्दू का मिथ्रण : राही के आधा गाँव! में : 

(अ) “अम्मू तो कहिन रहा कि अम्मा से पूछ ल्‍यो ४४ 
(व) 'तोहार हम तौन दुरगत बनाइब कि म्रुस्कियावल भुल 
जइहो 


१. आधा गाँव', पृ० ३२०, ३२१, ३३७, ३३८ आदि में । 
२. 'सागर लहरें ओर मनुष्य', पृ० ६। 

३. यही, एृ० ३५॥ थे 

४. “आधा गाँव, पृ० ३४ । 

५. यही, पृ० १३८१ 


४६० 


(छ. 


०] 


स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कया-साहित्प और ग्रामन्‍जीवन 


(स) “मैं त पहले ही कहे रहयूँ ।" 

(द) “मरे, ई ते का कर रहा।”” 

(य) “माई मना किहिस है ।”? 

शुद्ध उर्दू . आधा गाँव! की भाषा में उर्दू भापा का नियरा रंग 

है । उसकी परिनिध्ठित शैली निम्त है-'ये घरेलू इश्क भो कितने 

अजीब होते हैं । इतने सादे और बरजस्ता होते हैं ये इस्फ़ फि इन 

पर यकीन नही आता । उसने सईदा की कुरवत के एक-एक समहे 

को याद किया ।' 

भोजपुरी हिन्दी का मिश्रण-'अलग अलग बंतरणी' में- 

(भ) “ई सबख देख रे घुरविनवा, महफिल लगावे थी तैयारी 
है का ?!/ 

(व) “तोहरे मुंह से कहानी सुन के तो सच, घिया, बुमाता है कि 
सहद चू रही है।* 

(स) "के है ? दुक्‍्खू । का है हो ? काहे तू मेला कपार पर उठाये 
जा रहे हो ? ”” 

बुन्देलखण्डी मिश्रित : राजेन्द्र अवस्थी का उपन्यास जाने कितनी 

आँखें! भे-'मेहराज, तुमाये रहते जे मोरो धरम बिगराडत हैं। 

कहने कौ तो में इनकी बटिया हो, पर है सब कसाई मारे लाने ।/* 


१०-आचलिक प्रयोग--शब्दो के ये प्रयोग रेणु और राजेन्द्र अवस्थी मे विशेष 
रूप से मिलते है । देवेन्द्र सत्यार्थी के उपन्यास “ब्रह्मपुत्र' में इसके निम्न 
रूप मिलते है :-- 


(क) 


विशिष्ड स्थानीय मुहावरे--'ब्रह्मपुश्र जानता है कि चप्पू कितना 





बी दान नया नए ०-७ 


« भआपा गाँव, पृ० २०४ । 
- वही, ६० २१७३५ 
यही, पृ० ३२२८। 
» यही, पृ० २८४ । 
« अलग अलग वंतरणी', पृ० श६८। 
- वही, पृ० २५३॥ 
5 पू० ११॥ 
» जाने कितनो आँखें, पृ० ३३ ।॥ 


कथया-साहित्य के शोल्ती-शिल्प का अध्ययन ४६१ 


(व) 
(ग) 


(घ 


गिप्त 


(च) 


(छ) 


गहरा जाता है।”! “बिन सिघाई मछली ।* 

विशिष्ट स्थानीय अर्थ--'माभूली से आया!'* ->मूर्ख 

उपमाओं में परिवेश की सादृश्य-मूलकता --मुसकान में मूंगे के घागे 
की-सी चमक, आवाज़ में अण्डी सा खुरदरापन और जीवन में 
रेशम सी दुढता 4'* 

मिथकीय प्रयोग-- 

'मदिदा के सात घूंट चढा जाने पर ब्रह्मपुत्न की गहराई घुटनों तक 
रह जाती है| 

“ब्रह्मपुत्र के पवित्र जल को सात बूंदें छिड़क कर चाहे तो साँप का 
बिप भी उतार सकते हैं ।”* 

सघत आचलिक विम्व - 

“ब्रह्मपुत्र की वाद जगे भागते हाथियों का झुंड [/” 

बोध-दृष्टान्त में आचलिकता+-- 

“साल मछली सिग्गा मछली से कहती है, तू भी कुआरी, मैं भी 
कुआरी [/* 

वातावरण से प्रम।वित विशेष मन स्थिति-सूचक आंचलिक 
लोकोक्तियाँ :-- 

“ब्रह्मपुत्र को मछलो ज्रह्मपुत्र में ही भली ।”” 

“गन्दा अण्डा कौत लेगा 27४ 
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जक 
० 


« 'ब्रह्मपुत्र', पृ० २७१ 
* चही, पृ० ११२१ 

« चही, पृ० १०६। 

- चही, पृ० १८६ । 

« यही, पृ० डरे२। 

* यही, ४० ३६४॥ 

» बही, पृ० ११२१ 

« वहीं, पृ० १९२। 

« वही, पृ० रेडड॥ 

* वही, पृ० १२३॥ 


४६२ स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी कया-साहित्य और प्राम-जोयन 


'देपो बहन, तुम्हें साँप डस लिया और मैंने मछली पकड सो 7! 

गाँव में मुर्गे की तरह बाँगो, ससुरात् में मुर्गी की तरह 

कडकड़ाओ ॥!* 
११-व्यग्य भापा-- राग दरवारी! में । 

भाषा के इन विविध लोक-धर्मी रुपो के अतिरिक्त स्वातश्योत्तर ग्राम- 

जीवन के अकन में कथाकारों ने परिनिष्ठित भाषा का विश्वेप सशक्त रप 
प्रयुक्त किया है। नागार्जुन और भंरवश्रसाद गुप्त ने भाषा को समाजवादी- 
यधायथे-सापेक्ष दीप्ति दी । सन्‌ १६६० के बाद भाषा में जबकि उसके रोमानी 
तत्व कुछ भड गये है, एक नथी ओजस्वितां भाई है । कथा की इस अतिरिक्त 
ओजस्विता सम्पन्न विद्रोह॒र्मी युवालेखन की भाषा के आरम्भ को डाप्टर 
शिवप्रसाद सिंह ने सन्‌ १६६२ के वाद डाउटर राममनोहर लोहिया के ससद- 
सदस्य होने रो जोडा है और “बाजारू” भाषा के हाथो रूढ़ियों मे जकड़ी 
संसदीय भाषा के “मर्यादा!” ध्वस्त का विश्लेषण किया है ।* स्वतश्नता के बाद 
निस्सन्देह नवीन से नवीनतम कथा-भाषा सामाजिक-राजनीतिक परिवतँनों के 
साथ ढलतो और परिवर्तित जीवन-सवेदनाओं का अभिव्यक्तिक्षम रूप ग्रहण 
करती गई है। 


$--देशकाल, वातावरण और उद्देश्य 


आचलिक कथा-साहित्य मे कोई अन्य सामाजिक, धामिक या राजनीतिक 
-जसे उद्देश्य निहित न होकर देशकाल और वातावरण का चित्रण ही एक 
उद्देश्य हो जाता है और उसको पूर्ति ऐसी शिल्पपत अति तक भी पहुँच जाती 
है जिसकी कडी आलोचना होती है ! देश के अन्त्गंत विविध अछूते अंचल, 
प्रदेश और क्षेत्रो की टोह ली गई है। काल के सन्दर्भ में दो प्रकार की प्रवृत्ति 
परिलक्षित होती है । एक में समय-सावेक्ष रचनायें आती हैं पैसे 'प्रामसेविका', 
परती * परिकथा' और दूसरे मे समय-निरपेक्ष, यधा--सुबह होने तक', 
“कोहवर को शर्ते! इत्यादि) वातावरण के अन्यगंत दो प्रकार के वातावरण 


१. द्रह्मपुत्र, पृ० १५६॥ 
२. वही, पृ० ६७॥ 
३. कल्पना” अगस्त-सितम्वर १६६६, पु० १८-१६ । 


फया-पाहित्य के शैली-शिल्प का अध्यपन ड६३ 


को हम अन्तर्भूत करेंगे। एक प्राकृतिक वातावरण और दूसरा सामाजिक 
बातावरण, आचलिक शिल्प मे दोनों की घूपछाँही आभा अनुरंजन करती है । 
नया कथा-साहित्य उद्देश्यहीन है ऐसा तो नही कहा जा सकता, परन्तु वास्त- 
विकता यह है कि प्रतिवद्धता मात्र का प्रश्न इस कोण से उठाया जा चुका है 
कि यह नये मुल्यों का विरोधी तत्व है । परम्परा-भजक और विद्रोहधर्मी नया 
कथा-साहिंत्य ग्रामशीवन की परम्परावादी स्थितियों से जुडकर भी ओर इसके 
विविध आयामों का उद्घाटन करके भी शिल्प दृष्टि से विद्रोही है। अतः 
उद्देश्य अथवा प्रतिबद्धता पुराने चलन की, जैसे समाज-सुधार, विघवा-विवाह 
और अछ्तोद्धार जैसी ने होकर यदि कहीं कथा-साहित्य मे परिलक्षित होती 
है तो वह है राजनीतिक सोद्देश्यता अथवा प्रतिबद्धता । इसके भी दो रूप हैं । 
एक हलकी प्रतिबद्धता जैसे 'वलचनमा', बाबा बटेसरनाथ”, 'मुक्तावती' और 
सती मभंया का चोरा' में । दूसरी गभीर प्रतिबद्धता जैसे 'रीछ', 'गगा मैया, 
'मशाल', “नेपाल की वो बेटी' इत्यादि में । सोद्देश्यता आशावाद और आदक्श॑- 
बाद से जुडी है और इम दृष्टि से 'परती : परिकथा' भी एक सोद्देश्य रचना 
सिद्ध होती है। 
च--प्न्य शिल्प बैशिष्ट्य 

अश्क जी ने कथा-शिल्प-विकास के चार आयाम, दिखाये हैं। प्रथम 
प्रेमचन्द तक निर्वेगक्तिक ययाथे दृष्टि, द्वितीय उसके पश्चात्‌ पात्रों के अंतर ग- 
अवधघेतन मे प्रवेश की वेयक्तिक दृष्टि, तृतीय विकास में निस्संग दृष्टि ओर चौथे 
में आान्तरिक जोवन यथार्थ की संश्लिष्ट निवन्धात्मक विम्ब-रचना दृष्टि ॥7 
रामस्वरूप चतुर्वेदी को दृष्टि से नयो कहानी के तीन शिल्प उभरे हैं * 

१--जो प्रचलित अये में कहानी हैं जैसे 'कोयला भई न राख' । 

२--चमत्कारपूर्ण शिल्प युक्त : जँसे 'राजा निरबसिया । 

३-सुखद-अठपटी-मन स्थिति की झाँसी जैसे 'अदरख को गाँठ' 

चतुर्वेदी जी ने आचलिक कहानियो के शिल्प को जनता-माध्यम के अन्तर्गत 
परिगणित किया है जिसमें कला-माध्यम की अपेक्षा कम सृजन-सभावना होती है।* 





१. नयो कहामी : संदर्भ ओर प्रकृति : में देखिये श्रो उद्येन्द्रमाप मश्क फा 
नियन्ध 'नयी कहानी : एक पर्यवेक्षण” ६ 
२, कहानी : संदर्भ और प्रकृति, पु० १७६। 


है स्वातंश्पोत्तर हिन्दी कया-साहित्य ओर प्राम-जीवन 


लक्ष्मीनारायण साप्त की दृष्टि में स्वातंश्योत्तर कहानी की शिल्पगत उपलब्धियाँ 
जैनेन्द्र, यशपाल ओर अरचेय-काल की अपेक्षा न्यून हैं क्योकि सारा आग्रह 
शित्प पर है, जबकि उस्त काल का आग्रह जीवन पर है ।! डाक्टर त्तदमी 
नारायण लाल ने आगे स्वातश्पोत्तर कहानियों को पिछली पीढ़ी की बहानियों 
की तुलना मे मरणोन्मुस़, फोको ओर उदास घोषित किया ।* वास्तव में 
स्वातश्योत्तर कथा-शिल्प परम्पराभजक शिल्प है। इसके पूर्व प्रेमचन्द के 
बाद वाले दशक में 'परख' के प्रकाशन के साथ कथा-शिल्प में एक भारी 
ऋन्‍्ति हो चुकी थी । सामाजिक समस्याओं के प्रति उद्यासीनता बढ़ मई थी 
और मनोविज्ञान के सहारे कथाकार वेयक्तिक यथार्थ वी गहराइयों में उतरने 
लगे थे । इसी बीच स्वतत्रता मिलने पर नयी प्रतिभाओ में नवोल्लास और 
नये आशा-उत्साहवाद ने जुड़कर अहं को गहराई में घ्तिमटे व्यक्ति को निकाल 
कर वाहर उदारता के साथ विसेरना शुरू किया, जीवन-सघर्ष-रत अविकमित 
अचलों मे, आदिवासी क्षेत्रों मे, सोन्दर्यानुरजित पवंताचलो में, खेतों-सलिहानों, 
स्वतत्रता-युद्ध की स्थितियों और टटकी निराशाओं मे । जीवन का आग्रह 
यहाँ भी था परन्तु वह स्वय एक शिल्प रूप से मुद्रित हुआ । उसमें एक नया 
घरती से जुड़ा यथार्थ-सौन्‍्द्य था जिसे उपयुक्त कोण से न परख सकते के 
कारण समीक्षकों ने भृत और उदास घोषित कर उसकी मोलिकता को अदेख 
कर दिया | शिल्प-विकास में परिलक्षित इन मौलिक नूतनताओ के पीछे समाज 
की नैतिक व्यवस्था में आईं वे नवपरिवर्तित परिस्थितियाँ भी महत्त्वपूर्ण हाथ 
रखती हैं जिनका उल्लेख डाक्टर सुखदेव शुक्ल ने किया है' और वे है-- 

१-पुरातनवाद से प्रगतिवाद की ओर । 

२--धाम्मिकता से बुद्धिवाद की ओर। 

३--सामाजिकता से व्यक्तिवाद की ओर। 
इस भ्रगतिवाद, बुद्धिवाद और व्यक्तिवाद के त्रिकोण पर आधारित स्वातंत्र्यो- 
त्तर कथा-शिल्प य्रुग-मानस और ग्राम-मानस के समन्वय का एक प्रयास है । 
ग्राम-्मानस में उपलब्ध अबौद्धिकता के दवाव से उसमे सहज रूप लिया जो 





१. कहानी : संदर्भ और प्रकृति पृ० २१६॥ 
२, 'हिन्दों कहानियों की शिल्प-विधि का विकास', पृ० १३॥ 
३. हिन्दी उपन्याप्त का विकास ओर नैतिकता प्रृ० ३४३ । 


कथा-साहित्य के इलो-शिल्प फा अध्ययन ४६५ 


परधार्थ का एक जाप्रह था । संश्लिप्डता से सहडता की बोर प्रत्मावर्तेन उसकी 
उसकी एक विवशता थी । भोगे हुए यथार्थ के रूप में उसमे समसामगिक 
आशावाद है, तो विक्षुव्ध मोह-भंग भी है । योजना-विकास में टूटते गौव-जीवन 
और उसके सीवान में सिमटवी आती नागर यात्रिकता की संघर्पशील विपमता 
को चेतना के स्तर पर मेलना बहुत जटिल त्रम है। स्वाधीनतोत्तर ढाई दशक 
का समग्र ग्राम-भिन्तिक कथा-साहित्य इस संघर्ष की प्रतिध्वनि से गुंजित है और 
उसके शिल्प में इसी की कसमसाहट है। 'अलग्-अल्लनग वैत्तरणी” के उपस्यास- 
शिल्प में वह नगर को ही काली छाया अप्रत्यक्ष अकित है जिसमे करता में 
वेत्तरणियों का विस्तार कर दिया है और खाली घर' के कहानी-शिल्प में 
कथाकार की समूची शक्ति गाँव-सगर के बीच उठी पर्तो को धोड़ने में लगी 
हुई है। 

प्रश्त नयी कहानी में कहानीपन की सुरक्षा का उठा क्योंकि नये कथा-शिल्प 
ने चिन्तन की तेज धार से उसकी औपचारिकता को छील कर उसे इतना क्षीण 
कर दिया कि अस्तित्व मात्र शेष रह गया; डावटर तामवर सिह ने कहा कि 
कविता में जो स्थान लय का है कहानी में वही स्थान कहानीपन का है ।! नयी 
कविता में लय एक अति सूद्म तत्व हो गया उसी प्रकार तयी कहानी में 
कहातीपन भी वायवी है। इस कालावधि में शिल्प-दृष्टि से लम्बी कहानियाँ और 
लघु उपन्यास भी लिखे गये । 'तीसरी कसम” और “बन्द गली का आखिरी 
मान! में कद्दानीपन अपने सौध्ठव के दो पाश्वों पर स्थित है। 'तीसरी कसम' 
में वह लग” मात्र और दूसरी में अपने वस्तु” रूप को लेकर वह “उपन्यास! 
की सीमा में प्रवेश कर गया है। दूसरी ओर 'जलूस” (रेणु) और 'सुबह होने 
तक! (मधुकर गंग्राघर) लघु उपन्यास है, एक समय सापेक्ष है दूसरा निरपेक्ष है 
ओर दोनों में आदि से अन्त तक कहानीपन की ऐसी एक्तानता है कि औप- 
न्यासिक अन्वितियाँ ऋजुतम होकर अदृश्य हो गई हैं। विचार और भाव की 
एक-एक कड़ी की भाँति ये लघु-ल्घु उपन्यास है जो एक छोर से छूने पर अन्त 
तक भनक जाते हैं॥ कथाकार इनमें स्वयं कही नहीं है । वह नितास्त असम्पृक्त 
है । अपने व्यक्तित्व, जादर्श, दृष्टिकोण और विचारों को लेकर उपन्यास में 
कैथाकार की स्थिति का अस्वेषण बहुत दुष्कर नहीं है। क्सी-किसी उपन्यास 





१. नयी फहानो + सौंदर्ष और प्रकृति, पु० ६७॥ 
३० 


४६६ स्वातंत्योत्तर हिन्दी कथा-साहिहय और प्राम-जीवन 


में तो वे अत्यन्त प्रत्यक्ष हैं । देवताओं के देश में! (बलमद्र ठादुर) में एक पाप 
परिश्राजक के रूप में और 'मोतियों वाले हाथ” (मधुकर गंगाघर) के एक पाप 
जयन्त कथाकार और 'बह्मपुत्र! (दिवेद्ध सत्यार्थी) में एक पात्र नीरद के रूप में 
कथाकार स्वयं उपस्थित है। नये कयान्साहित्य का आधुनिक अप्मस्धृक्त-शिल्प 
नये उपन्यास में यदि कयाकार की उपस्थिति मात्र का साहित्य है तो नयी 
कहा नियो में कहामीपन के क्षीण-अध्तित्व वा साहित्य है। 


५--शीर्पक-विचार और वर्गीकरण 


'प्रेमचन्दौत्तर उपस्यासों की शिल्प्रविधि' मे डाउटर सत्यपाल चुध ने उप« 
न्याप्तों के नामकरण पर विचार करते हुए ग्यारह प्रदार को प्रवृत्तियों का 
उल्लेश्ष किया है ।! इन नामकरण की प्रवृत्ियों मे-- 
१--विरोधाभास के चमत्कार से आाक्ृष्ट करने वाले जैसे 'भूठा सच! । 
२--प्रसंध-गभित--'जहाज का पछी! । 
३--प्रतीकात्मक--'जलूस' । 
४०-व्यग्यास्मक-- हाथी के दाँत । 
५-अचल सूचक - परती परिकथा! और 'ब्रह्मपुत्र” । 
६-पात्रों के वाम वेशिष्ट्य से आकर्षित तथा उपन्याक्ष की प्रवृत्तियों को 

व्यजित करने वाले--'बलचनमा”, 'बाबा बटेसरताथ' । 
७--शिल्प-मूचक वेशिष्दूय से चौकाने एवम्‌ आकर्षित करने वलि-बाणभट्ट 

की आत्मकथा! । 
८- सजदेतिक मत सूचक-- दादा कामरेड! 
€--हास्य सूचक-- नवाब लटकन! । 
१०--विधेयक के साथ विधान का भी अभिन्न अंग--सुहाग के नूपुर' । 
१(-सहलेखन व्यंजित--“्मारह सपनों का देश', बारह खंभा” योगी की 
आत्मकथा” । 

सामान्यतः कुछ को छोड़कर ये समस्त शिल्पगत प्रवृत्तियाँ नयी कहानियों 
को शीरषक-रचना में भी दुष्टिगोचर होती हैं। शीर्षक-रचना के शिल्प की सध- 
नता उपन्यास से अधिक कहानियों में अपेक्षित है । उपस्यास के समग्र प्रभाव 





१. ्रेमचन्दोत्तर उपन्यासों को शिल्पविधि', पृ० छछ। 


कया-साहित्य के शली-शिल्प का अध्ययन डद्छ 


से उसका <ीपेंक पृथक्‌ ही क्‍यों न पड़ता हो, उसकी कोई दुईंलता नही प्रकट 
होती है किन्तु कहानी में शीपंक उसका एक ऐसा अभिन्न अंग होता है कि वह 
कभी उम्के समग्र प्रभाव को व्याध्य-व्यापक भाव से समेटे रखता है, कभी उसका 
चरम बिन्दु बन जाता है, कभी व्यंग्य, प्रतीक और कभी वही पृष्ठभूमि होता 
है। नीचे स्वातश्योत्तर कहानियों की शीषंक रचना की शिल्पगत अश्रवृत्तियों 
का एक संक्षिप्त अध्ययन प्रस्तुत क्या जा रहा है -- 

१--मिथकीय --हिरनाकुस का बेटा, अस्न्धती, कर्मंनाशा की हार, कलकी 
अवतार, धमेराज का द्वार, कालिकावतार । 

२- इतिबृत्तात्मक-मुर्गे ने बाग दी, कया एक सेवा यात्रा की, एक यात्रा 
सतह के नीचे, और चिराग बुझ गया। 

३--भीतात्मक--ना जाते केहि वेश में, हंसा जाइ अकेला, दूब जनम भाई, 
मेली घरती के उजले हाथ, तवे एकला चलो रे । 

४-“लोकगीतात्मक--खैरा पीपर कबी न डोले, सत्त बोले मुक्त है, राजा 
निरबंधिया, कोयला भई न राख । 

५--पूर्ण वाक्‍्य-इन्हें भी इन्तजार है, मंघेरा हँसता है, मैं जहर रोऊंगी, 
धरती अव भी पूम रही है । 

६- व्यक्तिवाचक संज्ञा --(क) लघुजन--घूरा, नन्‍्हों, मूस, घुरद्ुआ, गर्त्ती 
भगत, जग्गा, दुखन, गदल, खेदू । (व) सामान्यजन- शुमो दीदी, देऊ दादा, 
गुलण के वावा, रिड्यी बाबू, रमौती, रहीम चाचा । 

७-जातिवाचक संज्ञा-माता, पिता, संपेरा, पोस्टमेन, डिप्टो कलवटर । 

८--माववाचक संज्ञा-कर्ज, ऋण, उपहार, गूंज, ठेस, स्वाद । 

६-तीन संज्ञायें- संगीत, माँसू और इंसान; माँ, सन्नाटा और बजता 
हुआ रेडियो; मैं, कल्याण और जहाँगीरनामा; जंजीर, फायर ब्रिगेड और इंसान; 
समापति, मास्टर और नेता । 

१० -इन्द्र समास--[क) “और” प्रकट--जिस्दगी और जोंक; भारी और 
पत्थर; केंचुल और गंध (ख) 'और' सुप्त-गंगा-वुलसी, दाता-भूसा, पान-फूल । 

१६--सम्वन्धकारक (क) विमक्ति प्रकट-- कोसी का घटवार, बीच की 
दीवार, बबूल की छाँव, देश के लोग (ख्र) विभक्ति लुप्त-बतिविन्सलार, 
गंगाजल, मुरदा सराय, जकासवेल, नौकायात्रा । 

१२--मघव विम्बात्मक-सपाट चेहरे वाला आदमी, मीली मील, चाँद 


दि स्वा्ंत्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जीवन 


का टुकड़ा, लाल हथेलियाँ, पलाश के फूल, गुलमुहर वा पेड़। 

१३--संस्कृत पदावली--कि करोमि जनादंन । 

१४-लाक्षणिक--जूते, धारा, चेन, तक्षक, लीक 3 

१५--साकैतिक--अगली कहानी, उस दिन तारीख थी, एक झौर यात्रा । 

१६--एश्लिप्टपद मूलक- सीमा, रेवड़, आर्दा, मूस, माँग । 

१७ -प्रतीकात्मक--सुबह के बादल, कलंवी औतार, कँचुल और साँप । 

१८--विशिष्ट भुणबोधक -बहाववृत्ति, शाखाभृग, कगकचरित १ 

१६-अमूत्त व्यंजना-व्यंजक-आदिम रात्रि की महक, एक शब्दहीन नदी, 
दो दुखो का एक सुख, लाल पान की बेगम, बन्द गली का आखिरी मकान । 

२०--चरम विन्दु व्यजक--तीसरी कसम, एक किरती और । 

२१--विम्ब-प्रति बिस्तर भाव--पुरानी कविता : नया पाठ; एक चीख : 
एक चमक; खारी बोतल : भारी लहरे; एक बौरत * एक जिन्दगी; प्यासी 
धरती : भूले ताल। 

२२--पश्नात्मक--किसकी पाछें ? यहाँ रावण कौन है ? था कुछ और ? 

२३-ध्वन्यात्मक- ताड़ी घाट का पुल, हरकू हौलदार, दरार-दर-देरार 
गुलकी बच्नो, दाढी द्रोणाचाय्य की । 

२४--प्रचारात्मक--निशानी अंग्रूठा जिन्दाबाद, हिन्दु-मुसलिम भाई-भाई। 

२४५--धयग्यात्मक--आदमी जमाने का, आखिरी सलाम, प्लास्टिक का 
गुलाब । 

२६--घमत्कारपूर्ण-सोने की नाक, कौए के पीछे बलगाड़ी, अफीम की 
बत्ती, बोलने वाले जानवर । 

२७--विशेषण-विशेष्य सम्बन्ध--जड़ाऊ मुखड़ा, लालभडा, आधागाव, 
ढहती गंढी, भूखा ईश्वर । 

२८--विरोध-सूचक्त- सफेद हाथी, ज़िन्दा मुर्दा, अधी रोशनी । 

२६--रहस्पात्मक-कोहबर की शर्तें, खडहर की आवाज, एक प्यास 
पहेली । 

३०--पछुपक्षीषशँ्क-कछ्फोडवा, लोमडी, सियार पूजा, बहेगवा, काणा 
कौआ, दीमक, हिरना की आँखें, काले साँप । 


३१--चिंत्रात्मक -आरपार को माला, पाती की तस्वीर, काले सफेद 
साये। 
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३२-मवविकास सूचक-भूदान, श्रमदान, धरती की करवट, रवराज्य की 
गोद में, शहीद दिवस । 

३३--अंप्रेजी प्रयोग--ब्लेड, एक लैम्प पोस्ट, गेग्रीन । 

३४-तानिक-शवसाधना, ब्रह्मणाति, वशीकरण, उच्चाटन । 

३४--आधुनिक्ता बोध-परक--वापसी का सूरज, पूरा सन्नाटा, शहर में, 
कुछ करने के लिए, वह दिन, एक भटकी हुई मुलाकात । 

३६-लघु शोर्पफक--(क) दो वर्ण--माता, मूस, यूज, सीमा, राख, फूल, 
धारा, चैन (ज) तीनवर्ण--कोरस, साबुन, संपेरा, पुरखा, फितने, (ग) चार- 
वर्ण--बातचीत, उपहार, सुहागिनी, असन्धती, (घ) पॉाँचवर्ण--कल्यावमन, 
सोहगइला, सरवइया, वशीकरण । 

३७--र्दू शब्द--जलवा, फितने, कर्जे, नशा, हस्ती, रिश्ते, तकाबी । 

३८-विचित्र शब्द--सामलगमला, नीत्शी । 


(६) शैली शिल्प के प्रभावक तत्व 


स्वातंत्योत्तर ग्राम-जीवनपरक कथा-साहित्य ओर आधुनिक मगर-वोघ 
प्रभावित कथा-साहित्य का पार्थक्य स्पष्ट है। दोनों की मूल मानवीय सम्वेद 
नाओ में कोई ताह्विक अन्तर न रहते हुए भी परिवेशगत उत्कट वेभिन्न्य दोनों 
के बोध को दो दिशाओ मे प्रवाहित कर देता है । समाज-जीवन के प्रति जो 
उदासीतता आधुनिक कथा-मसाहित्य में है, अकेलेपन की अनुभूति, ऊब, उदासी, 
कुण्ठा और संत्रासादि वी जो अन्तरमुज पीड़ा है, उसका यथार्थ शिहप अपने 
तीसेपन के साथ तब उभरता है जब नमर-जीवन से जुड़ा होता है । ग्राम-भुमि से 
सम्पृक्त होते ही उसका रूप परिवर्तित हो जाता है । बोद्धिकता और यात्रिकता 
के अतिरेक से महानगरानुभूति अन्तररस-विहीनता का पर्याष हो गयी है 
जबकि प्राम-जीवन अब भी रसबन्ती रसा से सृजनात्मकता के किसी न किसी 
स्तर पर जुडा मिलता है। अन्यान्य जीवन-रसों का जहाँ अकाल जेसा पड़ा है 
ऐसे नगरभाव में एकमात्र 'सेवस” रस है जिस पर सभूचा बोध अपने सम्पूर्ण 
अस्तित्व के साथ दूट पड़ा है । आवृत से मन परितृष्त नही होता है तो उसे 
अनावुत कर, 'द्राइग रूम! न्यून पड़ जाता है तो पार्क में अथवा सड़क पर ही 
डूबने की प्रक्रिया चल रही है। सारे सम्बन्धों को अस्वीकृति के बाद एक 
सम्बन्ध, भले ही वह क्षण मर का ही दो, की स्वीकृति देष रह जाती है और 


४७० स्वातंत्रयोत्तर हिन्दों कया-स्राहित्य भोर प्राम-जीवन 


बह है 'काम' का सम्बन्ध! गाँव अभी ऐसी बोडिकता, आधुनिकता और 
नागरिकता में प्रशिक्षित नहीं हो पाये हैं अतः पूर्ण प्रामाणिकता के साय 
ईमानदारी के साथ और भोगे हुए सत्य की अभिव्यक्ति को प्रतिबद्धता के साथ 
जब कथाकार उस जीवन को सृजनात्मक स्तर पर उठाता है तो उसवग शिल्प 
स्वयमेव अपनो पृथक राह बना लेता है। अपनी इस स्थापना को स्पष्ट बरवे 
के लिए प्रथमतः आधुनिकता बोध अथवा नगरबोघ-प्रक कथा-साहित्य-शित्प 
को प्रभावित करने वाले प्रमुख तत्त्वों पर दृष्टिपात किया जाए जिनमें से कुछ 
निम्नाकित हैं-- 

क. वैयक्तिकता और आत्मपरकता का उन्मेष; ख. साहसपूर्ण अस्वीकारः 
गे. चेतन-विम्बन्सम्वेदना; ध. बौद्धिकता; डा. विद्रोह और परम्परा-मंजना 
च. सेक्सकेन्द्रित ऐहिक सुखोपभोग; छ. जदिल युगीन जीवन । 

ग्राम-जीवन पर आधारित आधुनिक कथा-शिल्प पर भी इन प्रभावक 
तत्वों का कुछ न कुछ प्रभाव निस्सन्देह दृष्टिगोचर होता है परन्तु सम्पूर्णतः 
उनको प्रभावित करने वाले तत्त्व कुछ और हैं जो इनसे सर्वेथा भिन्न हैं। यह 
भिन्नत्व औपचारिक नही, वास्तव में तात्त्विक है। साहित्य के वातायन से 
उभरते ग्राम-जीवन की भाँकी में उन तत्त्वो के दर्शन प्रमाणित करते है कि 
आज भी भारतीय ग्राम-जीवन नगर-जीवन से बहुत दूर, बहुत भिन्न और बहुत 
पिछड़ा है । जब कोई महत्त्वाकाक्षी नागर-कथाकार अपना कथागत नंगर-बोध 
नाम-घाम के माध्यम से गाँव के किसी खेत मे साहस करके टाँग देता है तो 
उसका निर्जीव खीखलापन घूहे वी भाँति स्वयंसिद्ध हो जाता है । यह प्रभावक 
तत्त्वों का प्रतित्रियात्मक अन्तराल है जो सचाई को छाँट कर पृथक्‌ कर देता 
है। बहुत दूटढ कर भी आज गाँव सामाजिक-सम्वेदना की पृष्ठभूमि बना हुआ 
है। विद्रोह की अबूक कडवाहट में कातर हो कर भी वह सम्बन्धो को अन्तिम 
रूप से स्वीकार करने में असमर्थ है । अपनो सश्लिप्ट सवेदनाओ के लिए वह 
अवचेतन की भाषा का आविष्कार न कर लोक-भाषा का अन्वेषण करता है ! 
अपने रूण अहूं की कुण्ठाओ मे अथवा किसी अनाम-वक्षत संत्रास की भोंक में 
वह किसी काफीहाउस का चक्कर न लगा कर अपने अधिकसित अंचलो की 
मानवता के अन्तर-बाह्म सौन्दर्य में अवगाहन करता है ! इस अकार, साक है 
कि दोनों की सम्बेदनाओ के दो छोर है। दोनों का यह मौलिक अन्तर 
वास्तव में उसके शेली-शिल्प के प्रभावक तत्त्वो बा अन्तर है । ग्राम-भित्तिक 


कया-साहित्य के शलो-शिल्प का अध्यपन ४७१ 


कथा-साहित्य के प्रभावक तत्वों को सामान्यतः निम्ताकित रूपों में रेखाकित 
किया जा सकता है-- 
क्‌, सामाजिक मूल्यशेपता; ख. धरती से जुड़ने का भाव; ग. अन्वेषण 
वृत्ति; घ. लघुमानवोत्यान; डः, परम्परागत सहजता; च. जीवव-यथाय्य का 
आग्रह; छ. नये-पुराने मूल्यों को टकराहुट । 
उक्त शिल्प-प्रभावक तत्वों के परिप्रेक्ष्य में स्वातत्योत्तर प्रामभित्तिक कथा- 
साहित्य का ऐतिहासिक अध्ययन करने पर स्पष्ट हो जाता है कि 'बलचनमा! 
(१९६५२), गंगा मैया” (१६५३), 'पानफूल' (५४) 'आरपार की माला' (५५), 
“मेला आँचल' (५४) 'सागर, लहरें और भनुष्यः (५६) और "ब्रह्मपुत्र' (५६) 
के प्रकाशन के साथ हिन्दी-कथा-शिल्प में युगान्तरकारी प्रथम परिवतेंद आया। 
प्रथम बार स्वाधीन जाति की वह नयी चेतना, बह नवोल्लास, मौलिक और 
ताज्ली पकड़ के साय कथा-साहित्य भें उतरा जिसने प्रेमचन्दोत्तर एक दशक 
की वौद्धिकतापूर्ण रिक्तता को गहमागहमी के साथ भर दिया । इन कृतियो में 
हन्द्र कौर संघर्ष के पिटे-विटाये चित्रण कौ जगह प्राम-जीवन के रूप में नये 
कोण से भारतीय जात्मा को पकड़ उभरी । जदिलता से कथा-साहित्य सहजता 
की ओर प्रत्यावतित हुआ। सूक्ष्म, अतोन्द्रिय, वायवी और मनोव्याधिग्रस्त 
विक्ृत नागरिक चित्रणों से बास्तविक, जीते-जागते, सहज, भोले-भावुक और 
अत्यन्त निकट से प्रतीत होने वाले आमीण चरित्रों को ओर कथाकार लोटे । 
शताब्दियो की पराधीवता से मुक्त ग्रामांचलों में खझ्िन्दगी की रुलाई नहीं, 
उसकी मुसकुराहद की अनुभूति एक असाधारण अनुभूति थी। भआरपार की 
माला' (शिवप्रप्रसाद सिह) की कहानियों गाँधीवाद से प्रभावित उत्तर जमीन्दार 
युग और अ-मोहभंग की आशावादी मनःस्थिति में सुगबुगाती आधुनिकता का 
सहज शिल्प निखार प्रस्तुत करती हैं। 'पानफूल” ( मार्कण्डेय ) और 'मआर- 
पार की माला! में जो मुख्य प्रवृत्ति उभरी वह है पारिवारिक रेखाचितात्मकता 
की | प्रेमचन्द के शिल्प-स्पर्श से रार्वथा रहित इन कहानियों में उनकी परम्परा 
तो मूलतः सुरक्षित है परन्तु वस्तुतः परम्परावादिता कहो नही है। परिव्तेन- 
कारी नव॒ता शिल्‍्ष्प की है जिससे स्वातंभ्योत्तर चेतना मिल कर ग्राम-जीवन को 
मानवीयता और उसके जीवन-सघर्ष को नयो-सी प्रतीत होने वाली वस्त्वात्मक 
दीप्ति धदान करती है। स्वातत्योचर शिन्प-डभार केहानियों गौर उपस्यासो 
में दो प्रकार से हुआ । कहानियों में वह एकतान रेखाबित्ात्मकता के रूप मे, 


डर स्वातंत्रपोत्तर हिन्दी फथा-साहित्य और प्राम-नोवन 


जैसा कि 'आरपार की माला” और 'पानफूल' में संकलित कहानियों से स्पष्ट 
है, विकसित हुआ तया उपन्यासों में बिखराव प्रूर्ण आाचलिकता के रूप में उसने 
पलचनम! (नागार्जुन), 'मैला आँचल' (फणीश्वरनाथ रैण), कौर 'ग्रह्मपुश्र 
(देवेद्ध सत्यार्थी) में तवाकार ग्रहण किया । 'ब्रह्मपुश्र! के आचलिक-शित्प में 
सास्क्ृतिक महाकाव्यात्मक झाँकी मिली । 'बलचनमा' मे नया राजनीतिक-स्पर्ण 
और "मेला आँचल' में नये सामाजिक गुल्यों की टकराहठ की प्रधानता रही । 

प्रामगधी कथा-शिल्प में दूसरा महत्त्वपूर्ण मोड़ सन्‌ १६५७ में आता है 
जबकि कमलेश्वर के कहानी-संप्रह “राजा निरबर्तिया', भार्क॑ण्डेय के संग्रह 'हंसा 
जाइ अक्ैला' के साथ-साथ रेणु के उपन्यास 'परती परिकया' का प्रकाशन होता 
है। 'राजा निरवर्सिया' और 'हसा जाइ अकेला” के प्रकाशन से प्रथम दौर की 
रेघाचिनात्मकता में चरित्रात्मकता का समावेश आरम्म होता है । इस शिल्प 
में घरतो के वास्तविक जीवन से सम्पृक्त जम्त' सोन्‍्द्य और चेतन-सम्बेदना का 
उभार हुआ। 'नयी भूमियो! के सूजन” का आग्रह प्रवल हो उठा । राजा निर- 
ब्िया' में आधुनिक जीवन को मोड़ देने वाले विम्न-मध्य और मध्य/्वर्ग से 
नेथी कहानी का शिल्प जुड़ कर उसे एक गम्भीर जीवनवादी रूप प्रदान करता 
है । कमलेश्वर में कस्बे के जीवन का उल्कपं है और मूलतः तलवर्ती लोक-जीबन 
की चेतना वा अंकन है। साकेंण्डेय,मे शुद्ध ग्रामन्सम्पूक्ति है । सवू १६५४ में प्रका- 
शित 'कोसी का घटवार” (शेखर जोशी) तथा “जिन्दगी और जोक” (अमरकान्त) 
में भी अपेक्षाकृत अधिक सवेदनीयता ओर सृजनात्मकता के स्तर पर लोक- 
जीवन आया । इतने पर भी कथाकार सोधी-सपाट रेखाचित्रात्मकता के व्या- 
मोहजाल से सम्पूर्धरीत्या शिल्प को मुक्त नहीं कर पाते हैं । इस अवधि में 
“बूल की छाँव' ( शानी : १६५८ ), कर्मनाशा की हार (शिवप्रसाद सिंह : 
१६४५८), और “दुमरो' में सर्वंधा महूदे अन्तर-सगीत-स्वर का निछार प्रकट 
हुआ । मुक्तावती' (बलभद्र ठाकुर : १६५८) में एक भौगोलिक इकाई आंच 
लिकता के सघन प्रयोग के रुप में चित्रित हुईं और सती मंधा का चौरा' 
(मैरवप्रसाद गुप्त : १६५८) में गगा मंया' के शिल्प का विस्तार हुआ । 

उक्त दूसरे दौर के कयान्साहित्य का अध्ययन करने से एक महत्वपूर्ण 
निष्कर्प निकलता है। कहानी का शिल्प अभी सरलता-मिथाई की प्रवृत्तियों में 
उलझा है तभी उपन्यास-शिल्प 'परतों परिकया' के रूप में एक अश्रुतपुर्व 
सपिनष्ट शिल्प के हुए में उदित होता है। वास्तव में आचलिक शिल्प का नवीन 
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प्रयोग भौर उसका निसार दोनों यहाँ उपलब्धि के स्तर पर प्रस्तुत हैं। आदिम- 
रसगंघों के इस कयाकार ने ध्वनि-चित्रमूलकता, दृश्यात्मकता, चेतना प्रवाही 
रिपोर्ताजबृत्ति, व्यापक संदर्भघमिता ओर निस्संग दृष्टि से अपने शिल्प को 
समृद्ध किया है | कसाव, सांकेतिकता, हड़बड़ी, हल्ला और 'उच्छू खलता” के साथ 
विरुसित होती हुई कमात्मकता उत्तरा्ध में कुछ अधिक क्षीण न होती तो 
निश्सन्देह शिल्प में और उत्कृष्द प्रभावात्मकता होती। तो भो, इसमें समस्त 
पुरातन परम्पराओ को विज्ञान और तकनीक के नये शोध-प्रकाश में उखाड़ 
फेंकने वाली, पुराने गाँव के टृटते-रिसते मूल्यों को झकझोर कर धराशायी 
करने वाली विद्रोह-धर्मी आधुनिकता आचलिक वाग्मिता के साथ नये शिल्प में 
उजागर हुई है। जित्तन शतप्रतिशत आधुनिक है। विदेश से पन्द्रह वर्ष का 
आधुनिकतम अनुभव ले कर लोटमने पर वह नये गाँव, नये परिवार और नये 
लोगो की स्थापना के लिए समपित हो जाता है। ब्रह्मपिशाच, अग्निवेताल- 
तंत्र-मंत्र और चक्रादि की कड़ी पुरातन पतों को ट्रेक्टर के तीक्ष्ण फालों से छिन्न- 
भिन्न कर नये क्रम में वह भू-शोधन का द्वार खोलता है । वह परानपुर में कृपि- 
फ्राति का प्रस्तोता और अग्रदूत है । उसके रूप भें नया भारत नये सिरे से उठ 
रहा है। उके स्पर्श से युगन्युग वो हजारो एकड़ बन्ध्या धरती शस्य-श्यामला 
की शत-शत संभावनाओं से पुलकित हो उठती है | यही 'संभावत्ञाओं का महानु 
शिल्प' फण्ीश्वरनाथ 'रेणु” की महती उपसब्धि है जो 'परती परिकथा' के 
रूप में प्रस्तुत हुई । 
मांलोच्य, कथा-साहित्य शिल्प के तीसरा मोड़ विकसित शिल्प के विस्तार 
और नानाविध प्रयोगों का है जो सन्‌ १६६१ से लेकर १६६६ तक के बीच 
प्रकाशित विविध क्ृत्तियों में परिलक्षित होता है । प्रमुख प्रभावक कृतियो मे 
“इन्हें भी इन्तजार है” (१६६१), 'होलदार! (१६६१) और “आपषार्गाव” (१६- 
६६) हैं। 'इन्हें भी इन्तज़ार है? (शिवप्रसाद सिंह) मे ग्राम-कथानक-शिल्ष्प 
को अन्तररसता और प्रजातात्रिक दीप्ति मिली। नयी प्रतीकात्मक्ता, नया 
रागबोध, नया सस्वेदनात्मक स्पर्श भर नये कोण से जीवव का साक्षात्कार इस 
संग्रह की शिल्प विशिष्टताएँ हैं । 'होलदार” (शलेश मटियानी) में एक सर्वथा 
नयी मुद्रा में देशकाल-निरपेक्ष, सनावव रागसिद्ध, लोककथात्मक आचलिक 
शिल्प उभरा। रेणु की आचलिकता में बहिर्मूख वस्तु-चित्र और शलेश मटियानी 
की आचलिकता में अल्तर्मुं माव-चित्र प्रधान हैं । एक में कृषि-क्षेत्र की परि- 
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वतित समाज-चेतना के अस्तविरोध और सपर्षों वी प्रतिध्यनि है और दूसरे में 
पर्वतीय जीवन की परम्परित सोप-चेतना सी र्थिर छवितेयाओं का विर्तार 
है। अपने इस प्रथम आपलिक उपस्यास भी भूमित्रा मे मटियाती में स्पष्ट 
लिसा है कि उनका आंग्रद्द मात्र शिल्प के प्रस्तुतीर रण पर है। इस गिल्य में 
तराश अधिक है और समूची बला बलायुी है। हि्दी में अपने ढंग या मह 
अपूर्द शिल्प पुरातन जीवननमूल्यों यो पुररद्रतव गरता हुआ विमशित हुआ। 
'धायर, लहरें और मयुप्य” (उदयशऊर भट्ट) के आचलित शिल्प में पात्रों मे 
आधार पर १रिच्छेद-योजना था प्रयोग हुआ जो “नदी हैः द्वीप! आदि में विषर* 
सित हुआ थां। विशिष्ट लोक-जीवन-छवि वी आतेयन वूत्ति के अतिरिक्त इसमें 
समूचा बल ग्राम ओर नगर मन के अन्तराख-वित्रण और उनयी टकराहुद मी 
प्रतिध्वनियों वी सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक पकड़ पर पड्ट गया है | पटयाश्मगता और 
बिखराव-रहिंत कथांनक एकतानता के होते भी इस उपन्यास मो आँचलिंयता 
की कोटि में रसते हैं। 'ब्रह्मपुत्र” में यदि नदी-जीवन है तो इरामें रामुद्र तटीय 
जीवन को कथावार सघपे की पृष्ठभूमि में प्रस्तुत करता है । 

“आधा गाँव' (राही मासूम रजा) सधन आचल्िक प्रयोग है । द्विग्दी-उदूँ 
की तथाकथित भऔपचारिक एकता राही के इस उपन्यास में भाषानश्रयोग के 
स्तर पर यथातथ्य रुप में सिद्ध हो गयी। 'नगर पुराध-कथा' वी णैली में गाजी- 
पुर के सल्मरण-चित्रण से आरम्भ हो कर यह उपन्यास भौगोलिक दृष्टिरों 
सत्य एक गाँव की ऐतिहासिक दृष्टि से वास्तविक पॉरिवारिक घटनाओं के 
चित्रण को उपन्यस्त करता है । तीन-चीयाई उपन्यास लिख कर कथाकार कया 
को आगे बढ़ाने के लिए भूमिका की आवश्यकता वा अनुभव करता है । 'मैं 
सेयद मासूम रणा आब्दी वल्द संयद बथीर हसन आब्दी बहुत परेशान हूँ.*॥' 
से आरम्भ भूमिका का वह शिल्पगत ओऔवचित्य इस रूप में स्वीकारता है कि एक 
युग को समाध्ति के बाद अपरिचित नवारभ भूमिका की माँग करता है। अध्यायों 
के नामकरण में भी एक प्रयोग है। आधा गाँव” अर्थात्‌ गंगोली गाँव में निवास 
करने वाले अपने मुसलिम परिवार-परिजन लोगो को ही कथाकार “चरित्र 
बनाता है। यह एक शिल्प-साहस है । न गाँव काल्पनिक हैं और न चरित्र, फिर 
भी यह न जीवनी है ओर न इतिहास है, बल्कि शुद्ध आचलिक “उपन्यात्त' है । 
भओोजपुरी-उर्दू का शिल्प प्रथम बार हिन्दी-जगत्‌ में प्रकाशित हुआ | मुसलिम 
परिवारों में उर्दू के प्रभाव से कुछ रूप परिवतेन के साथ भोजपुरी व्यवह्वत 
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होती है। 'कहिन', 'किहिस', 'किहिन! आदि ठेठ प्रयोग हैं और इस प्रकार की 
सूक्ष्म भापागत यथार्थ पकड़ शिल्प-प्रयोग की विशेषता है। विकट साहसिक 
प्रयोग है गालियों का | यथाय जीवन में जमीदारी उन्मूलन के बाद आशिक 
दृष्टि से विपक्ष भूतपूर्व जमीदार कटक्टा कर “अपशब्दों' का प्रयोग करते हूँ 
गौर कथाकार आधा गाँव' की फ़ोटोग्राफी में उन्हें रोक नहीं पाता है। कृति 
में परिवर्तित होते, व्यतीत होते अथवा व्यतीत बनते समय” की कहानी एक 
मौलिक शिल्प-प्रयोग है । कथानक 'हास और विसराव चरमोत्कर्प की 'अति! 
तक पहुंच जाता हैं। 
विस्तार और प्रयोग भूमियों के अन्वेषण के उक्त तृतीयाबतं की अवधि में 
शिल्पगत विशिष्टता की दृष्टि से 'हिरना वी आँखें (मधुकर गभाधर : १६६१), 
“दो दुखो का एक सुख” (दलेश मटियानी : १६६१), 'पानी के प्राचीर” (राम- 
दरश मिश्र : १६६१), “कलावे' (जयसिह : १६६१), “नदी फिर बह चली! 
(हिमांशु थीवाम्तव : १६६१), 'किर से कहो (मघुकर ग्रगाघर - १६६४), 
“कोहबर की शर्तें! (केशवप्रसांद मिश्र: १६६५) और “मुरदा सराय” (शिव- 
प्रसाद सिह : १९६६) आदि छतियाँ महत्त्वपूर्ण है। इस अवधि की रचनाओ में 
आधुनिक दृष्टि की स्पृह्ा तीत्र है। आचलिकता के रूप में अपनी घरती को 
सम्पृक्ति की तो महत्वाकाक्षा स्वातत्योत्तर प्रथम दशक मे जगो वह सन्‌ १६६० 
के बाद में वास्तव मे एक 'गभीर उत्तरदायित्थ' का रूप घारण कर लेती है। 
विश्व-जीवन को मधित-व्यथित करने वाली कुंठा-संत्रासादि की भकभोरक 
वृत्तियाँ जिस रूप और मात्रा में समकालीन ग्राम-जीवन को आजान्त करती हूँ 
उनकी सहज-मूद्म पकड़ इस अवधि कौ शिल्प-संवेदना का आत्तरिक उभार है। 
मोहमभंग, प्रजातांच्रिक चेतना और समाजवादी समाज-संरचना के नारे का भर- 
पूर प्रभाव है । लेबिन, संभवतः ग्रामन्‍्माघुरी के सहजात जीवन-ब्यामोह को 
इस काल के कयाकार भी उखाड़ फेंकने में असमर्थ रहते हैं । अतः शिल्प में 
कही-कही रागाकुल भावषग्नता और निरपेक्ष तललीनता भी दृष्टिगोचर होती 
है । ग्राम और नगर जीवन की नथी टकराहुट कथाकार भघुकर गंगाघर में 
गूंजित है। निर्दोप और विशुद्ध आचलिक शिल्प के प्रयोग वी दृष्टि से छोटी 
हो कर भी जयप्िह वी कृति 'क्लावे' अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखतो है । 
ग्राम-जीवनपरक वया-साहित्य के शिल्प में चोया महत्त्वपूर्ण मोड 'अलग- 
अलग वेतरणी” (शिवप्रभाद सिद्द : १६६७) के प्रकाशन के साथ आता है और 
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इसके साथ ही प्रामकयानकों का कषित सातद्वीयन बिसजित हो कर शिल्प में 
असाधारण गभीरता, स्थायित्व और समन्यित शिर्प-्श्रौज़ता सक्नित होती है। 
रामग्रज्जीवन फी पकड़ और प्रचारात्मवता रहित जीवन-यथाय्य वी आस्तरिक 
अभिव्यक्ति इस शिल्प फी विशेषता है । परिवर्तित मुगीन-जीयन और उसकी 
गत्वर प्रभाववादिता के समानान्तर नवविकणित पग्राम-भ्रीवन # घ्यंसोन्मुरा 
परिप्रेदय इस शिल्प में पिटी-पिटायो लीक से पृथक नयी प्रामाणितता के राय 
उभरे हैं । सन्तुलन और समस्वय के प्रभाव से परिनिष्ठित आपुनिकः ओऔपन्या- 
सिक शिल्प के रुप में इसका प्रस्तुतीकरण हुआ है । इस उपन्यास की मुए्य 
चार शिल्प-विशेषताएँ ऐसी हैं जिन पर ध्यान जाना चाहिए --- 

के. आचलिक और ग्राम-कया का समन्वित रूप; सा. ग्राम-्क्या और 
आधुर्तिकता का समन्वित रुप; ग. बिसराव और एवसान शिल्प वा रामन्वित 
रूप, ध. देशकाल सापेक्ष प्रचारात्मकता और स्थायित्व-पुर्ण कया-रस वा 
समस्वित रूप। 

“अलग-अलग वेतरणी' आचलिक होकर भी अनाचलिक कृति है। करता 
गाँव, लोकभापा, लोकगीत और विखराव-शिल्प के सस्पर्श से इसके रूप में 
आचलिकता वा भ्रम हो सकता है परन्तु वास्तविबता तो यह है कि इसमें 
आचलिक शिल्प का किचित्‌ आग्रह नहीं है। आदि से अस्त तक शिल्प नही, 
जीवन की अभिव्यक्ति की प्रधानता है। अचल को ग्रहण कर उसमें जीवन" 
संघर्ष की अन्तरगता का समावेश आचलिकता के शिल्पाग्रही सतहीपन को 
बिसर्नित करने में एक रचनात्मक दृष्टि है । ग्रामकथाकार के रुप में शिवप्रसाद 
ध्िह आस्थावादी कथाकार हैं परन्तु आलोच्य कृति में आधुनिक दृष्टि है। 
टूटते गाँव के प्रति भावुकता कम यथार्थ और वेज्ञानिक विचार-दृष्टि अधिक है। 
व्यक्ति समस्याओं को नये मनोविश्लेषपण और समाज-स्रमस्याओ की नवचितन 
के सन्दर्भ में आँका गया है । गाँव हमारे भले ही आधुनिक नही हैं परन्तु सावें- 
भोम आधुनिकता के प्रभाव से उनका वचित रहना असम्भव है। यह सही 
आधुनिकता किस प्रकार पुरातनता में सडते-गलते गाँवो को और गला कर नरक 
बना रही है, कथाफार निस्सग-निर्मम दृष्टि से विश्लेषित कर प्रस्तुत करता है । 

स्वतंभ्॒ता पूर्व के कया-शिल्प से एकतान सम्पुटन और समाहार-वृत्ति है। 
विपरीत इसके स्वातश्योत्तर कथा-शिल्प मे विखराव ओर विस्तार-वृत्ति है। 
"वलचनमा' से ले कर “अलग-अलग वैतरणी' तक सबमे पर्याप्त विखराब है । 
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किन्तु 'अलग-मलग वेतरणी” का विसराव अनेक उद्ते मुब्वारों के एक केन्द्र 
में बंधे रहने जैसा है। कृति को घटनाएँ विझरतो प्रतीत होकर भी केन्दित 
रहती हैं। बही से कोई रिक्तता नहीं रह जाती है और ने कोई छोर छूटा रह 
जाता है । मुल्यवान प्रश्न इसमें राजवीतिक प्रचारात्मवता का है। स्वतन्त्रता 
के दो दशक बाद, जबकि देश में घनघोर राजनीतिक गहमागहमी और संधर्ष- 
संबुलता है, प्रकाशित होने पर भी प्रस्तुत कृति में अपेक्षाकृत प्रत्यक्ष राजनीतिक 
संपातशीलता का अत्यन्प होना जहाँ प्रश्न रुप में पड़ा होता है वही प्रतीक 
और संकेनापारित अप्रत्यक्ष व्यंग्यशिल्प में प्रचारात्मकता और बाह्य उछलकूर 
से रहित संयमित रचनात्मकता में मूद्म से सूद्म राजनीतिक हलचलों और 
विचारधाराओं की पकंड दृष्टियोच< होती है। कोई कृति राजमी तिक पार्धियों के 
संघर्ष का अखाड़ा वन कर केवल समसामयिक भहत्त्वाजंन कर सकती है । राजनीति 
के सूक्ष्म वैचारिक रतर का सूक्ष्म प्रयोग 'अलग-अलग वेतरणी” को स्थायित्व- 
पूर्ण क्था-रस से पूर्ण करता है। इसफी अन्य शिल्प-सम्बन्धी विशेषताओं में 
वाच्य का विशिष्ट प्रयोग, स्मृति अनुप्रकाशी शेली लोकभाषा का एक विश्येष 
पद्धति पर मिथण, तीन नुक्तों का प्रयोग, समग्र-प्रभावी विधा, लोकगीत की 
क्षीण किन्तु छागी प्रतिध्वनि, उपन्यास-दर-उपन्यास प्रयोग और चरित्र-चित्रण 
की विशेषता आदि हैं जिनके कारण इसे मानक रूप मिल जाता है। 
इसी चौथे मोड के प्रकाशन वर्ष में 'रीछ' (विश्वम्मरनाथ उपाध्याय : 
१६६७) प्रकाशित हुआ। लोंक-मानस में हुए नये परिवर्ततों को जो बाहर- 
भीतर घटित हो रहे है, अंकित करने के लिए राजनीतिक माध्यम को इसमें 
चुना गया है और गम्भोर प्रभावों की स्थितियों के लिए नियत प्रतिबद्धता के 
विषय में कथावार ने भूमिका में विधिवत्‌ घोषणा को है। इतिहास और 
जीवनी की विघा में उपन्यस्त कथा-नायक का जीवन-संघर्ष कुल मिला कर 
संधर्ष का शिल्प हो जाता हैं। अलग-अलग बेतरणी” बौर “री७' के साथ ही इस 
अवधि में ऐसे तीन और उपन्यास शैली-शिल्प के विविध मौलिक उभार के साथ 
प्रकाशित हुए जिनमें ग्राम-जीवन के माध्यम से बहुत विशाल पैमाने पर परि- 
बर्तित भारतीय जीवन को अकित किया यया है । ये उपन्यास हैं 'रागदरवारी” 
(श्रीलाल शुक्ल : १६६८), 'जल टूटता हुआ! (रामदरश मिश्र : १६९६६), और 
आानें कितनी आँखें! (राजेन्द्र अवस्थी : १६६६) | इनमें 'रागदरवारी” शिल्प- 
दृष्टि से एक ऐतिहासिक उद्घाटन है। सम्पूर्ण कृति व्यंग्य-रचना है। वस्तु 


ड्छद स्‍्वातेत्योत्तर हिन्दी कयानाहितप और प्राम-जोडन 


और शिल्प, दोनों दृष्टि गे व्यंग्य मुल्यवाव है | यह्यु-दृष्टि से आपुनिक्र भारत 
की विघटनवादी और पतनशीतर अ्रयृतियों को कवाकार इस अवार हृपायिा 
करने का प्रयास करता है कि कवामूमि के रूप से अवित घशियपरालगन राम्पूर्ण 
भारत का प्रतीक हो जाता है । पक्ति-पक्ति में और पुत' समग्र प्रमाय॑ थी दृष्टि 
से उत्तम व्यंग्य का आधन्त निर्वाह जहाँ शिल्प की अपूर्व विशेषता है यहाँ इससे 
कृति के गम्भीर प्रभाव को क्षति पहुंचती है। तो भी व्यग्प शिल्प भी श्रौद्ठगा 
आधुनिक सोपली धिक्षा-ध्यवस्या के साथ जुड़ी होगे के कारण यरावर तादंगी 
बनी रहती है। जानें कितनी आँसे' में आच लिऊ श्रौड्ता नये मूल्यों को समेटयी 
चलती है । परन्तु इप्तो के साथ प्रकाध्िित दो अश्यलगढ़' (बलयन्तर्शिद) से 
पंजाब-अंचल की धरती की गमक तो है परम्तु उरामें पुराने स्वच्छस्दताबादी मुख्य 
पुरस्कृठ हुए है । परिवतित प्राम-जीवन के प्रामाणिक दस्तावेज देः रूप में प्रस्तुत 
'जल टूटता हुआ! (रामदरश मिश्र) का आचलिक-अनाचलिक शिल्प मुस्यतः 
ब्रिस्वार्मक है । बाहर ते ऐसा लगता है कि 'गोदान' और 'यलवनभा के शिल्प 
का योग नई स्थितियों के दवाव से इसमें नया निसार ले सेता है परन्तु भीतर 
से इसमे भारतीय जीवग में आये स्वंधातिक और सस्वानिक परिवर्तनों का वह 
प्रभाव विस्फोट भलकता है जो दो प्रकार के जीवन-मूल्यो की टकराहुट वी 
अनिवार्य परिणति है। सतीश 'गाँधीवादोी' लगता है परन्तु उसका मह गाँघी- 
वाद (आदर्शावाद) घ्वस्त होते समाज-यथा्थ का एक आस्तरिक संकट है 
“जल टूटता हुआ! में मुह्यतः व्यापक सकट वा शिल्प प्रस्तुत किया यया है । 
इसी वर्ष रामदरश मिश्र का कहानो-शग्रह साली घर” (१६६६) प्रकाशित 
होता है, जिसमे ध्यक्ति-इकाई के भोतर उभरे उदा 'सेकट' को शिल्पायित किया 
गया है जो प्राम-्जीवन और तगरजीवन की टकराहुट का परिणाम होता है। 
हिन्दी कथा-साहित्य में जो प्रौद़ता और गभीरता सातवें दशक के आसपास 
भात्ी दिखाई देती है वह मुलतः इन्ही कथा-कृतियों के कारण, क्‍योंकि ये सोक- 
जीवन अथवा ग्रामन्‍जीवन से जुड़ी हो कर सम्पूर्ण भारतीय घीवन को चित्रांकित 
करती हैं। रेखाचित्र, सस्मरण और आचलिक शिल्प भादि रूपी में विकसित 
स्वातश्योत्तर ग्राम-कथा दो-ढाई दशक में पर्याप्त गम्भोर भोर सार्थक उत्तर- 
दायित्वों से परिपूर्ण रूप प्रहण कर लेती है परन्तु यथायंतः यह समूचा शिल्प- 
विकास अधिकाश एकदेशीय है अर्थात्‌ उपन्यासों तक ही सीमित है ! ग्रामांचलों 
से जुड़ी कहानियों में आरम्भ का उठता शिल्प-विकास आगे चलकर 'खाली 
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धर' को आदिम रात्रि कौ महक! स॑ भर कर भी वस्वुतः रिक्त रह गया है । 


इस अध्ययन से स्वातंब्योत्तर ग्राम-जोवनपरक कथा-साहित्य के शित्प- 


विकास का एक संक्षिप्त क्रम स्पष्ट हो जाता है । जो उसके उत्तरोत्तर प्रवृत्या- 
त्मक उत्कर्प को स्पष्ट करता है ॥ उल्लेखित कृतियों को निर्णायक सदर्भ मे न 
ले कर केवल शिल्प-वैशिष्टथ के निदर्शक तत्त्व के रूप में ग्रहण किया गया है । 
कालक्रम से संस्थानिक परिवर्तन और राजनैतिक उथल-पुथल आदि का प्रभाव 
समाज-संस्चना से छत कर कयामानत्त को भीड़ देता हैं त्तया समम् के साथ 
उसका परिवर्तित स्वर प्रृथक्‌ हो जाता है। इस पार्थवय के परिश्रेक्षय में स्वात- 
श्योत्तर हिन्दी-ऊथा-साहित्य में प्रामन्जीवन की अभिव्यक्ति का दो दशकीय नव 
शिल्प-विकास नीचे लिखे काल-क्रम में विश्लेषित किया गया है : 


30! 


आरंभ ( १६५० से १९५६ सक ) सहज रेखाचित्रात्मकता और आच- 
लिकता 


» विकास (१६५७ से १६६० तक) चरित्रात्मकता और नयी भ्रुमियों पर 


सूजनात्मकता का समावेश ३ 


» विस्तार (१६६१ से १६६६ तक) विकसित शिल्प का विस्तार और नये 


प्रयोग; 


* प्रौडता प्राप्ति (१६६७ से १६७० तक/ गंभीरता, स्थायित्व और समस्वित 


शिह्प प्रौढ़ता । + 


डघर स्वातंत्योत्तर हिन्दो कया-साहित्य और प्राम-जीवन 


के सवेदित सत्य का रूपायन-प्रयास लक्षित होता है वहाँ कथा अवश्य ही 
प्रभावकर हो जाती है। पग्राम-जीवन के इस उदासीन-मनचलंता-अंकन वी 
प्रवृत्ति अत्यापुनित है और क्षणवित्रप्रधाव होने के कारण उपन्यासों में नही 
सशित होती है । 

नवलेरान अथवा युवालेसने के अन्तर्गत समसामयिक लोक-जीवन के परि- 
बतित सदर्भों को उज़ायर करने वाली नई-कहानियों मे जो समकालीन पत्र" 
पत्रियाओं में प्रशाधित हो रही हैं एक सर्वथा नूतन शोभाचारिता वल पकड़ती 
जा रटी है। नयी बहानी के पात्त और कथयाकार ग्राम-परित्याग कर चुके हैं । 
ये आज सेवा-वृत्ति अयवा व्यवसायादि के श्रम में नगर-निवासतों हैं और विसी 
बययाग में प्रपावतित होते हैं तो एक विशेष दृष्टि से गाँव का अवलोवन 
बरते हैं । इस संदर्भ मे गाँव और वस्ये वी नियति समान अभिव्यक्ति पाती 
दृष्टिगोनर होती है । 


उस्ंहार डपरे 


बल्लभ सिद्धार्थ की कहानी 'तनहाई” (सारिका, अप्रैल सन्‌ १६६४) में 
प्र मणि नगर से एक अवकाश में घर आता है और बहुमूल्य सूट में दूट कड- 
डता वृद्ध पित्ता के सम्मुख विराजित हो जाता है । बह वात इस प्रकार करता 
ते किसी अन्वीक्षा में आया है और टाँगों पर टाँगें चढाकर सिगरेट पर सिग- 
: खीचता चला जा रहा है । उसे प्रत्येक वस्तु अढचिकर प्रतीत होती है। 
वि-घर का कण-कण उसे काटने लगता है। पार्थक्य, असम्पृत्ति, अनासक्ति 
ऐर उपरति-उचटन की यही अनुभूति अत्यन्त तीखेपन के साथ सुवोध कुमार 
गैवास्तव की कहानी 'कुम्हड़े की सब्जी' (नयी कहानियाँ, अप्रैल १६६६) में 
बश्नित हुई है। गाँव का जन्मा व्यक्ति नगर भें जाकर प्राघ्यापक हो गया है । 
यके मन पर नगर का प्रभाव इस प्रकार छाया है कि गाँव पर आकर पग- 
ग पर टकराने लगता है। पहली टकराहट खपरेल पर पसरे कुम्हड़े को देखकर 
वी है और सब्जी खाने की वितृष्णा उभर आती है । घर में प्रवेश करते ही 
गैबर बी गन्धानुभूति आकुल कर देती है। वह नाक प़िकोड़ लेता है कौर 
च्चाभिभान ऐसा प्रवल होता है कि बछेड़े को सहलाने में हेठी- का अनुभव 
रता है। वह अपने पिता से भी मुक्तमाव से नही मिल पाता है। उनके 
रिया लगे दाँतों की दुर्गन्धि वह सह नहीं पाता है । उनके पैरों की फ्टी 
वाई देखकर कहता है, दवा भेज दूँगा, जैसे उनके ऊपर कडुणा की वर्षा कर 
हवा है। माँ से अपरिचित की भाँति साक्षात्‌ होता है। उसकी आयु जानने की 
च्छा होती है । कक्षा पाँच अनुत्ती्ण पत्नी एक दुखान्त नाटक हो जाती है । 
उसके धूंघट से टकराहूट, लेप जलाकर लक्ष्मीवत्‌ मान करबद्ध प्रणति की मुद्दा 
गरण कर लेने की अन्घ-विश्वासवादिता पर टकराहठ, कागल-सिन्दूर की पुरा- 
नपंथी खलती है, उसकी भावुकता और गँवारपन का प्रत्याख्यात होता है । 
इस प्रकार उपलक्षित चित्र में समस्त सम्बन्ध छिन्नमुल हो गये हैं और प्राध्या- 
_क महोदय मानो 'छीः मानुल छीः मानुख” करते ग्राम-प्रवेश करते हैं। सुबोध 
कुमार जी की एक अन्य रचना “बुछ करने के लिये” (धर्मंगुग, ८ दिसम्बर, 
१६६८) में भी शवकाश में गाँव पर आगमन चित्रित हुआ है। पृष्ठभूमि में 
एक एस० डो० ओ० महोदय हैं। वहन के पाणिग्रहण-संस्वार पर अवकाश 
तैकर गाँव पर आये हैं । उन्हें इतना सम्मान मिलता है कि कोई कुछ करवे 
गहों देता है। तंग आकर वे सोच रहे हैं कि उनके पास करने के लिये एक ही 
काम है कि वे कार्य-रत स्थिति में सबका निरीक्षण किया करें | इस बह्पना के 
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साथ वे ढोलक बजाने वाली लड़की को देखने के बारे में सोचने लगते हैं और 
उनके भीतर का अफसर ओर ऊँचा हो जाता है। 

यह सत्य है कि नगर-जीवन का अम्यस्त व्यक्ति व्यावहारिक रूप से गाँव 
में खप नहीं पाता है परन्तु उसके समस्त पूर्व सस्कारो के इस प्रकार रलेट की 
लिखावड जैसे पुंछ जाने में प्रापाणिकता के नाम पर आरोपित चित्र वृत्ति है। 
नई कहानी के ग्रामाकन में जो भी नगर-निवासों ग्रामीण अवकाश में आता है 
बह गाँप की प्रतिभा-मजन की मुद्रा में दृष्टिगोचर होता है। गाँव निसस्‍्सन्देह 
अविकसित, अशिक्षित एवम्‌ अकिचन हैं और नगर वी तुलना में वहाँ का जीवन 
अवश्य भोडा-मदेस जीवन है परन्तु उप्ते मानवीयता के स्तर पर उठाया जाय 
सो बुछ और ही रूप निसरता प्रतीत होगा । याँव और नगर वा अन्तर जैसा 
फ़ि प्रायः कहा जाता है व्यर्थ अथवा निराघार नही है | दोनो मे मौलिक अन्तर 
आज बहुत स्पष्ट है। नगर जीवन अपने नयेपन और समृद्ध आधुनिकता के 
गाय टूढ रहा है किन्तु उसको यह टूटन की पीड़ा गाँव की उध्वस्त पुरातनता 
की पीड़ा जैसी मारक-मर्ममेदी नहीं है ! 
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एक प्रकार से यह गाँव के ऊपर नगर-संस्कृति का आक्रमण है जिसे मशोक 
अग्रवाल की कहानी गाँव में (धर्मम्रग ३१ जनवरी १६७१) में चित्राकित किया 
गया है। 

नगर-जीवन व्यतीत करते ग्रामीणों के लिए यहाँ अवकाश में आकर कुछ 
उपलब्ध कर लेना प्रायः असंभव है फिर भी अभिमन्यु अनन्त की कहानी 
वापसी का सूरज' (कल्पना, जून १६६६) में 'वह' चलतेन्चलते एक वस्तु प्राप्त 
कर लेता है । वर्षों बाद अवकाश में आया वह आधुनिकता के दवाव से बहुत 
डावांटोल है। ऊंब मिटाने सागर की ओर जाता है और घास लिये आतो 
स्त्रियों को देखता है । सोचता है, वोक से दवी होने पर भी वे हँसती-बोलती 
चली जा रही हैं ! इस अवसर पर उनका उल्लास उसके भीतर एक दाह-सा 
पेंदा करता है । जो स्वयं जीवन से उच्छिन्न हो चुका है वह जीवन-सम्पृक्ति 
देखकर ईर्ष्या-दग्ध हो रहा है! सागर के तट पर बैठकर वह व्यथंता और 
अक्ेलेपव को अनुभूतियों में निमग्न हो जाता है । लगता है, अतीत उसते बेच 
दिया है।' बेढे-बैठे उसकी दृष्टि एक बालक पर जाती है जो वशी लगाये है 
तथा शाम हो जाने पर भी तिसाश नही है । उससे परिचय होने पर उसकी 
ग्रामीग आशावादिता संक्रामित होकर उसे इस प्रकार प्रभावित करती हैं कि 
बहें बच्चा उसका अध्यापक प्रतीत होने लगता है । वह अपने छोटे से अध्या- 
पक के मुख पर आस्था और जाशा की आभा देखता है और जी जाता है । 

इसके विपरीत स्थिति रामजी मिश्र की कहानी 'वेकार' (ज्ञानोदय, अप्रेल, 
१६६६) मे चित्रित है जिसका नायक वह महानयर से अवकाश में अपने कस्बे 
में आकर मर-सा जाता है । वह तीन वर्ष से दिलली-निवासी है और वहाँ का 
कुछ भो उसे अच्छा नही लगता है। यहाँ तक कि जिस मेज़ ओर कुर्सो पर बह 
पिछले तीन साल से लगातार बैठता आ रहा है, वे भी उसे पराई लगती हैं । 
वह सोचता है, सच कुछ यात्रिक है । महानगर एक महायत्र है। उसमें उसके 
जैसे लोग पुरजो की भाँति जुड़े हैं । इसो मनःस्थिति में अनेक आशाओं से 
परिपूर्ण वह एक अवकाश में अपने कस्बे मे आता है। किस्तु यहाँ की स्थिति 
अत्यन्त विकट है । लोग उसे अब “वहाँ का' मानने लगे हैँ । वह यहाँ से कट 
गया है। वह जैसे सबके लिए व्यंग्य है, वेकार है ! वास्तव में इस कहानी का 
“बहू' एक अह् है जिसके भीतर उच्च अभिजात सहानगरीय बोघ अपनी अकड 
लिये सचेत है । वह अकड़न ढीली पड़ती नही है और अपनो जन्मभूमि में कोई 
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कार्यक्रम नही मिल रहा है। विशुद्ध रूप से यह अवकाशो मुद्रा और आत्म- 
प्रदर्शन की मुद्रा है। मघुकर गंगाधर की कहानी वशीकरण” में महानगर से 
चकालत (रघना-२, १६६६) पास कर एक व्यक्ति जब अपने गाँव पहुँचता 
है तो उसके भीतर आत्मसम्मान और आत्म-स्थापना की भुख इतनी तीज्र 
होती है कि वह विक्षिप्त हो जाता है और आत्महत्या तक की स्थिति था जाती 
है। मघुकर सिह की कहानी वह दिन” (कहानी, नववर्षा क, १६६६) में नागरिक 
श्रावपिता गाँव के यथार्थ से टकर!ने का प्रयस्त करता है परन्तु अकृतकार्य होता 
है । गाँव की समस्‍यायें ऐसी नही हैं कि कोई व्यक्ति गिने-गिनाए छुट्टी के दिलों 
में उनसे निपट ले ! उन्हें केलता कठिन साहस का कार्य है। मे कथांतायक 
'जाली' हैं जो किसी स्वाद में आकपित वहाँ पहुंच जाते है । 'सामना' (लिखक- 
ओमप्रकाश दीपक, घर्मयुथ, २३ फरवरी सन्‌ १६६६) शीर्षक कहानी के एक 
बादू 'वह' कार्पाल्य से अवकाश लेकर गाँव पहुंचते हैं । उन्होंने गाव की जो 
सुधि लो है, उसका एक कारण है । वे किसी म० के कारण गाँव पहुंचे है ।म० 
एक लड़की थी और उनकी दृष्टि में भभी लड़की ही है, जबकि अब वह छह बच्चों 
को भाँ है। 'वह' साहब पहुंचते है, सामना भी होता है, मगर मिराण लौट भाते 
हैं । वहाँ लाज में लिपटा ऐसा ग्रामत्व उभरता है जिसकी उन्हें कल्पना भो 
नही होती हैं । नगर के पास अपनी एक विशेष दृष्टि है (उस दृष्टि से गाँव 
को देखने में वह सलग्न है। किन्तु द्रष्टा और दृश्य मे किसी बिन्दु पर तालमेल 
नहीं बेंठ रहा है। ग्रामीथ पेट की भूख मिटाने के लिए नगरोम्मुख होठे है वहाँ 
जाकर, वहाँ के रग मे रंग कर जब प्रत्यावतित होते हैं, एक नयी भूख साथ 
लिये भाते हैं! जहाँ समग्र रूप से अमाव ही अभाव है, जहाँ प्राम-रचि अतृप्त 
रहे जाती है वहाँ नगर-रचि बसे परितृप्त हो सके, यह अन्तविरोध नई कहा* 
नियों में बहुत हो तीखेपन के साथ अभिव्यक्त हो रहा है । 

नये कथाकारों में सबसे अधिक छुट्टियों में गाँव को देखा है रामदरश मिश्र 
ने। उनके कया-सप्रह लाली घर' की प्रायः सभी महत्वपूर्ण कहानियों में (संडहर 
की आवाज, माँ, सन्‍्ताटा और बजता हुआ रेडियो, खाली घर, मंगलब्यात्रा, एक 
ओर यात्रा, एक औरत : एक जिल्दगों) यही अभिनव मुद्रा लक्षित होती है। 
विश्तु, इन कहानियों की प्रामाणिकता असंदिग्ध है। मिश्र जी में सघन आधुनिक 
सवेदनायें हैं। गाँव की माटो की सुगन्‍्ध का आकर्षण, ग्राम-वासिनी भारत माता 
की मृत्यु, राजनीतिक प्रभावों में सन्निपात-्रस्त ग्राम-नियति का अभिशष्त रूप 
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और उसकी टूटन आदि को पूर्वग्रह-रहित दृष्टि से अवकाशों में देखा गया हे । 
स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ भी ग्राम और नगर के मध्य का अन्तराल 
“माध्त नही हुआ अपितु बह उत्तरोत्तर विस्तीर्ण ही हुआ है । बयर के स्थापित 
न अवकाश मे पार्टी-पिकनिक के संदर्भ में यदाकदा ग्रामांचल को स्मरण 
रर्ते हैं। सेवा-दल भी नगर से गाँवों में जाता है। ऐसे अवसरों पर दोनों 
थानों का पार्यक्य ययार्थे रूप में उमड़ता है। शान्ति मेहरोत्रा की एक कहानो 
कथा एक सेवा यात्रा कौ! (धर्मयुग, ७ अप्रैल, १६६८) इसी परिप्रेश्य में भकित 
(| इसमे नगर से एक सेवापार्टी गाँव के लिए प्रस्थान कर रही है । चालीस का 
कार्फ और अस्सी की साड़ी के वाद नेचुरल शेड के पाउडर के लिये बाजार 
प्रन डालो जाती है। तब गाँव जाने की तैयारी पूर्ण होती है। कथा का 
ग़वयिता नागरिक है। ग्राम-दर्शन की अभीष्सा उसके मन में है तथा वहाँ के 
केसी काल्पनिक रोमानी-सुख को जीने की प्रवल लालसा है । उस्तकी पार्टी वाले 
प्रंकिचन ग्रामवासियों की सेवा और सहायता के लिये 'चैरिटी-शो' की व्यवस्था 
किये हुए हैं । 
पार्टी गाँव में पहुंचती है तो यथार्थ के प्रथम घक्के में ही समस्त उत्साह 
हिल उठता है । सोचा जाता है कि 'खाने-पीने का इतना प्रबन्ध करके न चला 
गया होता तो भूखों मर जाते | णहरों में तो सुधार की बात समर में बाती 
है लेकिन यहां बियावान में वया खाक सुधार होगा ? एक समस्या हो तो 
सुलभाने की कोशिश करे मगर यहाँ तो न बिजली, न पानी, ते रहने लायक 
मकान, न पहनने लायक कपड़े, न कालेज, न अस्पताल, न होठल, न जलपान- 
गृह, यहाँ लपना रहना ही दुभर, दूसरों को रास्ता क्या दिखावें ? ...जव ऐसी 
बेहुद! जगह बस्ते हैं तो कष्ट मेलेगे ही, हम क्या करें ?! इस प्रकार न तो विक* 
निक का ही मजा आता है ओर न वह “गंदा गाँव” सपवों-से जगमगा ही 
उठता है। नागरिक साहुब-सज्जनों पर राधि में जब चीटी, मच्छर और खटमल 
आक्रमण करते हैं, अश्वत्य-वृक्ष हर॒हराने लगता है तो भारी साँसत में प्राण 
पड़ जाते हैं। दूसरे दिन 'प्राम-सेवा' को खानापूर्ति खटमल मारो अभियान! के 
रूप में जैसे-तेसे हो जाती है। फिर कुछ नही होता है ॥ चोथे दिन मोटिंग 
होती है और गंभीर रूप में विचार होता है कि काम किघर से शुरू किया जाय ? 
एक सज्जन का अस्ताव है कि ग्राम-वासियों को 'किचेत गान को उपयो- 
गिता' समभाई जाय । दूसरे सज्जन की राय है, “यहाँ का अहम मसला हे 


ड्पप स्वातंत्योतर हिन्दों कमा-साहित्य और प्राम-शोयन 


पाती का, सिचाई तो दूर रही, लोगो के चाय पीने तक के लिए पानी की तंगी 
है! अतः इस सज्जन का कार्यक्रम सम्पादकों के नाम पत्र लिखवाने, हड़ताल 
कराने और पुनः उसे देशव्यापी आन्दोलन का रूप प्रदान करने का है। तीसरे 
एक महिला सदस्य का विचार है कि ग्राप्रीमों में 'संतुलित जाहार! का प्रचार 
होना चाहिए । इसी प्रकार कुछ लोग रोगों की रोकथाम और कुछ लोग बड़े 
पैमाने पर कृपि-भ्रयोग की वातो पर बल देते है और इन कार्यक्रमों का सोसला- 
पन और हास्पापह्द स्वरूप स्वयमेव सुलता जाता है ! सेवाब्रती कार्य कमों पर किये 
जाने वाले विचार को ही एक मुल्यवान उपलब्धि मानकर प्रसन्न हैं। इस विधार- 
चर्या के पश्चात्‌ रेकार्ड प्लेयर पर बढ़िया घुर्नें बजने लगती हैं भोर चाय- 
परौड़ियो के दौर चलने लगते हैं । इस प्रकार अभियान सफल हो जाता है । 
सालों-सान इसी प्रकार गाँवों में "छुट्टियाँ वित्ताकर सेवा करने तथा प्राण फूँकने 
की बात दुहराई जाती है । फिर सोचा जाता है कि अगले वर्ष क्िसो पहाड़ 
पर या सपुद्र के दिनारे किी सुन्दर ग्राम मे प्राण पूँकने चला जाया । 

आधुनिकता के नागर रग मे रंगे व्यक्ति जब गाँव मे जाते हैं, चाहे यथा 
जीवन में अथवा चाहे साहित्य में, तो वे अपनी वेयक्तिक समस्याओं और 
अनुभूतियों के मानसिक वृत्त से बाहर निवल कर गाँव की कठिनाइयों और 
समस्याओ को गमभ ही नहीं पाते हैं। व्यवरयापक और सथोजक जाति के ये 
विशिष्ट नागरिक जन हैं जो शिष्ट रोमानी मुद्र। मे ग्राम्रवेश करते हैं । जँसे 
एक गाँव में एक पार्दो का कार्य है उसी प्रकार सम्पूणे देश में एक पार्टी की 
सरफार वो समस्त योजनाएं और विशेषकर पंचवर्षीय योजनाएँ हैं। न तो 
नगर निवासी और ले उसके द्वारा बनाई योजनाएं यावों मे खप्ती हैं। इस 
सदमे में गाँव के पिछड़ेपन ओर उसके दुख-दारिद्त का विज्ञापन तो कम नहीं 
होता है मगर नाना प्रकार के तनावों ओर द्वन्दों में जीने वाते नागरिकों द्वारा 
गाँव में छुट्टियाँ बिताने से बुछ काम बनता नहीं दृष्दिगोचर होता है। मह 
और वात है कि शिवानी की यहाती (ुष्पह्ार! (सारिफा, दिसम्बर, १६६८) के 
नायफ जैसा कोई ब्यक्ति यदि मत्री है तो उमप्रक्ा गाँव उत्तके अवकाश में थाने 
पर उगदी प्रेमिका का निवास होने के कारण स्वर्ग बन जाता है ! 

कया में सत्य” और “रोमास” का मधाला पुराना है भिशती खोज में 
नागरिक बाँव वी और जाते हैं। अप यह ययायथ वी चोद से बिसर गया । 
अब वे बट अशाल, गरीदी, दुर्घटना, बाड़ शोर दुदं गा देसने के लिए आते हैं। 


उपसंहार डप८ 


वहाँ आकर उन्हें कोई प्रेरणा नहीं मिलती । विपरीत इसके एक अरुचिपूर्ण 
अलगाब उत्पन्न होता है । यह स्थिति भी परम अनपेक्षित है और मिथ्या है । 
गाँव में बहुत कुछ हैं जो प्रेरक है । ज्याँ पाल सात्र का एक पात्र लुसियस महा- 
नगरीय संस्कृति के अति बौद्धिक परिवेश और चंज्ञानिक सम्यता की यात्रिकता 
से अस्थिर होकर एकवार टहतने के लिए निकलता है और नगर से वाहर एक 
पहाड़ी पर बंठ जाता है। सीचता है, 'कितने वर्षों तक मैं सोता रहा और तव 
एक चमकीले दिन जाल से बाहर आया / वह बहुत उत्साहित हो जाता है और 
चारों ओर के ग्रामीण वातावरण को स्नेह से देखता है। उसे अनुभूति होती है कि 
“मैं क्रियाशोल होते के लिए बना हूँ ।! ("एक जनतायक का दोशवः शीपंक सा्न 
की रचना, कल्पना, नवम्बर १६६८) । इस प्रकार खुला हुआ गाँव उसके मन 
की गाँठो को खोल देता है। अपने गांवों के देश में इस प्रकार के आयाम वथा- 
साहित्य में अस्पशित रह जाते है। कथाकारों पर नगर सब्नास बनकर छाथा 
हुआ है। यह आरोपित अवास्तविक स्थिति शर्तें: शनः व्यक्तित्व का एक अंग 
बनती चली जा रही है । गाँवों में पहुंच कर कथाकार इसे उतार फेंकने में अस- 
मर प्रतीत होते हैं। परिणाम यह होता है कि गाँव देखकर भी अदेख रह 
जाता है और दिखाई पड़ता है वह सब जो अपने भीतर वद्धमुल है 
समसामयिक पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित कद्वानियों के अतिरिक्त शिव- 
प्रसाद (तह, शैनेश मठियानी और रेणु वी अवेक प्रसिद्ध कहानियाँ वास्तव में 
छुट्टियों में देफे हुए गाँव की कहानियाँ हैं। दूधनाथ सिंह की कहानी में 'रक्त- 
पात” भी एक अवकाश में ही गाँव पहुंचने पर हो जाता है। कथाकार यदि 
नगर निवासी है और ग्राम जीवन से संस्कारित सम्बन्ध है तो इस प्रकार की 
कहानियों में प्रामाणिक रूप से वह अपने को व्यक्त करने के लिए स्वाधोन है 
ओर यह सहज स्वाभाविक है. परन्तु अधुनातन अस्वीकृतियों की अतिजीवी 
स्थित्तियों मे जब बास्तविकतायें फिसलने लगती हैं तो नई कहानी की इस नयी 
ग्रामाकत मुद्रा के प्रति मावध्रिक सहयोग नहीं होता है । ऐसा नही कि पाठकों 
मे ग्राम-जीवन के प्रत्ति रुचिं का अभाव है किन्तु ऐसी कहानियाँ जिनमे वही 
सुपरिधित नागर-कुंढा-विस्फोट प्राम-भूमि पर भी टेंगरा होता है तो अटपटा होने 
के कारण उससे तादात्म्य नहीं हो पाता है। जीवन की वाह्म विसगततियों से 
विश्वग्ध और अपते निपट निजी बह में सिमदा-सकुचित कथाकार आन्तरिक स्तर 
पर होने वाले सूदम परिवर्तेनी की घड़कनों को सहेजने बटोरने मे बाज इतया 


४६० हदाजभपो हर दिखी कपः-गाहिएए और प्राण-जी इत 


उसझा है कि ग्राम/घेस के परियरक, दिघयाय औ रे यो ने अप रिभाडिक जीउब- 
संपपों से ऊुप जाया है। वी को भूमि पर पर रो ही ऐगा उथद्याो है हि 
व्ययेया-योप, अगनदिया, योरिएत, भौर संभाग आदि सापुनिर मावचयोप मी 
शारदोन शब्दावतियों के पौछेबीछे भाष राह होता है। भाज वो सेब रििय 
और सत्ाशिशीस ग्रामांपप्त कधारारों ने थे को मसौटो झते था है| 
गांतयें दशक की गढ़ानों पा से भर सपित दूर ह६ है। एड दगर तर 
उसका स्थत्ृन्न प्रामच्सदर्सित अट्तिरा था भौर उसे परर्मान्‌ आागनुप्ट 
ग्रामावन यूत्ति घल्तती रही । शर्ने. शर्म. इग रवि मा भो काग होगा णा रदा 
है । कदातीचभिरायें बी जा रही हैं। पत्-वतविराओ के मंदावी-यिगेपर पूछ 
धाम से प्रयाधित होऐ भरे जा रहे है भौर एपफरगे मठगतिर भाषपुनित चाएए- 
बोध वी बहुआायामी पुनरायुरियों पर पुगरायुतियां होगी भी जा रही हैं । 
सन्‌ १६७० से कृति परियय, नाएपनी, साप्ताहिए हिन्दुए्तान, बहानी, जि, 
आजकल, मद्दादेश, अणिग, शपास्तर, फषाभारती, जबरन, दृए्ताश्र, संबेवना, 
सारिका, अपर्णा, राध्ट्रवाघी और पद्ानीयार आदि पिता के कहानी-विशे* 
पाक अपनी नवीन-गवीन अन्वेषण वी पोपणाओं फे साथ प्रराशित हुए । सबने 
सातवें दशक की पढ़ासी को प्रामाणिक तस्ताश यो दोया तिया और गयेन्तये 
गुगढ़-अनगढ़ हस्ताक्षरों को तिद-सुपरिचितों के रा प्रतिष्ठित शिया) विच्सु 
गया सयी और वया पुरानों पत्रिकायें गष्प थी दृष्टि सो सभवतः विसी ग्रुड 
समझोतावश एव ही निर्णायक बिग्दु पर रही और यह पिर्दु था प्राभभीवग 
का सम्पूर्णतः बहिष्फार-तिरस्कार । यह एक विचित्र गया-युष है जिसमें येविष्य 
समाप्त हो गया है मोर समस्त कयाकारों वा व्यक्ति रामस्वर हो गया है| 
कार्मूलो के विरोध के दावे के साथ उठने वाल्ली कद्ानियाँ स्वर फार्मूला हो गई 
हैं। उनमे जिस जीवन के यथार्थ फा स्पर्श है वह वास्तय में नंगरजीबन का 
घिक्षा-पिटा जीवन-संदर्म है। कथाकार फेवल उठाने वाले कोण का चयन लेता 
है। भाषा का निपार अवश्य ही आशातीत प्रभाववादिता के साथ हुआ है। घैली 
में सफाई बहुत आई है किन्तु कथा सो गई है। सातवें दशक की पत्र-पत्रिकाओं 
की भूमि पर उगी कहानियों में संदर्मित जीवन ही यदि भारतीय है तो वह 
यथायें से बहुत दुर है। युवालेखन का मच नगर के मध्यवर्गीय कोमल-्जीवना- 
काक्षी कथाकारों के हाथ में है । इन मध्यवर्गीय कयावारों के मतोजगतु में एक 
अस्युच्चवर्दीय अनुदार व्यक्ति बैठा है जो वतिपय निश्चित जीवन-प्रतिमानों के 


उपसंहार ड६१ 


प्रत्ति समर्थित है। कयाकार आज बद्ध हो गया है। इतना बद्ध वह किसी 
शुए में नहीं था । वह कथा में नगए-भूमि की कुछ निश्चित-नियमित और 
अत्यन्त सुपरिचित जीवन-भूमियों का परित्याग कर कही अन्यत्र खुली हवा में 
नजा सकने के लिए अत्यन्त विवश प्रतीत होता है। इन्हीं स्थितियों में ग्राम- 
जीवन के चित्रों का लोप हो गया है गौर कथा-जीवन में आज गाँव कही 
रहा नही । 
इस विरोधी वातावरण में हिन्दी की लब्ब-प्रतिष्ठ प्राचीन पत्िका वीणा 
ने मार्च सन्‌ १६७१ में 'ग्राम-सस्कृति-अंक' और अप्रैल मे उसका परिशिष्द 
निकाल कर भरपूर साहस का परिचय दिया। परिशिष्ट में इस पत्रिका के सम्पा- 
दक श्री मोहन लाल उपाध्याय “निर्मोही' ने “आचलिकता का परिवेश” सम्पा- 
दकीय के लिए चुन कर सन्‌ १६५० और ६० के वीचवाले दशक के भग्न कंधा- 
गत शिल्प और अभिर््याक्ति-क्म को जोड़ने का प्रयत्त किया किन्तु जहाँ सम्पूर्ण 
परिवेश ही नांगरमति में चोंधिया गया है वहां ग्रामन्‍जीवन के अधेरखाते की 
नियत किसी विश्वेप परिवतंन की दिशा में सुलती नही दीख रही है। इस पत्रिका 
ने अपने जुलाई सन्‌ १६७१ के अक में डाक्टर सत्प्रेन्द्र का एक गभीर निबन्ध 
प्रकाशित किया, संस्कृति : ग्राम वासिनी! और इस निबन्ध में ७६ वर्षीय 
घिन्तक पत्मकार पं० बनारसी दास चतुर्वेदी को २८ वर्ष पूर्व को एक उपेक्षित 
ग्राम-संगठन योजना के संदर्भ में अत्यन्त मुल्यवान निष्कर्ष उपस्थित किये गये । 
गाँव-माँव को इकाई समान कर योजना बनाने के जिस निर्णय पर भारत सरकार 
सन्‌ १६७१ में पहुंची है, वह महात्मा गाँधी की प्रेरणा से पं० चतुर्देदी ने बहुत 
पहले उपस्थित किया था साहित्यिक पत्रिकायें और साहित्यकार कुंढठा और 
सन्ना- सादि की घिसीषिदी निरथेक चर्चाओ से विरत होकर यदि भारतीय 
भात्मा के अन्वेषण मे उदग्र हो तो कितना भला ! 
विजेन्द्ते अनिल ने बगेन (शाहाबाद) से प्रकाशित अनु» राग” पत्रिका का 
१६७९१ में "ग्राम सर्वेक्षण विशेषाक' प्रकाशित किया। 'सारिका' ने जुलाई १९७२ 
में 'ग्राम-कथा' अंक निकाला । लखतऊ से प्रकाशित कहानी-पश्निका 'कात्यायनी' 
में भी मई सन्‌ १६७० के अपने अंक को “प्राम-विशेषाक! के रूप भे प्रकाशित 
किया था। युवालेखक की अत्याधुनिक विचारघाराकओं वाली पत्रिका के लिए इसे 
अप्रत्याशित-जैसा समझा गया । इस अक के सम्पादकीय लेखन में अश्विनी- 
कुमार ने अनेक तथ्यों का उद्घाटन किया । उन्होने लिख कि इस विश्येपाक के लिए 
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नयी पीड़ी के १०० सेसाड़ों को स्पछषिया झूप से यूविद जिया या भौर गाय 
ही अस्य सेरदों के सेसतोी से सम्पर्क विा था । विल्यु ६८६ प्रहिशा सेखकों 
पी ग्राम-समस्या पर गसम ही नही उठ वाई । सस्यारर ने इससे मद विन्र्ष 
नियालसा है हि संमर-नियासी सार थी मारय का ताने हैं ओर गाँवों ने शोदित* 
पीडित अगली भारत के बारे में उन्द बुछ भा शा गद़ी है। इसे माई भी 
भिन्न-भिन्न सामो मा भदा सेपर गयी बीड़ी ह सेंसर भारत से चालि करते 
का, यर्गद्रीव, खोषणदीन समान के वि्माथ थी बात भरते है सो हूगी भावी 
है । सम्पाइवीय था निम्नलिशिंग अग मूल रूय में उदपू। के रसा झपरधर है 5 

“प्राम-विशेषाफ नियालने के पीछे एप उद्देश्य था । यह मद कि सगर ऐे 
बासी प्रामनियाशियों पी रामस्याओं और बडिसाइयों को धममे भौर उंगके 
विराफरण का उपाय सोजें, जिससे भार/ठ छटी बयों मे समृद्ध हो से, पयो्ि 
आज भी यारतविक मारत गाँवों मे ही दगता है। अगर भार।पर्ष के गाय 
उन्नति नही बरते, या गाँवों में युग के अनुरध छाशियारी विधारपारा वा 
प्रवेश नही होता है तो कभी भी सगरों में भूणी, गगी, दिगम्यर आई पोड़ी 
का भड्य सेकर घलने बाये लेप की सयी पोढ़ी अपने को ्ास्तिफारी विघार* 
धारा की पीढ़ी बहलाने का अधितार गद्दी रसती और से बह बर्गंदीन, शोपए- 
द्वीन समाज का लक्ष्य ही पूरा कर राजतों है । 

वाँवों में वात्तविक भूछी, नंगी, दिगसस्‍्वर पीढ़ी बसाक्ती है। सगर के 
काफी-हाउसों के प्यालों और साहित्यिक अपयारो वी मोटी-मोडी हेडिगो 
में स्थान सेने वाली पीढ़ी भूणी, नगी-दिगम्बर पीढ़ी नदी है, बह केयल मुप़ोटा 
लगाये, अपने लिए, फेवल अपने लिए भोग के साधव जुटाने यात्ती मक्ली 
नयी पीढी हैं । 

“आपछिर वय तक वास्तविक भारत (माँव में बसे भारत) से नयी लेखनी 
मुंह मोड़कर जीवित रह राकेगी, कब तक अयगे को, अपने लेरान धर्म को धोसा 
दे सकेगी, यह एक रायाल है, नित नये मुख़ौटे लगाऊर क्गफी हाउसी साहित्य 
को जन्म देने वाली पीढ़ी से ।” 

इरा सम्पादकीय लेस में सम्पादफ ने कई बातों को अत्यन्त स्पष्ट कर 
दिया है। आज के युवा-लेखन वी रिक्तता या इससे बड़ा प्रमाण वया हो 
सकता है कि उसमे भारत वी भात्मा की पहचान मही है । वास्तविकता के 
चाम पर आज प्रचारधर्मी अवास्तविक लोग जी रहे हैं। पत्रिका में तथ्य आँप 
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खोल देने चाते हैं। अन्त में सम्पादकः लिखता है कि ग्राम-विशेषाक जैसा 
होना चाहिये, नहीं हो सका । यह भी एक चिन्तनीय स्थिति है । ग्यारह 
कहानियों मे कठियाई से दो-एक कहानियाँ हैं. जिनमें ग्रामाचल का ययार्य 
प्रतिध्वनित है । “कात्यायती' के इस अंक पर टीका करते हुए वहानीकार' 
पत्रिका के मई-डूब सन्‌ १६७० वाले अक में 'कथा-परिकथा! स्तम्म मे 'विचार 
केतु! का रतम्भ-लेखक लिसता है कि (तमाम पत्र-पत्रिकाओ में जितनी कहानियाँ 
छप रही हैं, उनमें मुश्किल से पाँच प्रतिशत बहानियाँ गाँवों और गांवों की 
समस्याओं पर होगी । कहते हैं, मारत गाँवों में बसता है, फिर ग्रामीण पृष्य- 
भूमि पर बहानियाँ पढ़ते को क्यो नही मिलती ? शायद इसलिए कि कथा- 
कार नहीं लेखक भी वतने के लिए शहर में रहता और काफी हाउस या चाय- 
घर में बैठना मावश्यक माना जाने लगा है । आवश्यक, सुविधाजनक शब्द है, 
और, वहां से नारे सुविधापूर्वंकं उछाले जा सकते हैं, आन्दोलन गढ़े जा सकते 
हैं ओर गुटो में शामिल हो बड़े पैमाने पर अपने पक्ष में प्रचार एवं दूसरों के 
घिलाफ गाली-युद्ध चलाया जा सकता है ।! 
इस टिप्पणी में समीक्षक ने जो पाँच प्रतिशत की वात उठाई है वह अधिक 
है | शोध से यह संख्या और नीचे भा गई है, ज॑सा कि इस प्रवष्घ की प्रस्तावना 
और परिशिष्ट से स्पप्ट है। कठिनाई से एकनदो प्रतिशत बह।नियाँ हो ग्राम- 
भूमि का स्पर्श करती हैं । प्रश्न प्रामाणिकता का है। 'कात्यायनी! के प्रस्तुत 
आलोच्य ग्राम-विशेषाक की कहानियों में मधिक्राश कहानियाँ ओढी हुई ग्राम- 
घमिता से आक्रान्त हैं। पहली लम्बी कहानी “उड़ि जाओ पंछी” (शिवमुर्ति 
बेणु) में अकाल की स्थिति का चित्रण है। ग्राम-स्तर पर स्वातंत्योत्तर प्रजा- 
तान्िक ब्यवस्थाओं का अष्टाचार पाठकों को गहरी निराशा में डुबो देता है । 
जनिम्तवर्ग तो पीड़ित है ही, उच्चवर्ग भी उखड रहा है। कथाकार रोभाचक 
ग्राम-चित के भ्रस्तुतीकरण में सफल होता है परन्तु सब मिलाकर, समवेत रूप 
से कहानी का जो स्वर निकलता है वह गाँव की “लुटती लाज! के रूप में 
कठिनाई से कंठ के नोचे उतरता है | गाँद की समूची लड़कियाँ किसी न किसी 
के साथ नगर में भाग जाती हैं। यही स्वर 'एवः और सीता! (रमेशमणि), 
मूल' (श्यामलाल शुभंकर) और “मानुपमोल' (मुक्ता शुक्ल) आदि कहानियों 
में है । कहानी का यह अस्वस्थ, फार्मूला-बद्ध और परम व्यावसायिक रूप है ६ 
"एक और सीता' में गाँव का एक बनिहार है जो नगराकर्यण और बाभुपषणा- 
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सर्षण के दोहरे पादों में विस जाता है । इसे सूसया के शाव ही हि ब्रापः ऐसा 
होता ही है, नाते पराये पुर के साथ भाग जागी चियातित है। लाया है 
कि भोते प्रामांचस पी इस 'सुटती छाज”' मी रोमानी सुद्ठा मे संगर-भावापन्न 
कृयादारों पा गिद छुड़ावा कठिन है। 'भूग' घीषेंक कहानों से यौय जी एप 
बुड़िया है जो होमगाएं के जयानों गो अपनी जयान सदी भेंट बर पुछ विसो 
चावल वी गठरियाँ उड़ा से जाती है। गयारार गाँव गो गरीदी मो सुदधि- 
पूर्ण कोष से उठाते हैं। मुक्ता घुपल ने अपनो बद्ानी में गरपणी भ्रष्टागार 
को अनावृत किया तो है परस्तु यह जिग संदर्भ से जोड़ा गया है यहू यहुत पिया 
पिटा है । ऐसा पया है कि छम्ृरत वयापार एक ही वामफेस्द्र पर आ जाते है 
और गाँव में इसका रास्तापने उसको जिग गरदी और लितलिनों व्थितिं गो 
उभाड़ता है उसमें उसका वारतबिक रामस्थारमगर रवरप ओमर हो थाता है । 
हम कथा के साध्यम से जिया गाँव का दर्शन करते रहो हैं यह यारतय में 
नकली गाँव होता है । 

दूसरा स्वर है नेगराकपंण का । लोग गाँस छोड़ापर भाग रहे हैं, पट एक 
युगीन यथार्थ है और प्रस्तुत ग्राम-विशेषाक गी अधिकाश गद्दानियों में यह 
सदर्भ उठाया गया है । 'नीले गहरे दाग' (विजयेन्द्रकुमार), 'आधिरो सलाम' 
(ललित शुक्ल), (एक और सीता' और “उड्टि जाओ पंछी' में फथाबारों ने इस 
मर्मव्यथा वो वाणों दी है। 'आसिरी सलाम! में गाँव छोड़कर भागती पीढ़ी के 
पीछे गहरी समस्यात्मक पकड़ है। आज भी गाँव में जमीदार-युग के ध्वंराव- 
शेप स्वरुप ऊँची जातियों की सामतशाही अपना युप्रभाव दिखाती है। पूरी 
कहानी मुसलमान छुटमभयो वी पीड़ा में डूबी हुई है । लगता है हमारी स्वतं- 
श्रता मिथ्या है और गाँव के लेखे अमी कई बार आजाद होना शेप है। गाँव 
की सारी पीड़ा जेतूना मै केन्द्रित है । माँ अन्धी हो गई, भाई आधा पागल हो 
गया और बाप की चिलम कौड़ी भर तमाखू के अभाय में बराबर ठण्डी रहती 
है। 'हालात' (सुरेन्द्र तिवारी) शीर्षक कहानी में उक्त समस्याओं से हटकर 
एक नये सदर्भ को उठाया गया है और बाढ़-वरसात के सत्यानाशी आक्रमण 
के बीच अरक्षित गाँवो का रोमाचक यथाय॑ प्रस्तुत किया गया है । 

भारतीय गाँव का नवपरिवतित ययाय॑ हिन्दी कया-साहित्य और कथा- 
दृष्टि के लिए एक चुनोती है। किन्तु, इस चुनौती को गंभीर भाव से स्वी- 
कारने के लिए कोई प्रस्तुत नही है । कथा-साहित्य के तीन शब्धप्रतिष्ठ कथा- 
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कारों ने, जिन्होंने अपनी रचनाओं में मूक ग्रामांचल को सार्थक बाणी दी, 
आधुनिकता चोध के नये दौर में नयी पत्रिकाओं के माध्यम से अपने को 
प्रकाशित किया है । शैलेश मटियानी ने सन्‌ १६६७ में “विकल्प” का, मार्केप्डेय 
मे सन्‌ १६६६ में “कथा” का और मधुकर गंगाधघर ने १६७० में 'नया' का 
प्रकाशन आरम्भ किया | ग्राम-कथा अयवा भारतीय लोक-जीवन से जुड़े इन 
शिल्पिषों से सहज ही आशा की गई कि किसी स्तर पर घरती से जुड़े साहित्य 
को, जिसे युवा साठोत्तरी पीढी ने ऋषपट कर फ्रेंक दिया, पुन- प्रतिष्ठित करेंगे। 
परन्तु अधिकांश निराशा ही हाथ लगी है। 

“कथा! का प्रदेशंक जिस सकलप के साथ प्रकाशित हुआ उसे और उसकी 
अन्यान्य रचनाओं को देख कर नही लगता है कि जिस व्यक्ति के हाथों इसका 
साज-संवार हुआ है वह भारत के गाँव का कथाकार-निवासी है। “प्रवेश! में 
कहा गया है, “कथा का प्रकाशन किसी सीमित मन्तव्य का सूचक नहीं है । 
सोचा गया है कि 'कथा' प्रकाशन द्वारा साहित्य, संस्कृति और सामाजिक जीवन 
में विरन्तर उठने वाले प्रश्नों को वास्तविक, परिवर्ततकारी और सृजनात्मक 
दृष्टि से देखा-परखा जाएं और परिवतंन की गति तेज करने के लिए बिखरी 
तथा भटकी हुई भ्रवृत्तियों के सूत्रों को संयोजित करने का प्रयास किया जाए ।' 

इस संकल्प में 'सीमित मन्तव्य'” का अस्वीवार सभवतः पग्राम-कया अथवा 
प्राम-जीवनपरक साहित्यिक संदर्भ के अस्वीकार को सकेतित करता है क्योकि 
ग्राम-जीवन और उसकी पृष्ठभूमि पर सूृध्ट साहित्य में प्रश्नो की 4स्तविवता 
ओर परिवतेनकारी सृजनात्मक प्रवृत्ति का उस दृष्टि से अभाव है जिसे आधु- 
जिकता कहते हैं । 'कथा' आधुनिकता की नयो बोध-कथा है जो समग्र रूप से 
नगर-सम्यता से सम्पूक्त है। इसमें 'चलती' प्रवृत्तियो की पकड़' हैन कि 
भार्कण्डेय के सुपरिचित स्वतस्त्र व्यक्तित्व का प्रकाशन है। आधुनिक नयी 
पत्र-्पत्निकाओं की भीड़ का जो स्वर है वही कुछ विशेष उदात्त रूप में इसमें 
अनुगुंजित है। सामग्री के चयन ओर प्रकाशन के, अब कुछ रूढ़ से हो चले, 
वही घितेषिटे एकरस स्रोत हैं जो नगर के नये आधुनिक अभिजात वर्ग के 
जीवन से छन कर आते हैं। किसी समय कथा-साहित्य में ग्राम-कथानकों के 
द्वारा त्रान्ति का आद्धान करने वाला और उसे उतारने वाला कथाकार उसके 
पश्चात्‌ घढित साहित्य क्षेत्र की प्रतिक्राति में खो गया है । 

“कथा' के प्रकाशन में एक ओर दृष्टि जुड़ी है जिसे हिन्दी मे 'गरभीर-साहित्य 


उपसंहार ६ 


वैचारिक साहित्य का कल्पचेता! पत्र विकल्प! ग्राम-जीवन के प्रत्ति अपने 
दृष्टिकोण में और संकलित सामग्री में धोर उपेक्षावान होने के कारण विशिष्ट 
मौलिकता से परिपूर्ण लग सकता है। उपेक्षा के मूल में व्यावसाधिक वृत्ति है । 
शब्दों के ऊँचे उद्देश्य चाहे जेरो भी व्यक्त विये जाएँ परन्तु कृति की कसोटी 
एक व्यापक पाठकीय मन है जहाँ समस्त प्रकार के आच्छादन छेंट जाते हैं । 
बल्वेयर कामू की 'देशान्तर' रूप में परिचर्चा चाहे जितने ऊंचे स्वर में जाए, 
गाँधी के गाँवों की मूल चेतना के तिरस्कार से भारतीय साहित्य में वह तृप्ति 
नहीं आने वाली है जिसके लिए यह शताब्दी आतुर है। नवलेखन की नयी 
पत्र-पत्रिकाओं में गाँव लुप्त हो गया है, यह सत्य है, परन्तु माकण्डेय ओर इलेश 
मठियानी जैसे स्थापित ग्रामाचल के कथाकारों द्वारा खड़े किये गये वैचारिक 
कथा-केतु पर प्राम-जीवन का कही कोई चिह्न न हो, यह हिन्दी कथा-साहित्य 
को एक जीवन्त विसंगति है । उत्तरोत्तर सघन और सुदृढ होती जाती उपेक्षा 
की श्यहुला में यह सशक्त और सुपरिचित कड़ी बहुत स्पष्द रूप से पहचान में 
था जाती है । 

“नया! में उपेक्षा की ये कड़ियाँ ढौली पड़ती दिखाई पड़ रही हैं। इसमें 
“कदा हुआ हाथ' लिए सामान्य 'सिसकते हुए लोग” दिखाई पड रहे हैं। प्रवेशाक 
की लगभग थाधी कहानियों में ऐसा तलवर्ती लोक“जीवन है जिसमें बदलते 
गाँवे की सम्वेदनाएं लुप्त नहीं हुई हैं। उसमें चियरू ओर फीलसियां भी दिखाई 
पड़ते हैं। प्लेट और काफीहाउस के साथ बारिश में दूटे हुए और धुनी हुई 
कड़ियो वाले गाँव के घर हैं । प्रवेशाक किसी फतवे के साथ नहीं, ऊँची 
घोषणाओं के साथ नही, अपनो सामान्य कठिनाइयो के इजहार फे साथ प्रस्तुत 
होता है । वह सातवें दशक के तेवर की रक्षा और भविष्य की संभावनाओं के 
संदर्भ में गतिशील प्रतीत होता है। दूसरा अक कथा में प्राम-चर्चा और बंगला- 
देश की पीड़ा के साथ भ्रस्तुत हुआ और सधुकर गंगाधर का सुपरिचित चेहरा 
ओमल नहीं होने पाया । हां, 'आधुतिकता' का दबाव अवश्य स्पष्ठ है वयोकि 
प्रवेशक की कथानवयत्र नीति अगले अंक में लड़खड़ाती प्रतीत होती है। 
लगता है, गाँव की चर्चा मात्र से आज का आधुनिक कथाकार डरता है, कही 
वह 'पुरावा' मान कर अपदलस्ध न कर दिया जाए । मधुकर गंग्राघर क्षेत्रीयता 
के खाते में नया” को डाल दिये जाने की आशंका व्यक्त करते हैं। जाने कंसे 

यह मान िय हैं कि भारत का मानक स्तर अंग्रेजो की दिल्ली है। स्वराज्य 


हम] स्थातंश्पोत्तर हिस्दो कया-साहित्य और प्राम-जोवन 


के बाद वह कथा-साहित्य में घुसी तो ग्रामीण बीन-बीन कर साफ किया जाने 
लगा । प्रश्न श्रवृत्ति और दृष्टि का है। यह कोई तक नहीं कि समस्त साहिस्य- 
कार नगर में रहते हैं तो गाँव वी बात लिखे कौन ? प्रश्त वाव-नगर वा नहीं 
प्रएन भारत का है। भारतीय दृष्टि न तो कोरी गाँव-दृष्टि है और न वह नगर- 
दृष्टि है । वह एक समन्वित मुद्रा है। खेत-सलिहान और किसान कथा-रशाहित्य 
के 'अछूत' जैसे विषय हो जाएंगे तो वहाँ सन्तुलन रहेगा ? 

माकंण्डेय, शलेश मटियानी ओर मधुकर गगाधर पत्रकार थाद में हैं, वे 
मूलत' गाँव के साहित्यकार हैं । अतः उनके पत्र में हम उनका स्वर खोजते हैं । 
“विकल्प!” ओर “कया' में कठिन नागरिक तनाव है। 'विकल्प' आधुनिवता के 
दर्शन की कथा हो गया है और “कथा' आधुनिकता के मानक का विवल्प ! 
“नया' में जो नयापन है वह किचित्‌ द्विधा की स्थिति में है। उसका नयापन 
वास्तव में गाँव की ओर लोटने में है। युवा साहित्यकार नथी पत्रिकाओं के 
माध्यम से गभीर उडान भर रहे हैं परन्तु प्रतिष्ठित साहित्यकार उन्हें धरती 
पर उतरने की प्रेरणा भी तो दें ! इन्दोर में जन्मे रमेश बक्षी और जयपुर मे 
जन्मे शरद देवडा, जिनके समूचे सस्कार नगर के हैं, 'आवेश' के संयोजन में 
अथवा 'अणिमा' के सम्पादन मे ग्रामाचलों से प्रतिबद्ध नहीं भी हो सकते हैं 
परन्तु केराकत (जौनपुर) और बाड़ेछाना (अलमोडा) में पल्ते मार्कंण्डेय और 
इलिश मटियानी, जो आपादमस्तक गाँव और अचल के रंग मे रंगे मिले हैं कैसे 
नयी हवा के भोके में हिल गये ? हिन्दी साहित्य में मदियानी अपनी कथा के 
बम्बई वाले छोर पर नही, कुमायूं के पर्वताचल वाले छोर पर जीवित हैं । 
भाकेण्डय स्वातंत्र्योत्तर ग्राम-जीवन के माध्यम से नयी कहानी के प्रस्तावक भौर 
प्रस्तोता हैं तथा मघुकर गगाधर नगरो के धवके से टूटले और नगरीकरण की 
भर उन्मुख गाँवों के कथाकार है । गाँव को स्वीकारने का साहस इनसे सहज 
अपेक्षित है। इस युग की लखनऊ से श्रकाशित पत्निका कात्यायनी' ने 
मई सन्‌ १६७० में ग्राम-विशेषाक प्रकाशित किया। प्रसिद्ध पत्रिका 'बीणा' ने 
इसी वर्ष 'ग्राम-सस्कृति अक” प्रकाशित किया और सन्‌ १६७१ का अन्त होते- 
होते इसने सम्पूर्ण मालवा-अंचल पर, उसकी संस्कृति आदि पर दो-दो विशाल 
विज्येपाकों (मालवी-अक”) का प्रकाशन किया । पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से 
हिन्दो भाषा और भारत-राष्ट्र की सेवा के ठोस क़दम उठने चाहिए | 

“आवेश” (१६६८) में शतप्रतिशत नागर आधुनिकता के प्रति समवित 


उपसंहार हि बह 


व्यक्तित्य सम्पन्न रमेश व्षी ग्रामनीवन के लिए एक कोना सुरक्षित छोड़ते हैं । 
“कल्पना” के नवलेखद विशेषाक में प्रामजीवन की भारतीय जीवन के सदर्भ मे 
विधिवत्‌ घर्चा प्रारम्म में ही उमरती है। ग्राम-जीवन के प्रति उपेक्षा का प्रश्न 
भी उठाया जाता है। 'संचेतना' के “दो दशक कया-यात्रा-मुल्याकन विश्ेषाक! में 
भी किसी न क्िसो कोप से ग्राम-जीवन पुनझुत्यित हो जाता है । “कल्पना! के 
नवश्तत विशेषाक (१६६६) के अतिथि सम्पाइक डा० शिवप्रसाद पिह और 
'धंचेतना' के अतिथि सम्पादक डा० रामदरश मिश्र हैं और दोनों ही प्राम- 
जीवन के यशस्वी कयाकार हैं। यह होते हुए भी पत्न-सत्रिकाओं के अन्यान्य 
विशेषांकों में जो नवीनतम प्रवृत्ति है वह ग्राम-जीवन की उपेक्षा की है । 

/. कया-साहित्य के बन्तगंत स्वतंत्रता के पूर्व का मुग उपन्यास प्रधाव था और 
पत्र-पत्रिकाओं के 'उपस्थास-विशेषाक! प्रकाशित हुआ करते थे। 'साहित्य-सदेश! 
ओर “आलोचना' के उपन्यास-विद्येपांक पर्याप्त चचित ही चुके हैं। स्वतन्त्रता 
के बाद के क्या-दशक कहानियों को गहमागहमी से परिपूर्ण हैं । नबलेखन 
अथवा युवालेखन से सम्बन्धित प्रतिष्ठित अथवा नयी पत्रिकाओं के विशेषांकों 
में चर्चा का केन्द्रीय विषय कहानी होता है। कथा-यात्रा अथवा कहानी-विशे- 
पांक के रूप में नई कहानी की उपलब्धियों का मुल्याकन-प्रयास सोत्साह होता 
है और पत्र-पत्रिकाओं से हुए मूल्यावन प्रयास की कमी कथा-गोष्वियों से पूर्ण 
हो जाती है। प्रतिष्ठित पत्रों में परिचर्चाओं का भी आयोजन होता है। एक 
परिसंवाद का आयोजन “आजकल! के दिसम्बर १६६६ के अंक में हुआ जिसमें 
जैनेस्द्रकुमार, कमलेएवर, इन्द्रनाथ मदान, घनंजय वर्मा और महीपसिहह ने भाग 
लिया । किन्तु इस समस्त गोष्ठी-मूल्याकन ओर परिसंवादादि में घूम-फिर कर 
विचार घिसे-पिटे भवलेखन, नगरबोध और आधुनिकता के चर्चा-रूढ़ आयामों 
तक रह जाते हैं तथा एक नये प्रकार के आदर्शवादी आग्रह की उलभन से बाहर 
नहीं निकल पाते । और इस प्रकार कथया-साहित्य में ग्राम-जीवन की उपेक्षा की 
आदूुला उत्तरोत्तर और सधन-सुदृढ़ होती चली गई है ! 

'आजक्ल' (दिसंवर १६६६) ने “हिंदी कहानी : कहाँ से कहाँ तक' शीर्षक 
से परिसंवाद प्रकाशित कर एक सामयिक काम किया | इसलिए नहीं कि फिर 
गरमाहट आई, बल्कि इसलिए कि उसके आधारभूत श्रश्न बहुत तीखे ओर 
सामयिक हैं तथा जिन लोगों को उत्तर के लिए चुना गमा, वे नई-पुरानी पीढ़ी 
के मिले-जुले प्रतिनिधि लोग हैं। उनके संवाद में बातें दो टूक कही गई हैं। 


४०० ह्यातपोतर हरी कपानशाहिए भौर प्रामजोरत 


गंगर छो भीज हर जगह से उिगेगयी रई है, परिखवार की योजा मो प्रयों 
के घुनाय से सेकर उत्तरदाता के दृष्टिरोध तक, पढ़ है एाम-जीरन जी एक।३ 
गो मोह । 'बहाँ से कहाँ शक वा उसर होना भाहिए मारीय प्रामन्जीजज 
बोध रे अमार्तीय संगरशोघ शत ॥' इसे भुठसाना बैसाली है कि मपुिताय 
के लेये गाँस और सर में अपर ग्ीं है। आपुतिरीक्रश थी प्रिया में गाय- 
शिी+रण की एक ऐसी सूदरग दर्षेनपीय प्रत्िया है जिसने समितरा हयर में 
आगे ग्राम-मीयन अथवा भारतीय विगान वा जीयय आज दुर्करर मझाँसों गी 
ओट हो पया है। गतुल्तन रो जाने मे और समग्र जोयग-ग्थिति थी गिराषड 
से अनुभव होता है हि 'गागरिफ जीवस एवं भेवर है भौर उसमें भयराने से 
ही फुर्मंत नहीं मिले पाती है ।! जैनेस्टजुमार बह ऊंपाई से बयोसो हैं और सही 
बात मुँह रो निएस ही णात्री है। उनके संवाद से एक संवाधत पा जवाब मिलत 
जाता है। जब-जब प्रामनोवन वी यथात उठाई जातो है, मस्सारर मघातार 
प्रामाणिक अनुभूति और भोगे हुए जीपन की सघाई की यात्य सामने गर देसा 
है | जैनेंदजी बदते हैं, “भोजता सप्टा नही होता, दष्टा ही सप्टा होता है ।! 
तब जो कथाकार अपने ही देश पी घरतो दा, यहाँ केः पोटि-योडि सोगो के 
जीवन का, द्वप्टा नही है, बह +पावार छंगा ? 

फमलेश्यर ने यात पते फी यताई। “गद़ियों 'मूटी' बनी रहने फे बाद 
बहानी अब 'सच्ची' हो गई है ।” यानी बढ़ाती 'भूठ' रे 'सपघ" तर आई । 
इसमें एक चीज़ णोड दी जानी चाहिये | कहानी मूठ से सच तक झाकर भी 
एक नए किस्म के 'भूठा राच' तक पहुँच गई है, जहाँ विभानित ग्राम भौर 
नगर के बीच गुमसुम एक अथो र-अदेस “रक्तपात” घल रहा है। धरती बा घाव 
देखनेयाला कोई नही । “परिवेश वी जड़ता, मोहमग, टूटन, विस्वगतति, राजन 
नीतिक नपुंसकता, आधिक असतुलन, यातना ओर नैतिक माग्यताओं के सामने 
प्रश्व वाचक मुद्रा” सव दुरुस्त, सगर किस की ? आज मी बहानी को देराकर 
क्या यह नही लगता कि यह टूटन भौर मोहभंग आदि नगर के मुदठी भर 
खातिशीते, उच्च, मध्य था निम्न-मध्य वर्ग के लोगो वा है ? 'स्वातंश्योत्तर 
कहानी! की चर्मा रमलेश्वर की मोके के करते हैं । वेगक इस युग की डहली 
इसी दुनिया को पुननिभित करती है,“ मगर यह उल्लास अब पहाँ है ? यह 
लहर सन्‌ '५० के लगभग आई थी और फिर त्रमशः गिरती गई । लोक-जीवन 
छूटता गया और सन्‌ “६० के आते-आते वह सुविधा प्राप्त 'उस दुनिया में जम! 
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गई । इस दुनिया की धीरे-घारे चर्चा भी वद हो गई । कहानियो के साथ उम्तके 
विश्लेषण भी टोटल नगर बोध के परिप्रेक्ष्य में जाने लगे । धरती की नई कर- 
बर्दे अदेख-अस्वस्थ रहती गईं । 

पूछा गया कि “पहैदी कहानी की यात्रा में कहाँ-कहाँ मोड़ आए हैं ?” 
संवादों में खोज थी सन्‌ ५० के लगभग, जव भारतीय ग्राम-जीवन को नए सदर्भ 
में नई अर्थवत्ता के साथ पुरस्कृत-प्रतिष्ठित किया गया और ६० के मोड़ पर 
जब उत्षका टोटल वहिष्कार-तिरस्कार हो गया। प्रश्त 'महत्त्वपृर्ण' होने और न 
होने का नही, प्रश्न दृष्ठि का है। याती आज का कथापरिसंवादी अथवा कथा- 
कार-समीक्षक 'ग्राम-जीवन' के उल्लेख मात्र से भी कतरा रहा है। हिंदी कहानी- 
कार के सीमित अनुभव क्षेत्र सबंधी प्रश्व का उत्तर भी इसी से जुडा हुआ है । 
बेगानेपन की स्थितियों के मूल मे भी यही है वया ? वास्तव में कथाकार बहाँ 
से दूटा है जो बेगानेपन की अनुभूति में गल रहा है ? वह स्वयं से टूटा है, 
अपनी जड़ से कटा है और मुरभा रहा है। शिल्प की रंगीनी और पालिश कब 
तक उसका आकर्षण बनाए रख सकती है ? नीरस-एकरस काफी हाउसी घुटन 
से निकलकर पता नहीं लहराते खेतों की मुक्त हवा में कमी साँस लेने की बात 
वह सोचेगा भी कि नहीं ? घनजयजी सामाजिक जागरूकता के व्यापक संदर्भों 
की बात कहते हैं तो किस की वात कहते हैं । आधे-अथूरे संसार की मुल्य- 
संक्राति और विघटन के आयाम पूरे मारतीय समाज के कैसे हो सकते हैं ? 
नई भाषा जो आई वह आफिस से लेकर टी-स्टाल तक की है, न कि खेत-सलि- 
हाम की । एक बात और । आधुनिक कहानी की चर्चा के साथ कुछ ऐसी बातें 
जरूर कही जा रही हैं जिनमें 'वर्तमान” का विश्लेषण न होकर इसी मुद्रा में 
“भविष्य” की इच्छित रूपरेखा और सभावना होती है। समय भा गया है कि 
उसका दुराव-रहित विश्लेषण क्या जाए । 

महीपसिह को उसमें “ठहराव” की स्थिति लक्षित हो रही है। उसके प्रवाह 
के फँलकर रुक जाने पर बद हुआ शोर-शरावा अब सुनाई नही पड़ रहा है । 
उन्होने हिंदी मे नई कहानी, सचेतन कहानी और अकहानी देखी है, पर थोड़ा 
और पीछे जाकर उन कहानियों को भी देखना चाहिए जिनमें छुछ ऐसा जीवत 
जीवन था जिसके ऋषा-सपहित्य में बाते ही शोर-शराद शुरू हो गया और 
जिसके बहिष्कृत होते हो लाख हल्ले के वावजूद सन्नाटा है॥ ऊपर से वाद- 
विवाद का वेभव चाहे जितना बड़ा है, परन्तु वास्तविकता यह है कि नगर में 
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फैद होकर कहानी विक्षिप्त हो कर मर रही है | उस्ते इग्ग मौत से बचाने के 
लिए नए स्वाद की आवश्यकता है । 

गाँव के निरस्तीकरण की प्रवृत्ति अत्यन्त गरभीर है । कयाकार प्रवात॑त्र 
और मानवता के साथ जन-भावना की वारस्वार दुह्मई देकर भी गृजनात्मक 
स्तर पर उससे सायात्त, पू्वग्रह धृर्वकं भौर अभिजात-अ्द के रक्षार्थ भपना 
परार्थक्य बनाये चल रहे हैं । इस प्रवृत्ति की उत्पत्ति और विकास-प्रस्तार का 
विस्तृत विश्लेषण इस प्रवन्ध की उपलब्धि है। इसको कृतियों और कृतिकारी 
के मात्र समीक्षात्मक वर्णव-विवरण का रूप से देकर समग्रन्ग्राम-जीवन-विकास 
के परिप्रेक्ष्य में नये कथा-साहित्य की रचनात्मक उपलब्धियों के मुल्याकत के 
रूप मे प्रस्तुत किया गया है। उन प्रश्यो को उठाया गया है जो स्वातत्यीत्तर 
रप्ट्रवविकास और कथा-साहित्य-विकास की विरोधी दिशांओों की विस्ृगति के 
संदर्भ मे खड़े होते हैं ) प्रथम बार कथा-साहित्य में चित्राकित ग्राम-जीवन की 
सामाजिक, आधिक, सास्क्ृतिक भर सस्थानिक विकासादि की स्थितियाँ ओर 
बहाँ को यथार्थ जीवव-स्थितियाँ आमने-सामने रखकर विस्तारपूर्वंक विश्लेषित 
हुई हैं । मानवीय स्तर पर गाँव और नगर में कोई मौसिक अन्तर नही है, इस 
तथ्य को स्पष्ट किया गया है और कथा-साहित्य की उप्त नवीनतम प्रवृत्ति को 
नवीन प्राम परिवेश में परखने का उपक्रम हुआ है जिसे “आधुनिकता” बहते है । 

प्रबन्ध में उपन्यास और कहानी का यह अन्तर ग्राम-जीवस के अकन की 
कसौटी पर अत्यन्त स्पष्टता के साथ लक्षित हो जाता है कि सामाजिक जीवन 
के प्रति दुशग्रहपूर्ण अत्तम्पृक्ति न होने के कारण उपन्यात्तो में ग्राम-जीवव भाज 
भी अपने सव-परिवर्तित रूप के साथ भलक जाता है परन्तु धैयक्तिकवा की 
प्रबल अह्द केन्द्रित सिमटनशोल स्थिति होने के कारण आज की कहानी ग्राम- 
जीवन पे सर्वेया कट गई है। कथा-संदर्भों के उन मूल्यवान सकेतो को भी 
परखा गया है जो भविष्य के गाँवों को निर्दिप्ट करते हैं तथा जिनके अनुसार 
बड़ी तोदब्रता से अपनी सनातनता विसर्जित कर गाँव नयरीकरण की ओर उदप् 
हैं। ग्राम-भाव और नगर-भाद की उस टकराहट को भी जो नवीन कथा-साहित्य 
में अत्यन्त स्पष्टता के साथ अकित हुई है, यूक्ष्मता के साथ व्यास्यायित किया 
गया है। वस्तु तत्त्व के पार्यवय का प्रभाव शिल्प पर भी अवश्यम्मावी है अतः 
प्राम-भितिक कथया-साहित्य के शली-शिल्प का स्वतंत्र रूप से विस्तृत अध्ययव 
प्रस्तुत किया गया है ! 
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८. कहानी : स्वरूप ओर सवेदना (राजेन्द्र यादव) 
&€, हिन्दी-कहानी (डा० इन्द्रगाथ मदान) 
१० , एक दुनिया : समानान्तर (भूमिका) (राजेन्द्र यादव) 
११. नई कहानी की भूमिका (कमलेश्वर) 
१२. हिन्दी कहानी : दशा, दिशा, संभावना (सं० श्री सुरेन्द्र) 
१३. आज की हिन्दी-ऋहानी (डा० घनंजय) 
१४. हिन्दी कहानियों की शिल्प विधि का विकास (डा० लक्ष्मीनारायण लाल) 
१५. नयी कहानी की मूल सवेदना (डा० सुरेश सिनहा) 
१६. हिन्दी-उपस्यास (डा० सुधमा धवन) 
१७. हिन्दी-उपन्यास (डा० शिवनारायण श्रीवास्तव) 


५१६ 


श्छ, 
४4. 
२०. 
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२३. 
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२७ 
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३३ 
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३५. 
३६. 
३७. 
डे८, 
ही 
४१9. 
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रे 


डर. 


स्वातंत्रयोत्तर हिन्दो कया-साहित्य ओर प्राम-जीवन 


हिन्दी उपन्यासकला (डा० प्रतापनारायण टंडन) 
प्रगतिवाद और हिन्दी उपन्यास [डा० प्रभास चन्द्र शर्मा महता) 
हिन्दी साहित्य को कूर्माज्चल की देन (डा० भगत सिंह) 
हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन (डा० गणेशन) 
हिन्दी उपन्यास : पृष्ठभूमि और परम्परा (डा० बदरीदास) 
हिन्दी के आचलिक उपन्यास (प्रकाश बाजपेयी) 
आज का हिन्दी उपन्यास (डा० इन्द्रनाय मदान) 
हिन्दी उपन्यास : एक असन्‍्तर्यात्रा (डा० रामदरश मिश्र) 
हिन्दी उपन्यासों में लोकतत्त्व (डा० इंदिरा जोशी) 
हिन्दी उपन्यास का विकास और नैतिकता (डा० सुखदेव शुक्ल) 
हिन्दी उपन्यास्रो में कल्पना के बदलते हुए प्रतिरूप 
(डा० शौलकुमारी अग्रवाल) 

हिन्दी उपस्यासों री ययायंवादी परम्परा (डा० जयनारायण मंडल) 
हिन्दी-मराठी के सामाजिक उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 

(डा० चन्द्रकान्त महादेव वाडिवडेकर) 
हिन्दी के राजनीतिक उपन्यासो वा अनुशीलन (डा ० अ्रजभूषण सिह आदझं) 
हिन्दी उपन्यासो में कया-शिल्प का विकास (डा० प्रतापनारायण टंडन) 


» हिन्दी उपन्यास साहित्य मे आदर्शवाद (डा० सर्वजीत राय) 


हिन्दी उपन्यास ' उद्भव और विकास (डा० सुरेश सिन्हा) 
हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद (डा० तिमुवन सिंह) 
प्रेमचन्दोत्तर उपन्यासों की शिल्पविधि (डा० सत्यपाल चुघ) 
हिन्दी उपन्यास  उपलब्धियाँ (० लक्ष्मीसागर वाप्णेय) 
हिन्दी उपन्यास-कोष (डा० गोवाल राय) 

आधुनिक हिन्दी काया-साहित्य और घरिश्र-विकास (डा० बेचन) 


» छायावादोत्तर हिन्दी गद्य-साहित्य (डा० विश्वनाथ प्रसाद तिवारी) 


हन्दी साहित्य-एक आधुनिक परिदृश्य (सब्चिदानन्द वात्स्यायन) 
रवातंभ्योत्तर क्या-सा हित्य (सीताराम) 
दिशाओं वा परिवेश (डा० ललित शुल) 


» विवेक के रंग (स० डा० देवीशग र अवस्थी) 


बदलते परिप्रेदय (डा० नेमिचन्द्र जैन) 


सहायक पुस्तफादि-विवरण 


४६. 
४७, 
डंष, 
४६, 
४५०. 
५१. 
२. 
५३. 


प्रमुख ग्रामभित्तिक कहानियाँ 


“घरती मव भी घूम रही है' 
गदल! 

'रिव्ी बाबू! 

“ब्रह्म शाति! 

सीमा! 

“गुलमुहर का पेड़! 

“अंधी रोशनी” 

वुष्पहार! 

लाल पलाश' 

“कुछ करने के सिग्रे' 

*एक जननायक का देशव 
आग! 

सतप्त लोक! 

“एक लैम्प पोस्ट! 

ब्लेड 

क्ररवर्ट! 

कुम्हड़े की सब्जी! 
रिवड! 

विकार 

तिनहाई” 


विष्णु प्रभाकर 

रागेय राघव 
भगवतशरण उपाध्याय 
ठाकुर प्रसाद सिह 
बलवन्त सिंह 

शानी 

मघुकर गंगाघर 
शिवानी 

सुपमा शुक्ल 
सुबोधकुमार धीवास्तव 
सा 

सुघा 

गोपाल उपाध्याय 
रमेश सत्यार्थी 

जिनेन्द्र भाटिया 
गिरीशचनरद्र श्रीवास्तव 
सुबोधकुमार श्रीवास्तव 
श्याम व्यास 

राम जी मिश्र 

बल्लभ प़िद्धाय 


कहानी 


म् 
सारिका 
हा] 

कहानी 
धर्मगुग 
कल्पना 
ज्ञानोदय 
घरयुय 
कल्पना 
धर्मयुग 

नई कहानियाँ 
सारिका 

नई कहानियाँ 
ज्ञानोदय 
सारिका 


प्रर्छ 


समकालोन हिन्दी-साहित्य : आज्नोचना को चुनौती (डा० बच्चन सिह) 
आस्था और मूल्यों का संक्रमण (डा० क्ृष्णविहारों मिथ) 
चिन्तव अनुचिन्चन (डा० कृष्णानन्द 'परीमुप) 

आधुनिक परिवेश और नवलेसन (डा० शिवप्रसाद सिंह, 
हिन्दी गद्यशैली का विकास (डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा) 
कहानी का रचना-विधान (डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा) 
आधुनिक हिन्दी कहानी का परिपाश्व (डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय) 
स्वातश्योत्त र हिन्दी-कहानी (डा० कृष्णा अग्निहोत्री) 


१६६६ 


भ्र८ स्वातंश्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जोवन 


“कलंकी औतार' शिवप्रसाद सिंह धम्मंयुग १६६६ 
आदिम हथियार 5 नम एड 
“वापसो का सूरज अभिमन्यु अनन्त कल्पना ए 
'दलवा' सुषा अरोड़ा घमंग्रुग १६७० 
“ऊपर भापर' मुक्तेश्वर तिवारी ४ १६६९ 
'टोना' मेहरुप्लिसा परवेज ि १६७१ 
“धूल के बगुले पृथ्वीराज मोंगा कहानी हः 
गाँव में! अद्योक अग्रवाल धर्मयुग ह 
'मासाहारों लेसक! लाडली मोहन धर्मयुग १६७२ 
बाढ़! मघुकर सिह कहानी री 
स्वर्ग की सीढ़ी! मुक्तेश्वर तिवारी धर्मगुग १६६२ 
“नारद मोह! छः रे १६६१ 
“आपिरी सलाम! ललित घुक्ल कात्यायनी १६७० 
(पुंघणका' डे नई कहानियाँ. 
"क्षमा! घिद्धेश मच कह 
“स्मृतियों के घागे! रामजी मिश्र कादम्बिनी. १६६८ 
“रामलीला! लटक्ष्मीनारायण लाल घमंग्रुग १६७० 
नियन्ध 


मास्यः पथा: (डा० शिवप्रसाद छिह) साध्यम, दिसम्बर, १६६५ ॥ 

शद्दरो पर शहर बस रहे हैं, लेकित...( डा० अमरवारायण अग्रवाल) 
पमंयुंग, २७ नवम्बर, १६६६॥। 

ये शहरी सम्बन्ध में जीने याते लेखक (वागेश्वर साल) धर्मेयुग, ३० जून, 
१६६८१ 

भारत गा भविष्य (आचार्य रजनीश) घमंयुग, १६ मई, १६६५८॥ 

गरादोतरी पीढ़ी के माम ( डा० विश्वनाप तिवादी ) ज्ञानोदय, फरवरो, 
१६६६॥ 
उपस्यासों की सेयी पीड़ी को छमावनायें ओर आदर्शवाद (डावटर सर्वजीत राय) 
सम्मेघत-यत्रिता, पौष-पात्गुत, शहद १८६१ ॥ 


सहायक पुस्तकादि-विवरण श््६ 


सामजस्प को खोज (आधचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी) धर्मगुग, २८ मितम्बर, 
१६६६ । 

समकालीन उपन्यास : भाषिक प्रयोग ( रामस्वरूप चतुर्वेदी ) कल्पना, 
सितम्बर १६६८। 

टूटता विश्वास (रेणु : इन्टरव्यू) दिनमात, रे मई, १६७० । 

नयी कहानी की भाषा (पांडेय शशिभूषण 'शीताशु") कल्पना! अगत्त- 
सितम्बर, सन्‌ १६६६॥ 


कहानी-विशेषांक 


१. 'कहानी' का वाधिकाक १६५५ 
( प्रसिद्ध कहानियाँ--कस्वे का आदमी, गदल, घरती अब भी घूम 
रही है। ) 
३. 'कहावी' का वापिकांक १६५६॥ 
(प्रसिद्ध कहानियाँ-- डिप्टी कलक्टरी, राजा निरबंसिया, मलवे 
का मालिक, चीफ़ की दावत, हँसा जाइ अकेला |) 
३. कहानी” का वापिकाक १६५६, १६६१, १६६६, १६६५८) 
४. "ज्ञानोदय/ समकालोन भारतीय कहानी-विशेषाक, नवम्बर १६६४, 
दिसम्बर १६६४ और जनवरी, १६६५ ॥। 
५. 'संचेतना' दो दशक कथा-यात्रा : मुल्याकन विशेषाक, सितम्वर-दिसम्बर 
सन्‌ १६६६ ॥ 
कल्पना” नवलेखन विशेषाक भाग १ और २, अगस्त-अकतूबर, १६६६ । 
“कृतिपरिचय! युवालेखन विशेषांक, १, २ अक्तुवर-नवम्बर, १६६९ । 
'कात्यायिनी! प्राम-विश्ेपांक, मई १६७० । 
€, “वीणा! ग्राम-सरक्ृति अंक मार्च १६७१। 


डा 6 0 


गोष्ठी-विदरण 


न 


- दिसम्बर १६६५ (कलकत्ता) कथा-समारोह 

« माचे १६६८ [६ वाराणसी) नवलेखन विमझें गोब्ठो । 
» जून १६६८-कथा सम्मेलन, नागपुर । 

« दिसम्बर १६६५--हिन्दी-साहित्य-सभा, दिल्ली । 


नर ध्ण न 


४२० स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और प्राम-जीवन 


५. मार्च १६६८--स्वातत्र्योत्तर हिन्दी कहानी-गोष्ठी, वम्बई । 
६. जनवरी १६६९६- ज्ञातपीठ विचार मोष्ठी, दिल्ली । 


प्रथम प्रध्याय की श्राधार मृत सामग्री 


१. पोजना' (दिल्ली) के विभिन्न अक । 
२. उत्तर प्रदेश कृपि-विश्वविद्यालय पंतनगर से प्रकाशित कृपि-बुलेटिन की 
प्रतियाँ । 
३. भारतीय ग्राम: संस्थानिक परिवर्तत और आधिक-विकास ( लेखक-- 
डा० पूरनचन्द्र जोशी ) | 
४. योजना आयोग द्वारा प्रकाशित पंचवर्षीय योजनाओ के प्रारूप । 
५. भारतीय स्वतत्रता का पन्द्रहवा-सोलहवाँ वर्ष । 
६ विकास नवनीत (उत्तर प्रदेश सरकार प्रकाशन) । 
७. भारत १६६६, ६७, ६५। 
८. भारत में आधिक नियोजन (भंडारी एण्ड जोहरी)। 
६ भारतीय कृषि-अरथंशास्त्र (डा० म० म० भालेराव) । 
१०. आध्थिक जगत्‌” कलकत्ता, 'दिनमान! दिल्‍ली, और “धर्मयुग” वम्बई 
की फाइल । 
११. इंडियन कौंतिल आफ एग्रिकल्चर इन्स्टीच्युट न्यू दिल्‍ली से प्रसारित 
कृषि-बुलेटियें । 
१२. फर्टीलाइनर अम्तो सिएशन आफ इण्डिया, दिल्ली के प्रकाशन । 
१३. भारत में समाज कल्माण और सुरक्षा (डा० रघुराज गुप्त) । 
१४, "आज! (वाराणसी) और 'टाइम्स आफ इंडिया! (बम्बई) की फ़ाइल । 


परिशिष्ट-१ 


पत्र-पत्रिझामं में प्रकाशित एक मास का हिन्दी कया-साहित्य 
एक सर्वेक्षण 

नयी कहानी में प्राम-भूमि अथवा भारतीय किसान के जीवन को खोज में 
जुलाई सन्‌ १६६८ की मासावधि में प्रकाशित धर्मयुग', “हिन्दुस्तान”, कल्पना 
“माध्यम', 'ज्ञानोदय', 'सारिका', लहर, “नयी कहानियाँ, कहानी, 'नयी- 
घारा'| 'कादम्बिनी', 'नीहारिका', “अणिमा/ कौर “नावेश” से लेकर 'माया', 
'सरिता', मनोहर कहानियाँ! और नयी पत्रिकाओं में 'कहांनीकार', 'नागफनी', 
'तीरा' लोकरंजन”, 'अनाम', सम्मावना',कृतिपरिचय', 'युयुत्सा', वातायन', 
“गल्पभारती', 'हस्ताक्षर', अपर्णा”, ज्योस्ना', अनियमित पत्र 'आमुख' मौर 
“नीलपतन्र/ आदि पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित कहानियों का अध्ययन करने के वाद 
इस निष्फर्य पर पहुँचा हूँ कि भारत में भले ही गाँव ही गाँव है परन्तु भारतीय 
कहानियों में कही उनका पता नहीं है। दो-ढाई-सौ कहानियों मे केवल एक ही 
प्रामाणिक कहानी ग्राम-जीवन पर मिली है, जिसे 'करवर्ट' (लि० गरिरीशचन्द्र 
श्रीवास्तव) शीष॑क के अन्तगंत “नयी कहानियाँ” ने प्रकाशित किया है । 

'करवर्टे” में कथाकगर नयी ग्रास-भूमि का यद्यपि स्पर्श करता है तो भी 
पूरी कहानी पर नगर का मध्यवर्ग ही छाया हुआ है । कथाकार कहानीपन 
और आधुनिकता की रक्षा करता हुआ सयी विकसित खेती के आकर्षण को 
चित्रित करता है । सिचाई-सुविधाओं ओर विकसित बीजो तथा नवीन कृषि- 
अनुसन्धानों ने जो क्रान्तिकारी विचार-परिवर्तेन गाँवों मे कर दिये हैं उसकी 
ओर लोगों का अब ध्यान जाना चाहिए। कहानी मे कम से कम गाँव की ओर 
लौटने का स्वर तो उभरा ! और खेती करने की लालसा तो जगी !! लम्बे 
अरसे बाद चन्दन गाँव में आता है ओर कीचड़ में फंस जाता है । यह नलकूप का 
कीचड है । अर्थात्‌ विकास के नाम पर जो “गन्दगी' है उसमें बह फंस जाता 
है। उसे बहुत खेद होता है कि उसके खेत बटाई पर उठा दिये जाते हैं । घर 
से नौकरी पर वापस जाते समय वह वादा कर के आता है कि हजार-पाँच सौ 
बेल के लिए भेज देगा पर ट्रेन पर चढ़ठे ही उसके सामने सड़े भगणित आाधिक 


५२२ स्वात्ंत्रपोत्तर हिन्दी कया-साहिस्य और प्राप-जीदन 


प्रशव उसे सिकोड़ने लगते हैं, बच्चे की वर्षगांठ, चेस्टर बनवाना, सेनीवाल की 
सर और उधर बल | सवाल उठता है कि उ्या बेल वी सरीद होगो ? खेती 
होगी ? उत्तर मिलता है कि पहले सड्ढी मध्यवर्गीय नियति से मुक्ति तो मिले ? 
ग्राम-जीवन के स्वतेत्र विकास में यह बहुत बाघक है। गाँव वा बिसान शहर 
में जा कर जब मध्यवर्ग फो जीने लगता है तो बह पितनां घिसा-पिटा, बासी 
और निष्क्रिय हो जाता है, इस ययाय॑ वी, इस सवेदना वी टोह में कयावार 
है मगर सब मिला कर गाँव आकर चन्दन में खेती का आउपंण जगना मात्र 
श्मशान-वेराग्य-जंसा हैं) 

नयी कहानियाँ” के इसी अक में ही एफ और कहानी 'हक' (ताब्लुद नागे* 
शवर राव) प्राम-जीवन पर है, और बावजूद इसके कि वह हिन्दी की नही 
तेलुगु से अनूदित है--यहाँ उसकी चर्चा आवश्यक है। इसमे आपुनिक समाज 
को विसगतियों पर करारा व्यग्य है | एक गाँव की पचायत समिति या प्रेसी- 
डेण्ट जो गाँव में स्थापित लगड़े-लूलों के भ्कूल वा उद्घाटन कराने के लिए 
आर०्डी०ओ० साहब को आमन्त्रित करने के लिए शहर जा रहा है, बस में 
बेठे एक व्यक्ति को सीट से नीचे उतर जाने तथा जगह देने के लिए बहुत रोब 
के साथ डरा-धमका रहा है । वीच में एक जगह वह निरीहन्सा व्यक्ति जब 
उतरने लगता है तो विदित होता है कि वास्तव में एकदम पगु व्यक्ति है और 
बेसाखियों पर चलता है । व्यग्य/ का विस्फोट पूरे परिवेश को समेट कर छा 
जाता है। नवगठित पंचायतों और उसके पदाधिकारियों की मनोवृत्तियों 
का आधुनिकतम परिचय कहानीकार उपस्थित करता है। 

इसी तेलुगु कहानीकार को एक ओर कहानी, जो गाँव की पचायत-समितति 
के प्रेसीडेण्ट से ही सम्बन्धित है 'सारिका' ने प्रकाशित की थी, जिसका शीर्षक 
था अफसर गाँव में पधार रहे है !” प्रोगयूरमेण्ट अफप्तर अनाज वसूली में गाँव 
में जाता है। वमूली जिस दर से होने वालो है वह मार्केट रैट से इतना कम है 
कि किस्ातों पर अफसरों का वसूली मे आना वज्भपात सदृश हो जाता है। गाँव 
वाले अन्त में पचायत-समिति के प्रेसीडेण्ट पर भार छोड़ देते हैं कि वह जैसे 
चाहे गाँव को रक्षा करें | प्रेसीडेष्ट ऐसा करता है कि पाँच हजार उसवी जेब 
मे, पाँच हजार अफसर की जेब में, उधर ग्रामीण भी खुश और अनाज की 
वसूली भी हो जाती है यानी सरकार भी खुश ! गाँववाप्तियों की सिधाई, सर- 
लता, निरीहता और लाचारी खूब उभरता है । पचायत-समिति का प्रेसीडेण्ड 
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भाधा ग्रामीण है और आधा अफ़सर है | जनता और सरकार के बीच उसका 
मध्यवर्ती रोल बहुत आधुनिक” है । अफसरशाही और घूससोरी के साथ अनेक 
अन्तविरोध उभरते हैं । स्वतंत्रता के बांद की प्रमुख प्राणीण उपलब्धियों में एक 
पंचायत है और इससे सम्बन्धित ऐमी सशक्त, प्रामाणिक और आधुनिक रचना 
हिन्दी में देखने के लिए पाठक तरस कर रह जाते हैं । हिन्दी में तो अब आधु- 
निक पीढी के ग्राम-कथाकार भी नगरबीघ ही प्रस्तुत करने में संलग्न दीख रहे 
हैं । शायद हिन्दी के कहानीकार अब गाँवों में जाते हेठी मानकर शरमाने लगे 
हैं । जो लिखते भो हैं वे भी सारा रूप नगरबोघ का रखते हैं और कहानियाँ 
एकदम अप्रामाणिक हो उठती है । 

इस आलोच्य मास में प्रकाशित 'सारिका' की कहानी “प्रियदर्शी (मुद्राराक्षण), 
“नीरा' मे प्रकाशित 'अलाव पर एक साँफ (चन्द्रमा भारद्वाज), 'अणिमा! से 
प्रकाशित 'प्राष्य' (सुदीप) और “बातायन” की एक वहानी यद्यपि ग्राम-जीवन 
पर आधारित हैं परन्तु इनकी प्रामाणिकता सन्दिग्ध है । वातायन! की तीन 
कहानियों में एक नगर की, एक कस्बे वी और एक गाँव की है, पर सब मिला 
कर नगर-कथा हो मुखर है। गाँव की कहानी बहुत ही सड़े देह भोग पर घहराकर 
उखड़ जाती है। प्राम-मर्म का उसमें आशिक स्पशे भी नहीं है । 'अलाब 
पर एक साँक! में धर्मा फौजदार के अलाव पर एक साँ बेठे-बैठे ऊपरी वातों 
में हो कट जाती है । बदलते ग्राम-जीवत का अम्यन्तर उसमें तनिक भी नहीं 
खुलता । यही दशा “अधिमा! की कहानी थप्राप्य! की है। गाँव में विजली आती 
है यानी उसी के रास्ते आधुनिकता आती है। उस वातावरण में नन्‍दू और 
अमरो अपरिचित लगते हैं । ट्रेजेडो विजली के करेन्‍्ट से नन्‍दू के मौत की है 
जिसे दोनों का रोमास चटक बनाता है | यह करेन्‍्ट गाँव नहीं नगर में भी 
लगता तो कहानो में कोई फक नहीं पड़ता । फ्रेम-मर गाँव का है, चिंत्र जो 
बना है वह नगर का ही है। गाँव का नामोल्लेख मात्र ग्राम-जीवन नहीं है । 

इसी किस्म की अप्रामाणिकता 'सारिका! की कहानी “प्रियदर्शी! में है । 
मुद्राराक्षत ने इस चचित कहानो में अकाल का चित्रांकव किया है किस्तू यह 
अकालभूमि सर्वथा अपरिचित है । वद्धानी मे फूहडडपन भी कम नही है। मरे 
हुए कुत्ते की ल्ञाश के लिए छोना-मपटी हो रही है । मुरदो की सड़ी ढुगगंन्ध 
फैल रही है । इसी बीच टपक पडता है एक साहब ; टोस्ट, ग्रोश्त, जेली-जाम, 
गाढ़ा दूध और चाय-काफी सिगरेट के साथ फेले हुए समाचार-पत्रों के वीच 
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रास मे अवते दिखार पर जिस अग्पिभमगिशिंद औराकों मेँदागा है बढ 
उसके साप भाये ठेते बासे वी सपो है। झ्ोटी समय गड़ क्र पगेरर में दर्स 
रोटी गा घूरा सेरर घर जाती है हो उगयो पी छत सह्यतारबश माया के 
प्रयाद मी भांति प्रदेश नर है। आदि मे भरा हतरा संयरबोष जो शशि 
विधा और परष्प की शुवायद को प्रभावित कर रही है। गधाग गी उरीयर 
परित्यितियाँ बगायटी है। बंद बासशावित् प्राम-भूमि मरी, सेशावेर से बागन्मूमि 
है । बहू दड्िपत राहुय एप सावार वियगाीत है। ध्यग्द एर्म माधुना रह 
जाता है। अवास पर लिती गयो माय की वद्गाती 'दानाभूगा', भें राप्रया३ 
गुप्त गी 'यरमबिस्दु' ओर रामदरग मिश्ल गो माँ, सप्नाशा औोर गंगा हुमा 
रेडियो जेसी सफल गहानियों से संधां भिन्न महू जटाती है जिगसे मथाारता 
और वीभह्गता था रस गाड़ा करने वे प्रपलल में कानों सश्म हों गयी है । 
आपएिर इसमे भारतीय एप्प-जीवन गा पौत-या पहलू उभरा है ?ै ग्रामन्‍्भूमि 
का स्पर्श परने याले हर फपातार से हम अयेशा रसो हैं कि गह गदसों ग्राम 
जीवन के मर्म मे प्रदेश बर उसे ऐोसेया | अशातत ये सास मेः माद णुड़ शुछ 
फार्मूले, अफबाह और शिग्रुफ़े गौ दहुणा, उखाई और पृथा के सिवलिनेबन 
के घटक रग में भर कर पेश कर देगा पर्याप्त नहीं । मोहन रागेग बा एः 
बलफऊ पाकेट में रामायण के साथ केंबलेदर' लिये रहूगा है तो हिस्देजगत्‌ 
नाक-भो स्रिकोडता है । यढ़ाँ तो बह पारेट से मूंह मेः पाथ तक पटुँगे गया है । 
अकाल पीड़ित गाँव में पाद और परिवार-नियोजन के? उपपरण मो तेवर 
पहुँचने वाला बह साहव जो आते ही एफ टूटे-फूटे योरान डिनशेड में जमता है 
ओर सर्वप्रषम भोरत वी चाहत व्यक्त फरता है, निश्यय ही अप्रामादिक व्यक्ति 
है | यदि वहू विकास-अधिफारी यी सुपरिधित मुद्रा और परिवेश में होता तो 
कदाचितू कहानी कुछ कम अवास्तविक हो पाती परन्तु यहाँ तो रामाँ ही कुछ 
ओर है। 

इसी मास मे अवगल की ही पृष्ठभूमि पर एक और कहानी बंगला कौर 
हिन्दी की लिक पश्मिका 'अनाम” (सिलीगुड़ी) में देसने मे आयी जिसका शीर्षक 
है सूखा”, और यह पूर्व प्रकाशित किसो बंगला-कथा से अनूदित है। संयोगव्श 
सुनील गयगोपाध्याय दी इस कहानी में भी वही परिवेश अवित है जो “प्रियदर्शी' 
में है। बोअर, स्काच, सिगरेट और मुर्ग-शोरवा के बीच कुछ पत्रकार और 
जेष्टिलमैनो-द्वारा मोटर खराव हो जाने पर एक डाक बेंगले में आराम-कुरसो 
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पर बैठकर न्यूज तैयार करने के लाइट सूड में देखा गया यह 'मूखा' है और 
अन्त में कुएँ पर जाकर कुछ युवतियों के शिवार-संदर्भ भी टंके हैं ! क्या यह्‌ 
आवश्यक है कि गाँव के सूसा-क्षेत्र अथवा अकाल-मूमि में 'शरीफ़' लोगो फो 
पहुँचा कर सर्वप्रथम उनके सेक्स को उमाड़ा जाय ? वास्तव में नगर-जीवन के 
वरिप्रेदय में जो ग्रामांकन होगा उसका यही हश्न होगा । इनमें नागरिक मनो- 
वृत्तियाँ तो उमइती हैं परन्तु ग्राम-जीवन तो ढेंका का ढंका ही रह जाता है । 
वास्तव में हिन्दी कहानी पर नगरबोघ इस प्रकार छाया है कि ग्राम-भूमि पर 
जा कर भी लेखक उसे उतार नही पते और आादतवश उसे ही वहाँ टाँक कर 
छुट्टी पा लेते हैं ! 'अपर्णा' में इसी मास प्रकाशित शलेश मटियानी की कहानी 
'लधुशंक! को लेकर कतिपय पत्रिकाओं में इस्र ढंग की चर्चा हुई कि यह 
अप्रामाणिक है। कहां गया कि यह निर्णय नहीं हो पाता है कि थह कहानी 
विसी गाँव की है या अंचल से सम्बन्धित है । वास्तविकता यह है कि उक्त 
वाहानी शुद्ध नगर-भूमि पर आधारित है । काफो जोरदार और जिन्दा भाषा 
में अत्यन्त निचली सतह के लोगों को उकेरा गया है जिससे भ्रम होता है । 
लोकोस्मुखता और ग्रामाकन में अन्तर हैं । ग्रामाचल एक विशेष मनोदशा है । 
प्राम-मत की एक विशिष्ट संस्कृति है । इस ग्राम-मन का स्पर्श नगर वी पृष्ठ 
भूमि पर लिखी कहानियों में भी हो सकता है मगर यह साधारण कथाकार के 
लिए साध्य नही । धर्मवीर भारती की कहानी 'गुलकी वन्नो” कौर मस्नू भण्डारी 
की “रानी माँ का चबूतरा' यद्यपि नगर-जीवन की बहानियाँ हैं परन्तु उनकी 
लोकोन्मुखता में गेंचई-जीवन का अन्तःस्पर्श है। 

इस मास में श्काशित 'धर्मंयुग” की 'तोता कहानी” (जमील हासमी) और 
'बेमाता' (विष्णु प्रभाकर),'हिन्दुस्तान! की 'शीश महल' (बदीउज्जमा),सारिका! 
की 'बीच की दरार! ( गंगाप्रसाद विमल ) और “दूसरी अर्थी! ( मेहरुप्निमा 
परवेज), “नयी कहानियाँ? की 'मरद की वात” (शालिग्राम) लोकोन्‍्मुख हैं मगर 
इनमें नगरभूमि होने के कारण हल-बेलों वालो दुनिया तो नहीं ही है, वह एक 
विशेष सरल-तरल राग्रात्मक कृपक-व्यक्तित्व भी नही झलकता है। 'बेमाता' 
में एक कुम्दार पत्नी है उजली, देसी ही जैसी गेंवई की क्ुम्हार-पत्नियाँ होती 
हैं। गेंबई भारी की ही भाँति उसे भी बहुओं के आने पर बेटों के पराये हो 
जाने का तीखा अहसास होता.है मगर इस संदर्भ में, इस अहसास की प्रतित्रिया 
में ग्राहक शाने पर अपने पढ़े खूबसूरत वबबुओं (खिलोनो) को पटक कर तोड़ 


भ्र्र६ स्वातंत्र्योत्तर हिन्दो कया-प्ाहित्य और ग्राम-नोवत 


देना यह प्राम-भाव नही है । यह नगरवोध है जिसमें एक विशिष्ट बोद्धिक 
स्वर स्पष्ट है। बीच की दरार” आरम्भ तो होती है एक गाँव के बूढे को 
लेकर और ऐसा लगता है कि उसके सहारे ग्राम-भूमि की कुछ नवीनताएँ उम- 
रेंगी परन्तु पहाड़ी कस्वा घनोल्टी के डिप्टी कलक्टर के परिवार पर उनके 
सप्ताहान्त तक दौरे से न लोटने पर एक भीषण सत्रास छा जाता है, वर्फ का 
सत्यानाशी उपद्रव इस सत्रास को और घना बनाने लगता है। अन्त मे इसी 
माहौल में पाठकों को 'कथ्य से सीधे साक्षात्कार! के लिए खड़ा कर लेखक 
किनारा कस लेता है और वह बूढ़ा और उसका गाँवन्‍जीवन खाद वन जाते 
है । 'कहानी' में प्रकाशित अशोक सेकस रिया की कहानी “गरीबी” में एक शहर 
का निवासी नौकरी छूटने पर अपने घर आ जाता है। ओर तनावों को दुर 
करने के लिए काफी हाउस, शरावखाना आदि जगहो का चक्‍कर लगाने के 
साथ काफक़ाई अन्दाज मे, गरीबी के दुप्ट अहसास के साथ साहित्यिक-जायजा 
लेने लगता है। यहां सोचा जा सकता है कि नगर के लोगो के त्षनावों को दुर 
करने वाले स्थल क्‍या काफी हाउस और शराबखाने ही हैं ? क्या कथाकार 
अपने पाभ्रो को कुछ और पैदल चलाकर हलका होने के लिए नगर-भूमि के 
बाहर ग्रामाचल मे नहीं पहुंचा सकता ? प्रेमचन्द की कहानी 'गुल्ली-डण्डा! 
गाँव की कहानी नही है, नगर के ही एक इजीनियर साहव हैं जो अपने पुराने 
गेंवार बाल-मित्र ग्याराम मजदूर के साथ गुल्ली-डण्डा जमाये हुए हैं और पुरी 
कहानी पर मर्मस्पर्शी ग्राम-वोध छाया हुआ है । सवाल दृष्टि का है। आज दृष्टि 
ही बदल गयी है और उस पर ऐसा चकाचौध छाया हुआ है कि वह अनन्यभाव 
से उस नगर और महानगर-वोध से जुडी है जो परम्परा-विखण्डन की एक 
मानत्तिक प्रकिया है जो हिन्दी के कथा-जगत्‌ पर छायी है। लगभग तीन दर्जन 
पत्र-पत्रिकाओं में अकेले 'माध्यम' की दोनो कहानियाँ परम्परा को पुरस्कृत 
करती मिली, गोकि दोवो की पृष्ठभूमि नगर ही है। माटी का अभिमान' 
(अविनाश सरमण्डल) की निवेदिता मे अनमेल विवाह की कड़वाहद तो है पर 
अन्ततः बिद्रोहहीन मानसिक समझौता है भी जो परम्परा और मर्यादा के दायरे 
में में आता है। दूसरी कहानी दूठा त्रिभुज और एक सरल रेखा' (लक्ष्मीनारायण 
चौरसिया) के 'तीसरे' को वड़ी खूबी से नकारा गया है। राजेश (पति) के आगे 
मोहन (प्रेमी) का आक्धंण सुनीता को खीच नही पाता है। आधुनिक नारी- 
द्वारा यह पति ओर प्रेमी दोनो को सहेजने का फार्मूला आधुनिक्ता-बोध से 
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अनुप्राणित नयी कहानी में खूब चल रहा है । २८ जुलाई के 'धर्मगुग” में अ्रका- 
शित अरविन्द गोसले की कहानी 'कन्या-दान' में भी यही थीम है। तिलोत्तमा 
अपने प्रेमी घनंजब और पति जनादेन दोनों को सहेजती है । पति को छोड़ने 
के १५ बर्ष वाद बेवी के विवाह में कन्‍्यादान के लिए वह पति को धसीट लाती 
हैं और इस भौके पर प्रेमी को ठाल देती है । इस मास वी सारिका में भी इस 
थीम पर एक कहानी "और विवशता” ( केवल सूद ) आयी। सवाल नारी के 
सहज होने का उठाया गया | पतिब्रत घर्म के घिसे मुखोंे के बीच विवाहिता 
“बह' अपने प्रेमी को आफिस-टेबल पर फले कायजों की तरह अपने से लिपठा 
लेना चाहती है लेकिन एक विडम्बना से मुक्ति पाते ही दूसरी विडम्बना सामने 
तेयार रखती है ! 'कहानी' में प्रकाशित 'निरावरण' ( निरुषमा सेवती ) और 
“नीहारिका' की 'शिकार' शीपषंक कहानी की भी यही थीम है । 

वास्तविकता तो यह है कि नयी कहानियों में फार्मूले ही फार्मूले हैं जिनमे 
सीमित नगर-बोध होने के कारण गहरी एकरसता है। कुछ फार्मूलें मनोविज्ञान 
क्षेत्र से लिये गये और कुछ पश्चिमी देह-भोग-वाद से । मध्यवर्ग की आधिक 
विवशताएं हैं ही और इस दीच ओढी हुई आधुनिकता के दीच से उस संत्रास, 
कुष्ठा, आक्रोश और व्यथेतानुभूति पर लोग भपदे। सब को समेटफर इस मास 
के 'ज्ञानोदय” में एक जानदार रचना आयी रामजी मिश्र की बोर जिसमें 
एक उम्र की पीड़ा खुलती है। पुरानेपन की अनुभूति, टूटन, खोखलापन, 
ब्यर्थता, अस्वाभाविक हँसी, मनोव्याधि, ऊब, अरुचि, सुन्नता, सत्रासे, प्यार 
न कर सकने की विवशता, गलत सन्दभों में जुटान, वेहदापन, सड़ाध और 
गलत ढंग से जी गयी जिन्दगी, आधुनिकता-बोघ के सारे बायाम सुधा के 
जीवन में क्षपती छोटी वहन बन्दना की परियों की कहानी कहने की जिद, पापा 
के ब्लडप्रेशर और मम्मी को गहरी डुवान के परिप्रेक्ष्य में खुलते हैं । 'शानोदय' 
के इसी अक में “टुकड़ों के बाद” मनहर चौहान की कहानी है जिसमें नयी 
कहानी के फार्मूलों की भीड़-भाड में आषुनिकृता-वोध का एक प्रामाणिक स्वर 
मिलता है । इसमें विज्ञान को चुनोतियाँ वन्मुकावले प्रेम यहाँ अकित है ओर 
इस घश्त का उत्तर मिलता है कि वया विज्ञान प्रेम की तरलता को छुखा देगा ? 
कहानी की पात्रा आरतो एक अन्तर्राष्ट्रीय स्याति की लेडी सर्जन है। उसका 
प्रेमी पंकज स्कूटर-एक्सीडेण्ट मे मर रहा है। उसका हृदय वह निष्कम्प-हस्त 
निकाल कर कपूर में प्रत्यारोपित कर देती है और इस सम्बन्ध से मि० कपूर 
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की ओर वेतरह भुकाव हो जाता है । उन्हे देसकर उसकी देह भंकृत हो जातो 
है । पर मि० कपूर उससे प्रेम नहीं करते हैं क्योंकि वे विवाहित हैं। वह 
मुगीश की ओर बढ़ती है मगर पकज-हंदयी मि० कपूर बरावर उसके मन को 
भटवा रहे हैं और एक दिन इस विचार के साथ कि अभी तो पकण के जिस्म 
का एक टुकड़ा जीवित है, और भी टुकड़े जी सकते थे और व वह कहाँ-कहाँ 
जाती, वह कपूर से मुक्ति था लेतो है ! सेक्स, अनियन्त्रित भोग, योव-पविश्नता 
के विरुद बगावत, देह-व्यापार और विवाह को नकार नयी कहानी के वे 
आयाम हैं जो आधुनिकता के पर्याय हैं । इस मास “हिन्दुस्तान! में 'प्रेमिका' 
(जितेद कुमार), सारिका' मे सहजयोग! ( भालचन्द्र ओमा ), 'आवेश' मे 
'चीस' (अवधनारायण सिह), 'नयी कहानियाँ" में पोस्टमार्टम” (गगाप्रसाद 
मिश्र) और “लहर में टुक्ड्रे-टुकड़े' (राजेस्द्रकुमार वर्मा) प्रकाशित कहानियाँ 
इसी मा उद्घाटन करती हैं। इनके बीच 'वहानीवार' में प्रकाशित 'अन्घा 
जिस्म! (शम्भूवाय मिश्र) जेती कहानियाँ जिनमें स्व-पत्नी-प्रेम उभरता है भी 
घीरे-पीरे नयी पहानियों में स्थान बना रही हैं । परन्तु भदुभुत साहस आया 
है इपीइेस काम्प्लेक्स के फार्मूले को फिट करने में अशोक आपधेय की बहानी 
"मेरे पित्रा वी विजय” (सारिका) शीर्पफ रचना में । सेवस के बाद आधुनिकता 
वी दूसरी दिशा है सप्राम, महानगरीय व्ययंतावोध, अकेलेपन वी अनुभूति और 
सोसतापने | इन्ही अनुभूतियों को लेकर 'घेहरे' (कल्पना' गिरिराज किशोर) 
का कयातायक सिरुदेश्य सायकि लिंग कर रहा है। नगरबोघ भौर आधुनिकता 
वा गहरा नशा नयी पर्मिज्ञाओं पर दिखाई पड़ रहा है। अ-कया का भण्डा भी 
उन्हीं के हाथ में है ! 'नागफनी' का पैसठोत्तर कथा-विशेषाक भी इसी जुलाई 
में प्रयाशित हुआ है जिसमें ऊब, अनिश्चय, विद्रोही सन्दर्भ, दूटन और सेव्स 
छाया है। मत्प-भारती' कौर हस्ताक्षर! जैसी बहाती-पत्रिकाएँ नव-सेखन 
का प्रतिनिधिरव बरने के लिए 'लड़यी' को बहानियों के कैस्द्र में रसना नहीं 
भूछतो हैं। 
तव सवाल रह जाता है गाँव वा, भारतीय कियान के जीवन वा । कुल- 
दीछुल नयी कहानी नगर-जीवन वी हैं जिसका केद्धोय व्यक्तित्व है 'लड़की' ! 
उसके इदंगिई वात़ी हाउस, रेस्तरों, रोड, सात, कावेज, बस, केविन, साय, 
शराद, नियोतलाइट और फ्लेड बादि ठेके हैं। बहुत दूर छूट गयी है हस-बंत 
ओर सेवन्यलिद्वात वो दुनिया ! कीं पंचायत, विवास, ट्रेव्टर, पष्रिगस्तेश और 
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हिन्दो के घार श्रेष्ठ प्रमांचलिक उपन्यास जिनमें समकालीन 
लोक-जीवन रेसांकित हुप्ना है । 


स्वतन्त्रता वे वाद आयी आचलिवता की लहर वे बाद पुनः हिन्दी-कथा- 
साहित्य में प्राम-जीवन की उपेक्षा का एक जबरदस्त दौर आया। परन्तु, मन्तोप 
की बात है कि विगत पाँच वर्षों के भोतर मारतीय लोक-जीवन को प्रतिष्ठित 
करने वाले हिन्दो के चार ऐसे श्रेष्ठ अ्रनाचलिक उपन्यास युगपत्‌ प्रकाशित हुए 
जिनमें नाता प्रकार की विसंगतियों और विडम्वनाओं में छटपटाती ग्रामात्मा की 
सही पहचान है । गाँव वो पीड़ा क्या है ? आजादी के पश्चात दशक पर दशक 
बोतते गए और बावजूद विकासी यत्न के गाँव टूटते गये। थे बेरक होते गए 
ओऔर भले आदमियों के लिए रहने लायक वे बनें, उनमें जीवन कराएं, इसको 
सर्वप्रथम तीखी मदुलाहट अलग अलग थवेतरणी” (डा० शिवप्रसाद थिंह) के 
प्रमुख पात्र विपिन में दिखाई पडतो है । वह एक शिक्षित युवक है गौर 
राजनीतिक रास्तों से पृथक घुद मानवीय स्तर पर और मानवीय प्रमावों की 
जकड़नों से गाँव को मुक्त कराने के लिए संघररत होता है । ठीक यही पीड़ा 
डाक्टर विश्वम्मरनाय उपाध्याय के उपन्यास “रीछ' ( १६६७ ) और डा० 
रामदरघ मिश्र की कृति जल टूटता हुआ! (१६६६) मे है। 'रीछ” का सायक 
विमल साम्यवादी मार्ग से ओर “जल टूटता हुआ! का नायक 'सतोश' गा घोवादी 
राह पर से गाँव की गलाजत को साफ़ करना चाहता है। चोयी कृति “राग 
दरवारी' (श्रीलाल शुक्ल) का साक्षी रंगनाथ अन्वेषण के मार्ग से गाँव की 
रिसती तह में प्रवेध करता है । सुधारयत्नों की विफलताओं ने उसे शुद्ध द्वेष्टा 
बना दिया है। गाँव का क्‍या होगा ?” जंसी मामिक घड़कन विपित और 
सतोघ में सम्वेदनाओं की संघनता के कारण वाचिक रुप में प्रत्यक्ष है । (अलग 
अलग वेतरणी' पृष्ठ ६८७ ओर “जल टूटता हुआ' पृष्ठ ५७०) विमल में विक्षोम 
और कड्वाहट अधिक है ओर उक्त पीड़ा उसको प्रतिक्रियाओं में अभिव्यक्त 
होती है क्योंकि वह वार-वार नगर से टकराता है । रंयताथ में उक्त पीड़ा की 
स्थिति अप्रत्यक्ष है। इसीलिए वह गाड़ी होती गई है। इसका विस्फोट तव 
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मय पक्ष बैचिझ्य-समायो जन मे उल्क गया है और अपेक्षित ग्राभीर्य के अभाव 
में उनकी तरल रागात्मककता की भनकार भर शेप रह जाती है। स्वातत्योत्तर 
ग्रामन्जीवन मे नव-परिवतित परिस्थितियों के दवाव से जो बदलाव आाये हैं 
तथा पुरावी-वयी व्यवस्थाओ वी जो टकराहद हुई है उसके यथातथ्य बकन के 
लिए भटका देने वाला आचलिक शिल्प कमजोर पड़ता है । अचल विशेष के 
किसी अस्पशित आयाम की भाँक़ी लेकर मात्र चौंकतने और अनुरंजित होने से 
कुछ अधिक परिष्कृत पाठकीय रुचि की माँग अलग अलग वंतरणी? जँसी 
कृतियाँ ही पूरी कर सकती है | एक पूर्ण गाव और एक जिन्दा ग्रामाचल बिख- 
राव के साथ भरपुर कसाब देकर इस कृति में उपस्थित किया गया । जमींदारी 
के बाद पंचायत के नये प्रोग्राम जी चुनाव चक्र के साथ अशिक्षित गाँव में 
सत्यानाशी बीज बोते है, बहुत सार्थक कोण से उठाए गये हैं तथा थोड़ा ही 
ध्यान देकर यह अच्छी तरह समझ सकते हैं कि किस प्रकार ग्राम-पंचायत भौर 
संयुक्तराष्ट्र संघ में सुदृढ़ स्वार्थ-पक्तियों के आधार पर कोई अन्तर नही रह 
गया है | करता की पंचायत मे सयुक्तराष्ट्रत्संध के साथ आश्चर्य नहीं हमें 
उपन्यास मे गाँधी, जवाहर और लोहिया आदि की झलक उसके पात्रों मे मिलने 
लगे, अन्तर्राष्ट्रीय इन्द्र घटनात्मकता मे उभरने लगें। इकाई जब कही से ढीली- 
ढाली नही है तो प्रवृत्यात्मक स्तर पर वह समष्टि की झाँकी हो जाती है । 
गाँव में मात्र पिछड़ापन और अन्धविश्वास तथा गरीबी गंवार-बाद ही नही है, 
और भी बहुत कुछ है, ग्रामात्मा को विश्वात्मा से जोड़ कर यदि नहीं अकित 
किया गया तो कृति का स्थायित्व संदिग्ध होगा | करता के दर्जनों किसान 
परिवारों की बिखरी कह्वानियों में एकसूत्रता और उसके मुझ्य कथा-केन्द्र के 
बल्वेषण क्रम से शिवप्रसाद गिंह ने विस्मृत व्यक्ति, परिवार भौर मानवता के 
सांस्कृतिक सूत्रों को गाँव के माध्यम से प्रस्तुत किया है। इस माध्यम में चरित्र 
भाषा और घटनाओ का संघटन सामंजस्य शिल्प की सफलता है। यह सब कुछ 
गाँव का है, शिवप्रसाद सिंह का नहीं और इसी लिए बहुत ताजा, बहुत मौलिक 
भौर बहुत हृदयावर्जंक है । 

डावटर विश्वम्भरनाथ उपाध्याय को कृति 'रीछ' (१६६७) गाँव के एक 
प्रभविष्णु व्यक्तित्व के विकास के साथ जुड़े चतुमुंखी राष्ट्र विकास और उसके 
अवरोधक गतानुगतिक असामाजिक तत्वों की कट्ठावी है ॥ भूमिका के अनुसार 
उपन्यास विसी 'मूल्य' और 'घारणा' की प्रतिबद्धता में लिपिवद्ध किया गया 
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है। साथ ही आस्तरिक स्तर पर हुए लोक-मानस के पर्टिवत्तनों का आकलन 
हुआ है। यह आकलन पूंजीवाद के उच्छेद और साम्यवादी प्रचार से अंगतः 
जुडा हुआ है अतः इमे राजनीतिक उपन्यासो की कोटि में सरलता से स्थापित 
किया जा सकता है। प्रश्न है ग्राम-जीवन वी पकड़ का । कयाकार इस संदर्भ 
में कथा को एक गहरी उठान देता है। शैशवकाल से ही विभिन्न प्रभावों के 
बीच विकसित होता एक प्रतिनिधि ग्रामीण व्यक्तित्व, उल्तट जिजीविपा और 
आत्म-निर्माण के प्रवल सकलपो को कर्मठ करो से आकार देता विराट संभाव- 
नाओों के साथ उदित होता है और आत्म बलिदान पूर्ण अस्त के साथ ग्राम* 
विकास की एक प्रेरक कथा छोड जाता है। अध्ययन-भूख की शाति के लिये 
दौड-दौड़ कर नगर में जाता है ओर समाज-सेवा की भूज उसे राजनीतिक 
कार्यकर्ता के स्तर पर बारम्वार गाँव मे खीच लाती है। कया-नायक विमल का 
कार्यक्षेत्र अपना निजी गाँव चाँदसी है। जहाँ एक उच्च अभिजात वंश में दो 
“नम्बरी' हैं । वे पूंजीपति, महाजन, मुखिया, तानाशाह, सूदखोर, नम्बरदार और 
सब मिलाकर उपन्यासकार की भाषा में “रीछ' हैं, जो व्यक्ति, समाज और राष्ट्र 
विकास के अवाछनीय अवरोधक प्रतिगामी तत्व हैं तथा इन्ही से आजीवन 
सपर्षरत एक ग्राम-पुश्र का चरित्राकन आलोच्य कृति में किया गया है। जिस लेख 
कौय ईमानदारी से विमल को संवारा गया है उसे देखते कथाकार की प्रतिबद्धता 
यदि आडे न भा गई होती, उससे आदश्शवादी बलिदान, वलिदान की भी आदश्श- 
वादी परिणतियों में कथान्त अविश्वसनीय न हो गया होता तो “रोछ' निस्स- 
देह एक अद्भुत कृति होती । कयाकार के द्वारा जिये, भोगे ओर भेले ग्राम- 
जीवत की तलवर्ती सवेदनाओं से प्र--पण पर पाठकों की टकराहट होती है 
भौर उसकी जो एक भावात्मक तसवीर उभरती है वह सवंथा नवीन होती है । 
आल्हा, रामायण और “मभारत-भारती' को प्रेरणाओं में सुगबुगाते जीवन्त 
ग्रामाचल को जिन स्वातश्योत्तर सत्यानासी बनाम विकाशी प्रवृत्तियों ने भक 
मोर कर तोड दिया उसकी बेजोड परख “रीछ” की उपलब्धि है। कथाकार 
प्रतिबद्ध होकर कलम उठाता है परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि उपन्यास के 
पूर्वाद में उसके हाथ से कलम छूट जाती है और उसका जवरदस्त पाञ्र अपना 
निजी प्राम-जीवन इस आवेग में जीता चलता है कि उसे अपनी घारणा, के 
अनुसार सहेजने-वटोरने में कयाकार को भारो परिश्रम करना पड़ता है। गाँव 
से नगर तक तना हुआ एक सामान्य किस्तु महत्वाकांक्षी युवा-्जीवन अपने गाँव 
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को स्वर्ग बनाने के लिए जिन आतरिक पीड़ाओ, अन्तरसंघपोँं और अवरोधों 
से गुजरता है, कथाकार उसकी सजीव संवेदना मन में जगा देता है। राजनीति 
गध और संघप॑-घूम की अरुचिकर कड़वाहट होते हुए भी नये गाँव की सही 
जलन के साक्षात्कार से कोई ऊब नहीं होती है । 

अपने गाँव को संवारने की पीड़ा सबसे अधिक डाक्टर रामदरश मिश्र की 
कृति जल टूठता हुआ' के नायक सतीश में है। “रीछ' के नायक का संघर्ष 
बहिमूंखी है जबकि यहाँ कया नायक का वास्तविक सघपंस्थल--उसका-मानस 
क्षेत्र है। डावटर मिश्र में ग्राम-जीवन के स्तर पर आधुनिकता की चुनौतियाँ 
स्वीकार करने और समस्याओं से सीधे साक्षात्कार की विशिष्टता है। इसका 
हल्का परिचय उनके उपन्यास पानी के प्राचीर' (१६६१) में मिला जिसमे 
स्वतन्त्रता-पूव॑ के पच्चीस वर्ष राष्ती-अचल की संघर्ष-याया के रूप में 
चित्राकित है । कथाकार मे गांघीवाद के प्रति एक प्रकार का व्यामोह-सा है । 
जिसकी प्रेरणा में प्रथम उपन्यास का नायक मनीझ बचपन से लेकर युवावस्था 
तक स्वप्न-सिद्धि के लिए भटकता है । वह जिन जीवन-मूल्यों के लिए जूमता 
है वे स्वराज्य की मंजिल तक पहुँचते-पहुंचते पानी की प्राचीरों से घिरे 
दिखाई पड़ते हैं और कथाकार को यह विवशताओं का घेरा तोड़ने के 
लिए दूसरे उपन्यास “जल टूटता हुआ' (१६६६) की सृष्टि करनी पड़ी । निःस- 
देह इस कृति में जनतात्रिक प्रयोग की विशाल पृष्ठभूमि को अपेक्षित समग्रता 
प्रदान की गई है । गाँव यहाँ तिवारीपुर गाँव नही एक महान भारत देश है जहाँ 
गाँधीवाद और समाजवाद का रचनात्मक स्तर पर समन्वय होने जा रहा है, 
जहाँ स्वराज्य पंचायत के मार्ग से उतरते-उत्तरते भटक जाता है और स्थितियाँ 
प्रततियामी शक्तियों के प्रभाव में गड्ठमगड दो जाती हैं। स्व॒राज्य के बाद “ब्यक्ति/ 
का स्थान समाज! ने ले लिया और मूल्याकन की भाषा में मैं का स्थान 'हम' 
ने ले लिया--कथाकार इस संदर्भ में एक अनुकूल मोड लेता है । कया-साहित्य 
में, विशेषकर प्रामभित्तिक उपन्यासों में कंसे यह आश्चयंजनक परिवततेन अना+ 
यारा आ गया, यह लक्ष्य करने की बात है । न तो शिवप्रसादर्सिह ओर न ही 
रामदरश मिश्र उपन्यास में किसी प्रमुख व्यक्ति की कहानो देते हैं अपितु इनमें 
सम्पूर्ण ग्राम इकाई की समदेत कथा चलती है। “जल टूटता हुआ! भी व्यक्ति 
विज्लेप का नही समग्र गाँव की संघर्षन्याथा है। पूर्व प्रकाशित उपन्यास से 
इसकी कड़ियाँ सुदृक्ता के साथ जुड़ी हुई हैं । उमप्रता-सं केन्दद वृष्ठि से यह एक 
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हलैगिवल उपस्याध बन जाता है। फयागार ऋतु-मुलभ शदज उत्लास पे बीच 
सये प्रामांचल की पद्नगान प्रस्युत करता है। पर यठोर यथा गो टपराहुद 
में जहाँ जीवन-सौंदर्प गा छोर छूट-एूट जाता है ओर रस्याउस्थ्योत्तर 
आशावबादिता का दशक अन्त में मोहमग भी रुटिति बनुभूतियों में परिणत होता 
जाता है, तथा बहुमुगी विशाल बोजनाओं के बत्तते विश्राश के बाँध दरफ 
रहे हैं, वहाँ 'जल टूदता हुआ' अपनी प्रतीरात्मगता में तियारीपुर गौव गी 
कहानी ने होकर स्वदेश-गावा बा समझालोन आतेसखन बन जाता है। गध्प और 
म्याय के लिये लड़ने याले का पराजित और आहत बहू बिसी मोर से कोई आशा 
को किरण न देस कर अपने में सिमट जाता है और तथ भी एक कचोट बरान 
चर बनी रहती है, गाँव गत पया होगा ? परपची ओर ईशपयरीय स्याय को, 
गाघीवादी आशावादिता को एक सीमा तक उत्फर्ष मिलना स्वाभाविक था 
परन्तु अन्ततः स्वार्षान्ध प्रतिस्पर्द्धाओं वद् नेतृत्य या घुन्ध जो इतना बद्चा सहय 
है, कयाकार कंते नकार रायता है ? लगभग तौन दर्जन ग्रामीण पात्री की सृष्टि 
करके और समाज के सभी नये-पुराव स्तर आमने-सामने लावर कथावार ने 
प्रेमघन्द के बाद एक विशाल प्रयोग किया और उसे सफलता भी मिली । 

उक्त तीनों उपन्यासों से सर्वधा भिन्न नवश॑यत वाला किन्तु आधारभूत 
विपय-बस्तु की दृष्टि से उनका ही पड़ोसी ओर सहधर्मी श्रीलाल घुबल का उप« 
न्यास “राग दरवारी' (१६६६) है, इसे लेसक “अनाचलिक' धोषित कर आगे 
बढ़ता है। कआयद्यन्‍्त व्यंग्य-दली का निर्वाह इसके शिल्प की अद्वितीयता है। 
शिवपालगज गाँव में स्थित एक इन्टर कालेज और उसको गन्दी राजनीति के 
परिध्रेषय में जाज के अस्त-बयस्त, मूल्पहीन और आादणंच्युत राष्ट्रीय जीवन 
को कथाकार ने व्यजित किया है। व्यंग्य का मुख्य लक्ष्य आधुनिक विकास है 
जो नेताथाही-वौकरशाही के दो पाटो में दम तोड रहा है । इस समस्त अव« 
मुल्यन का द्र॒ष्ठा-भोक्ता चुद्धिजीवी रगवाय स्वयं रुग्णन्पीड़ो का सदस्य है और 
उद्धत-पीदी अथवा खोखली युवा विद्रोही पीढ़ो के कारनामे उस्ते स्तब्ध कर देते 
हैं । गाँव इस सीमा तक सामाजिक, आर्थिक, राजन तिक और शैक्षिक-सास्कृतिक 
व्याधियों से आत्रान्त है कि बुद्धिजोवियों के लिए यहाँ से पलायन के अतिरिक्त 
कोई मार्ग शेप नहीं रह जाता है । युवा-विद्वोह, नगई, परोपजोविता, पी ढ़ियों 
का सं, गुटवन्दी, उत्कोचवृत्ति, असुरक्षा; सस्थाजोविता, अस्वस्थ नेतृत्व, 
विघटन और हुल्लहुबाजी बादि जहाँ एक नए णीवन-मूल्य के रूप में पतप रद्दो 
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हैं, वहाँ सामान्य जीवन की क्या परिकल्पना की जा सकती है ? व्यापक भाकोश 
और तीखा विक्षोभ अभिव्यक्ति मे व्यग्य वन कर उतरता है। प्रश्त॒ ग्राम-जीवन 
के प्रामाणिक चित्रण का तो भी बना रह जाता है । शिवपालगंज में सरकारी, 
अध॑स्रकारी ओर ग्रसरकारो गजहे' तो दिखाई पढ़ते हैं जो भ्रप्टाचार के 
नशे में घुत्त हैं पर कोई किसान नहीं दिखाई पड़ता है । पंचायत, कोआपरेटिव, 
भूदान की उठापटक में नगरदृष्टि प्रधान हो गई है । वास्तव में गाँव का जाले- 
खन सामान्य जन-जीवन के रास्ते जुदा ही नही पाया है। समूचा अकन कालेज 
जी गन्दी राजनीति के इवदे-गरिद बुना यथा है जौर बहुत कुछ मृुल्यवान छोर 
छूट जाने पर भी जो आया है बहुत स्पष्ट ओर प्रभावशाली है। करता, चाँद 
ओर तिवारीपुर (क्रम से 'अलग-अलग वंतरणी', “रीछ” और “जल दूटता हुआ! 
के गाँव) नगर से दूर हैं परन्तु शिवपालगज बहुत निकट है। इसीलिए नगर के 
घक्के बहुत साफ हैं और साथ ही आधुनिकता” के प्रभाव भी / श्रीलाल शुक्ल 
ने ग्रामगधी कथा-साहित्य को विशिष्ट शिल्प की गरिमा दी । रामदरश मिश्र 
और विश्वम्भरनाय उपाध्याय का आग्रह शिल्प के प्रति लक्षित नही होता है, 
उनमें सहजता है । शिवप्रसादर्सिह में सहजता के साथ मौलिक शिल्प प्रयोग है 
परन्तु वह कथ्य के साथ इस श्रकार समरस है कि कथा-रस्त के आस्वादन 
में अनजाने सहयोगी होता है। “रागदरवारी” का शिल्प पाठकों का घ्यान पूरी 
तरह अपने में उलभाये रखता है और उसके माध्यम से उभरा ग्रामाकन भरपूर 
मनोरंजक होकर भी किचित हलका हो जाता है। उसमें पूरे गाँव की वह भाषा 
नद्दी जो उक्त [तीन उपन्यासो में उभरी है ॥ अनाचलिक होकर भो 'राग- 
दरबारी” विशिष्ट आचलिकृता से ओतप्रोत है। घ्यानाकर्पी स्तर पर यहूं 
*परती परिकथा' से जुडी कृति है। 'जल टूटता हुआ' और 'रीछ! में प्रेमचन्द 
का विकास है तथा अलग अलग वेतरणी! प्रेमचन्द और शरतचन्द्र की संयुक्त 
गरमक से परिपूर्ण है। रंगनाथ के /शिवपालगंज आगमन और वहाँ से ऊब कर 
उसके पलायन के वीच “रागदरबारी' को प्रवेगमयी व्यंग्य-्तरंगायित कया की 
केन्द्रवर्ती समस्या उसके सम्पूर्ण माहौल का पतनशौल प्रवृत्तियों के विषाक्त 
गूंजलक में जकड़ जाना है और इस सदर्भ मे 'अलग अलग वेतरणी”, 'रीछ' और 
“जल टूदता हुआ' से इसकी कड़ियाँ अत्यन्त सुदृढ़ता के साथ जुडी हुई हैं । 
उसकी व्यथाग्नि तब उघड़ती है जब व्यंग्य-विनोद की राख ऊपर से भर 
जाती है । 


भ्रेप स्थातंत्र्योत्तर हिस्दो कया-साहिरय और प्राम-शोयन 


भारत में लोफता त्रिक प्रयोग के साथ उधवी रोससीनोंव का रहसस्‍्योवृ- 
धाटव इन उपन्यासों में शिक्षान्यदर्भ में अधिताश हुआ है। 'रागदरबारी' वा 
तो पूरा ठाठ दो इस्ती एृष्ठभूमि पर आधारित है । “जल टूटता हुआ' में मास्टर 
सुग्गन तिवारी के माध्यम से प्राइमरी टीचरो की भयग्रस्त दीन हीव स्थिति 
और हेडमाम्टर पाठक जी के माध्यम से माध्यमिक रकूलों का दिवालियापत 
बित्राकित हुआ है । इस संदर्भ का मामिक आलेसन 'अलग-अंलग बंतरणी” 
में हुमा है जो उपन्यास के भीतर एक और उपन्यास है। देश्मास्टर के रुप 
में जवाहरताल की इमेज को कथारार बहुत चोट पहुँचाता है। मास्टर 
शशिवात जंसेन्‍्जस उसदना और दूटता जाता है 'ध्यवस्था' के प्रति एक गम्भीर 
विक्षोभ-विद्रोह उसके मन के भीतर उमड़ता जाता है । जमीदारी प्रथा के प्रेत 
विद्यालयों मे अह्ठा जमाये है । इतकी प्रजाताश्रिक हिंसा को देसते राजताधिक 
जमीदार बहुत भले लगते हैं । “अलग-अलग वंतरणी' के जंपालसिंह और 'परतो 
वरिकथा! के जमीदार जित्तू में अन्तर है परन्तु एक स्तर पर अपने-अपने परि- 
बेश मे वे ही हैं जो भले” हैं । अगली पीढ़ी ने बहुत शर्मनाक बादर्श उपस्थित 
किये । रागदरवारी के वैद्यनी भौर “जल दूटता हुआ! के महीपसिह जंसे 
'जमीदार” तो कलक हैं। जमीदारी सस्था की जइ इतनी गहराई में थी कि 
वेधामिक रूप मे उखडते-उसडते भी बह गाँव में जमी है। मनोभूमि के नवा* 
गत जमीदारो को उक्त उपन्यासों में प्राम-विकास-बाधक तत्त्व के रूप मे चित्रा 
कित किया गया है। जमीदारी उन्पूलव के बाद उसका स्थानापन्न कार्यत्रम 
पंचायत राज के माध्यम में “राजनीति” का प्रभाव पहुंचता है। “जल टूटता 
हुआ! मे गाघीवादी आदर्शों के माध्यम से इसे उपस्थित किया गया है, 'रीछ' 
में इसे शुद्ध राजनीतिक रूप दिया गया है, 'रागदरवारी” और 'मलग अलग 
वेतरणी/ मे पुराने घाध जमींदार अपने छोटे आदमियों के कषे पर यह बन्दूक 
रख कर शिकार करते हैं। 'रागदरवारी' का पचायत-प्रकरण उसके वाह्य 
अ्रष्टाचारी स्वरूप का प्रोपेग्रण्डा है तो 'अलग अलग वैतरणी' में उसे आम्तरिक 
ग्रामनीतिक विकास के रूप मे चित्राकित किया गया है। गाँव में नैतिक पतन 
और पुसत्वहीवता की ऐसी जर्दी छाई है कि कही से इनका रचनात्मक विरोध 
हवा नही दीख रहा है । ग्रांव की युवाश्क्ति छोज रही है । 'रागदरवारी” का 
रुप्पन ऊपर से जितना ही विद्रोही है, भीतर से उत्तना ही कायर है। 'रीछ' 
का विमल विद्रोही प्रखर होकर भी अपनी ही प्रेमिका सजु की दृष्टि में नपुसक 
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है | यह लडकी ऐसी है जो विमल हो नहीं समूचे देश के युवकों के मुंह पर 
एक जनखे से विवाह कर थप्पड़ लगाती है । कहती है, उसने ऐसा इसलिये 
किया कि इस देश का नवयुवक नपुंसक है) (पृष्ठ ३१८) शिवप्रमाद पिह से 
इस स्थिति को अपने उपन्यास में चित्राकित करने के लिए केल्पू और पटनहिया 
भागी की एक पुरी मामिक प्रासगिक कथा की सृष्टि की जिसे पढ़कर यह जलता 
हुआ सवाल मन में उठे बिना नहीं रह सकता कि आधिर कल्प को वैसा 
किसने बनाया ? क्‍या यह गाँव के (पिता! और 'हेडमास्टर जैसे नामो की सही 
संस्थाओं की भद्दी दृष्टि नही हैं ? और कहल्पू की ही कतार में हरिया-सिरिया 
जैसे अन्यान्य नौजवान नही आ जाते हैं ? प्रजातातिक चेतना की उठान में गाँव 
के युवक यद्यपि “दरोगा? जैसी संस्था के भय से मुक्त दिस्लाई पड़ते हैं और समय 
पडने पर उसे डांट देते हैं, (रीछ' पृष्ठ ४८१, 'जल टूटता हुआ' पृष्ठ २५६, 
"अलग अलग वेतरणी” पृष्ठ ३७१) तथापि उनका आधुनिकतम विकसित रूप 
जो रुप्पन बाबू (रागदरवारी) के रूप मे निखरा है, निराश ही करता है । वे 
थाने के सेवक-आलोचक के साथ दलाल भी सिद्ध होते हैं । शिवप्रसाद सिंह की 
कृति में गुडे जलूस निवालते हैं, “गुण्डागर्दी नहीं चलेगी।' पूरे सामाजिक ढाँचे 
का खोखलापन किन्तु विना हरिजनों के चित्रण के नहीं खुलता है। “जल 
दूढता हुआ! मे उनके सामाजिक और आधिक स्वरूप को उभारा गया है। 

“अलग अलग वैतरणी' भे इसके साथ ही उनके सास्कृतिक रूप को भी निखारा 
गया है । शिवप्रसाद सिंह ने देवीघाम के मेले, मास्टर शशिकान्त की कहानी 
और कल्पू और पटनहिया भाभी की मर्म गाथा, जेसी स्वतन्त्र चित्रकथा की 
इकाइयो के रूप मे करंता की चमटोल का भी एक बहुत विस्तृत और प्रभाव- 
शाली रूप प्रस्तुत किया है जो अपने आप में क्‍लेसिकल होकर आद्शवादी भी 
हो गया है । व्यावहारिक और यथा चित्र इस संदर्भ का उभरा है 'जल टूटता 
हुआ! में । सन्‌ १६६७ में शिवप्रसाद सिंह का एक बहुत विचारक पात्र सर्प 

भगत कहता है कि किसी राजपूत-ब्राह्मण की लड़की का हरिजन से प्रेम क्यो 

नही हो जाता है ? ( पृष्ठ ५७७ ) तो सन्‌ १६६६ में रामदरश मिश्र के एक 

ब्राह्यग पात्र वी युवती कुपारी कन्या अपने युवा हलवाहे को अपना शरीर 

सौंपती दष्टिगोचर होती है । (पृष्ठ ३५०) गौर तब लगता है कि समय शायद 

बहुत तेजी से बदल रहा है । 
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